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RESUMO

Este estudo tem por finalidade destacar principios de composi¢ao e discriminar
procedimentos criativos que se referem ao jogo com a musica no teatro do
encenador russo Vsévolod Meierhold (1875-1940). Parte da premissa que a
musica é uma das mais importantes matrizes de constru¢do da cena
meierholdiana e encontra-se no cerne da renovagao artistica proposta pelo
encenador. Para tal fim, a pesquisa se apoia, como principal fonte de
investigagcado, nos textos tedricos do encenador e nos relatos de seus
comentadores. A partir das informagdes rastreadas, o artigo apresenta uma
proposta de delineamento dos recursos e estratégias desenvolvidos por
Meierhold em que a musica opera como elemento construtivo da cena teatral
nos planos da atuagao, encenagao e dramaturgia.

Palavras-chave: Interagcdo Musica-Teatro. Jogo musical. Vsévolod Meierhold.
RESUME

Cette étude a pour but de mettre en relief des principes de composition et de
detaillé des procedures créatives faisant référence au jeu avec la musique
dans le théatre du metteur en scéne russe Vsévolod Meyerhold (1875-1940).
On part de la prémisse que la musique est l'une de matrices les plus
importantes de la construction de la scéne meyerholdienne et se retrouve au
coeur de sa renovation artistique. Dans ce but la recherche s'appuye, comme
principale source d'investigation, sur les textes théoriques du metteur en scéne
et sur les récits de ses commentateurs. A partir des informations ratissées, on
présente une proposition de délinéation des ressources et stratégies
développées par Meyerhold dans laquelle la musique agit en tant qu'élément
constructif de la scene théatrale dans les domaine du jeu de l'acteur, de la mis-
en-scene et de la dramaturgie.

Mots-clés: Interaction Music-Théatre. Jeu avec la musique. Vsévolod
Meierhold.

“O principal na arte teatral € o jogo”, escreve Meierhold no programa de 1914-
1915 de seu Estudio. E completa:

“Como eu sei — diz 0 nosso ator — que entro no palco onde o cenario nao é ocasional;
onde o chao do palco (tablado) compde-se com o desenho da plateia; onde reina o fundo
musical, entdo ndo posso ignorar como devo entrar nesse palco. Ja que meu jogo
chegara ao espectador simultaneamente com o fundo pictérico e musical, entdo, para
que o conjunto de todos os elementos do espetaculo tenha um sentido determinado, o
jogo deve ser um dos componentes da soma dos elementos atuantes”
(MEIERHOLD trad. MARIA THAIS, 2009, p.401, grifo nosso).
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Percebe-se, dessa forma, que o jogo do ator no teatro de Meierhold configura-
se tanto como um jogo plastico quanto como um jogo musical, pela relagédo
estreita que estabelece com estes elementos. E o que reitera a pesquisadora
Picon-Vallin quando escreve o artigo “A musica no jogo do ator meierholdiano”
(1989), no qual aborda a formagdo musical dos atores de Meierhold e os
principios de seu jogo sobre a musica na cena. Picon-Vallin apresenta alguns
exemplos de manifestagdo do jogo musical do ator meierholdiano em seu
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artigo, a saber: “constru¢ao do jogo sobre o principio do leitmotiv”, “jogo sobre

o tempo”, “jogo construido diretamente sobre uma musica classica”, “jogo sobre
0 jazz” e “a danca” (PICON-VALLIN, 1989, p.10-11).

Buscando destrinchar esses principios, além de amplia-los a partir da
identificacdo de outros procedimentos, partimos para a pesquisa bibliografica
de relatos e descrigdes sobre os espetaculos de Meierhold e seus processos
de construcdo. Assim, foram elencados na dissertacdo “O jogo musical no
teatro de Meierhold: principios e procedimentos nos planos da atuagao,
encenagcdo e dramaturgia® (CASTRO, 2012) procedimentos musicais
desenvolvidos por Meierhold para seu teatro.

Foram rastreados e mapeados 13 principios e 41 procedimentos de jogo
musical do teatro meierholdiano na dissertagdo citada acima. Porém,
abordaremos neste trabalho, através de um trabalho analitico-descritivo,
apenas o principio identificado como “jogo sobre a direcionalidade musical” e
seu 1° primeiro procedimento “alternancia de jogo e pré-jogo articulados sobre
a musica”.

Jogo sobre a direcionalidade musical

O direcionamento ou direcionalidade de uma obra musical € gerado pelas
modificagdes na disposicdo sequencial e articulagido dos eventos sonoros (por
repeticdo, variagdo ou transformagao) e na disposi¢céo hierarquica dos sons (a
tonalidade musical). Além disso, influem na direcionalidade as modificagdes na
velocidade do fluxo musical, na intensidade, altura e no timbre dos sons. Tais
alteracbes geram uma sucessdo de semelhangas e contrastes perceptivos,
responsaveis diretos pelas sensacdes de tensdo e relaxamento, expectativa e
certeza, movimento e repouso, surpresas e lembrangas que experimentamos
guando ouvimos musica e que “conduzem e orientam” a nossa audi¢ao.

Stravinsky coloca a questdo da sensacgédo de direcionamento gerada pela
tonalidade nos seguintes termos:

A tonalidade nao é sendo um meio de orientar a musica a certos polos de atracao. [...]
Toda a musica ndo é mais que uma seérie de impulsos que convergem até um ponto
definido de repouso. A polaridade da tonalidade constitui em certo modo o eixo essencial
da musica. A forma musical se tornaria inimaginavel se faltassem esses elementos
atrativos que formam as partes de cada organismo musical e estao estreitamente ligados
a sua psicologia. As articulagdes do discurso musical descobrem uma correlagao
oculta entre o tempo e o jogo tonal. [...] (STRAVINSKY, 1977, p.39, grifo nosso).



15 DA CEAR R

?\’Eﬁﬁ“‘s“ “:h -ﬁsg\f? 351(\
piiLoso ¢o _

““““““ 15ABRACE\ N
Dessa forma, entende-se que ha principios de atragdo ou repulsdo que
correlacionam as notas e acordes musicais huma sequéncia. Em linhas gerais,
podemos dizer que ha uma hierarquia entre os sons e a tendéncia que
prevalece é a convergéncia para a ténica (primeiro nota da escala) ao final da
obra, o que gera a sensagdo de conclusdo. A tonalidade refere-se a escala
sobre a qual a obra musical foi construida (D6 Maior, F4 menor, entre outras).
As escalas (sucessdo de sete sons, que obedecem a uma ordem pré-
estabelecida), os arpejos (sequéncias formadas pela primeira, a terceira, a

quinta e a oitava nota da escala) e os acordes (simultaneidade de alguns sons
do arpejo) sédo procedimentos basicos utilizados na musica tonal.

Em sua dissertagcao “Paralelos entre agao teatral e direcionalidade musical’,
Ernesto Valenga considerou esse fendmeno de um material inicial
transmutando-se no percurso temporal de uma obra como um campo similar
entre teatro e musica. No teatro, de acordo com Valenca, “esse desdobramento
€ 0 que configura a ideia de acdo, conceito chave ao longo de séculos de
histéria dessa arte” (2010, p.30). Musica, na visdo de Valenga, “é propriamente
a transformacédo ao longo de um tempo de materiais sonoros previamente
selecionados do universo de sons disponiveis ao ouvido humano” (/dem,
ibidem). Ele afirma que o fenbmeno de transformagdo do som, que nos
aproxima do conceito de agdo no teatro, € melhor definido justamente pela
ideia de direcionalidade musical.

Para além do paralelo entre direcionalidade musical e agao teatral, Meierhold
compreende o fendbmeno como um principio gerador de procedimentos
possiveis para a organizagao do discurso cénico. Ou seja, para o encenador,
as correlagbes entre o tempo e o jogo tonal presentes nas articulagbes do
discurso musical podem reger também a construgdo de agdes, cenas,
episodios ou mesmo todo o espetaculo.

Se o sistema tonal é reconhecido por codificar uma forma de organizar o
discurso musical, articulada sobre a tensdo que se acumula e a coda (ou as
resolugdes progressivas), a opera sera, entre outras formas, uma importante
expressao do sistema tonal no ocidente. E as questbes relativas a ela
constituem uma matriz para as reflexdes de Meierhold sobre as inovagdes no
teatro. Assim, passamos ao 1° procedimento de jogo sobre a direcionalidade
musical desenvolvido por V. Meierhold:

Alternancia de Jogo e Pré-jogo Articulados sobre a Musica

Meierhold profere na conferéncia “O Professor Bubus e os problemas do
espetaculo sobre uma musica” a seguinte afirmacgao: “Por um lado, na 6pera se
produz seu préprio motim, iniciado por Gluck, Wagner, Skriabin, Prokéfiev, etc.
Por outro, ao teatro dramatico sempre temos incorporado novos elementos”.
Em seguida o encenador se pergunta: “Quando introduzimos a musica de
Bubus, que coisas novas trabalharemos?” (MEIERHOLD, trad. HORMIGON,
1998, p.454, traducdo nossa). Respondendo a essa pergunta, Meierhold
discorre sobre diversos aspectos que considera inovagdes que essa
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encenacao inaugura. A principal delas, segundo o encenador, € o conceito de
pré-jogo. Sobre ele, sinaliza:

1

O teatro sempre requereu 0 acompanhamento musical, sempre necessitou do balé, [...] e
os japoneses e chineses do século XVII introduzem outra emenda. Nao nos interessa o
jogo como tal, mas o pré-jogo, posto que a tensdo com que o espectador espera € mais
importante que a que Ihe produz o recebido e marcado. O teatro quer banhar-se nessas
esperas da acdo. Isso lhe interessa mais que a prépria realizagédo [...] (Idem, p.460,
tradugdo nossa).

Para exemplificar o fenbmeno do pré-jogo apreciado por Meierhold no teatro
oriental, o encenador descreve também um procedimento que Wagner utiliza
na opera Tristdo e Isolda:

Em Tristdo e Isolda ha uma cena em que Tristdo espera Isolda. Esta morrendo tombado
ao sol. Esta morrendo e espera Isolda que ndo chega. Ele se impacienta, se levanta,
grita frases, fica nervoso, mas o publico nao lhe escuta. Quem tem vontade de escutar
uma pessoa ferida que esta morrendo e gritando? Como sair de tal situagdo? Criando
uma tensdo de espera de outra natureza. E Wagner anuncia a aproximagao de Isolda
mediante sons musicais. [...]. Na obra ninguém grita “Isolda vai pelo mar”, mas se sente
o vai e vem do mar. Oferece-nos algo assombroso: a pressa. Alinhou de tal forma a
partitura, agrupou de tal forma os sons, uma tessitura muito dificil, que da a impresséao
da aproximacao... Passa do piano a um forte, ao fortissimo e por fim tudo se esclarece:
entra Isolda e... bem, vem a cena seguinte (/dem, p.464, traducéo nossa).

Meierhold destaca a “astucia” de Wagner, mas, para o encenador, “mais
astutos ainda foram os realizadores do teatro japonés e chinés, pois, seja
necessaria ou ndo, a orquestra soa durante todo o espetaculo” (/dem, ibidem,
traducdo nossa). Ele afirma, portanto, se apropriar dos velhos métodos do
teatro chinés e japonés introduzindo a musica como um novo elemento e
ressalta que o ator deve saber lidar com ela. E, para Meierhold, que na verdade
nunca pbéde viajar ao oriente, uma boa forma de aprender seria “comprar
passagens para todos [os atores] e envia-los a Toéquio ou Shangai” para que
visitem os velhos teatros japoneses e chineses. Assim, Meierhold descreve a
performance de uma atriz japonesa em turné pela Europa:

A atriz tinha que mostrar que os acontecimentos avangavam sobre ela e comegava a
falar com muita paixdo. Mas, apesar de seus gestos, isto e aquilo, ndo levava o
sentimento ao ponto culminante. Entdo, fazia o seguinte: elevava até certo grau seu
éxtase e comegava a mover-se a0 compasso da musica. Entdo, o publico comentava:
‘Chegou a tal ponto, que comegou a dancgar’. Excelente’. Ela ganhava assim o publico.
Nao com palavras, nem com gestos, mas atuando sobre um fundo musical (/dem, p.468,
tradugado nossa).

Essa descricdo relaciona-se com o conceito de pré-jogo instaurado por
Meierhold, pois como 0 mesmo conclui, “[...] nos agrada nao o proéprio jogo,
nao sua realizagao, sendo a aproximagao ao momento culminante”. E
ainda: “Nossa musica ndo tem como missdo a melodeclamacgao, mas o que
dissemos do teatro chinés e japonés: a missdo de manter o publico em
tensao” (/dem, p.468-469, tradugéo nossa, grifo nosso).
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Outra questdo muito significativa € respondida por Meierhold em sua
conferéncia: “Nao é o pré-jogo uma espécie de otkaz?”. O otkaz, termo relativo
a biomecanica, € visto, no conjunto do jogo do ator, como um movimento de
curta duragcao em sentido inverso, opondo-se ao movimento geral ou a diregéao
deste movimento. Em sua resposta para a questdo colocada, por sua vez,
bastante esclarecedora do procedimento de pré-jogo e sua relacdo com a
direcionalidade musical, diz Meierhold:

[...] Ihe direi que o pré-jogo é por ocasides um otkaz, mas muito raramente. O otkaz ndo
é trampulim. O otkaz pressupde uma diminuicdo da tensdo, um anestésico, enquanto
que o pré-jogo é muito importante por si mesmo. Na maioria das vezes € um trampolim,
é a tensdo que se descarrega durante o jogo. O jogo é uma coda e o pré-jogo é a
tensdo que se acumula, cresce e espera solugao (/dem, ibidem, tradugdo nossa, grifo
Nnosso).

Para Abensour, esse procedimento dava ao espetaculo O Professor Bubus o
ritmo de um filme mudo. Ele descreve ainda uma passagem em que o pré-jogo

acontece:
O espetaculo é inteiramente conduzido ao ritmo de um filme mudo. As personagens
aparecem através de um anteparo de bambus que rodeiam a area de jogo circular, como
se atravessassem a pelicula. O encenador exige dos comediantes que mimem a agao
antes de comenta-la pelo texto [...]. A musica da o ritmo, a personagem desacelera
seus movimentos, interpreta corporalmente a situagcao e somente entao profere
sua réplica. O negocista charlatdo Feuervary abre, com gestos langorosos e
envolventes, o cofre-forte de Van Kamperdaff ao ritmo de um Noturno de Chopin... [...]

(ABENSOUR, 2011, p.441).

Dessa forma, cada situagdo do espetaculo era precedida pelo pré-jogo,
articulado sobre a musica. Conclui-se, portanto, que o jogo cénico em O
Professor Bubus se construiu a partir do procedimento de pré-jogo, espécie de
tensdo que se acumula no desenvolvimento das a¢des do ator, apoiado no
principio da direcionalidade musical.
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