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RESUMO

Este trabalho apresenta reflexdes sobre um estudo voltado para o corpo
expressivo e para o processo criativo nas artes da cena, por meio de um
intercambio entre o estudo de teorias do corpo e o exercicio pratico e
sistematico da criagdo. Com base na ideia de experiéncia, de um corpo vivido e
pensado, € proposto no estudo teodrico-pratico a investigagdo de um processo
criativo relacional fundado na autobiografia do autor, ou seja, das tessituras de
um modo de fazer que subsidiem a elaboracéo estética de uma cena hibrida,
na contaminagao das relacdes entre arte-vida; realidade-ficcdo; eu-mundo.

PALAVRAS-CHAVE: processo criativo; autobiografia; cena hibrida.

ABSTRACT

This paper presents reflections on a study focused on the expressive body and
the creative process in the arts scene, by means of an exchange between the
study of theories of the body and exercise practical and systematic creation.
Based on the idea of experience, a lived body and thought, is proposed in the
theoretical study and practical investigation of a creative process relational
based on the autobiography of the author, in the other words, the tessitura of a
way to do that subsidize the development of aesthetic a scene hybrid
contamination of relations between arte-vida; realidade-ficgdo, eu-mundo.

KEYWORDS: creative process; autobiography; hybrid scene

As consideragdes apresentadas no presente texto estdo
relacionadas ao desenvolvimento do projeto de pesquisa Tessituras de um
processo criativo em danga: o suporte autobiografico na criagdo da cena
coreografica contemporanea no Programa de Pods-Graduagdao em Artes da
Cena da Universidade Estadual de Campinas.

Sob a investigacdo da triade corpo-identidade-autobiografia
imergimos num processo criativo por meio da escavagdo memorias
autobiograficas do artista da cena, através de rastros deixados pela prépria
praxis, bem como o exercicio pratico e sistematico da continuidade de um
processo que, almeja além da resultante estética, tramar os sentidos da sua
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construcdo. Assim, pretende-se legitimar o processo criativo como prédugéo de

conhecimento cientifico e sensivel, num modo de fazer autoral e relacional no
friccionar das fronteiras entre arte-vida, eu-mundo e realidade-fic¢ao.

Do processo criativo

A proposta de um registro sistematico do processo de criagdo em
dancga foi algo que sempre instigou Daniel Costa, criador-intérprete durante o
curso de graduagdo em danga e as experiéncias corporais vivenciadas
paralelamente ao longo desse trajeto, provocando a necessidade da énfase no
registro do processo criativo, prevendo que este percurso € um caminho de
producao de conhecimento.

O registro processual faz-se necessario, uma vez que na maioria
das vezes a elaboracao estética final é vista com uUnico objetivo a ser algando
no processo de criagdo, e, assim, o percurso se liquefaz. Louppe (2012) vem
falar da ideia da obra coreografica e processo destacando a riqueza e
diversidade dos processos de composigdo do trabalho coreografico, onde,
também pontua a confusdo demasiada entre obra e espetaculo. Sendo assim,
reforgco que os objetivos desse estudo sédo alcangar as tessituras do processo e
que subsidiam a resultante estética a ser apreendida e apresentada no formato
de espetaculo com a proposicdo da construgdo de uma cena hibrida
contemporanea.

O processo € visto aqui, em rede, a partir das ideias de Salles (2006;
2008; 2011). Transitando entre essas ideias, ha no presente projeto o desejo
duplo de legitimar o processo como produg¢ado de conhecimento e, também, de
compreender o processo de criagao a partir dos rastros deixados pelo artista.
Desse ponto de vista, conheceremos dispositivos construtores das obras em
‘busca de uma possibilidade de se olhar para os fendmenos em uma
perspectiva de processo” (Salles, 2011, p. 32), onde a autora também pontua:

O acompanhamento do processo permite-nos falar de um autor (ou autoria)
que se constitui na relagdo com os outros. De dentro das redes da criagao
retiramos, portanto, essa visdo de autoria em uma perspectiva relacional,
néo centrada em um individuo isolado.

Reiteramos, entdo, que numa perspectiva relacional, o processo
criativo em desenvolvimento ancora em dialogia com o mundo, no movimento
individual-coletivo em constantes permutas e intercambios.

Da autobiografia

Tencionamos a autobiografia como material de construgao nas artes
da cena, pois deparamo-nos e questionamos ideias da construcdo da
identidade cultural em processos de criagdo, onde ecoam questdes do tipo:
Quem sou eu? Quem fui? Quem quero ser?
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Falar de identidade, desse modo, implica pensar num ;3roje:to que se
constréi para o futuro, mas que se concebe no instante do agora. Contudo, um
presente momento ancorado num passado. Passado, presente e futuro € assim

uma triade que junta a memoria, o ontem, a rotina do hoje e a utopia de
desejavel para o amanhé, assim como define abaixo, Bosi (2004, p. 24):

(...) @ memoria permite a relagdo do corpo presente com o passado e, ao
mesmo tempo, interfere no processo ‘atual’ das representagbes. Pela
memoéria, o passado ndo s6 vem a tona das aguas presentes, misturando-
se com as percepgbes imediatas, como também empurra, ‘desloca’ essas
ultimas, ocupando o espacgo todo da consciéncia. A memoria aparece como
forca subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e permanente,
oculta e invasora.

A autora cima demostra que a memodria interfere no presente como
forca subjetiva. Dando continuidade a esse pensamento encontramos alguns
conceitos da literatura que, analogos ao modo de fazer nas artes, embrenham
a autobiografia e a identidade.

Autobiografia tem sido encarada como “método alternativo” em
reacado a tradicdo positivista do fazer cientifico. Estamos em uma incessante
busca por novas metodologias no que refere-se a praxis artistica, e, nesse
momento encontro a possibilidade do uso da autobiografia “ndo como um
simples enunciado, mas como um ato de discurso literariamente intencionado”
(MIRANDA, 2009, p. 25).

Miranda (2009) ao falar de autobiografia aponta a mudanca ocorrida
com a questdo deste género, a partir da década de 60, onde, através do
surgimento de um novo género que consiste na narrativa de vida de
camponeses, operarios, artesdos coletadas em narrativas gravadas e
publicadas em formas de livros. O fato de gravar memorias contrasta ao fato de
escrever e publicar narrativas tidas, até entdo, como um privilégio das classes
dominantes, em contraponto a voz silenciada do dominado. Assim, coloca-se
em cheque noc¢des de autoria, bem como a necessidade da revisao de
procedimentos técnicos e formais da escrita autobiografica.

Esse tipo de escrita ligada a crise do individuo advinda das
dimensdes citadas acima, e de um posicionamento marginal, representaria
uma possibilidade de entendimento da inter-relagdo entre vida publica e
privada, pessoal e coletivo. No processamento da hibridag&o cultural (Canclini,
2011) e a crise de identidade (Hall, 2006) associamos essa rede de
autobiografias aos conceitos defendidos por esses autores como um clardo
para entender processos de autorias que se processam na
contemporaneidade, principalmente os que estdo a margem e no processo de
um modo de fazer em dancga, onde localizo o territério inicial desse processo de
criagao.

Da cena hibrida
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O sujeito pdés-moderno, reduzido a autorrepresentagdo “para-si’,
correu o perigo do seu esgotamento, da sua penumbra. O sujeito como eu
corporeo abre-se ao mundo e aos outros. Eu sou por desejo, num movimento
inverso da intencionalidade. Nao sou eu que tomo a iniciava de me dar a mim
mesmo tal identidade. Identidade é resposta! E processo! A resposta deste

empreendimento, entdo, € uma autobiografia dangada ancorada no corpo
vivido, corpo-sujeito das suas experiéncias e historias de vida, corpo proprio.

Um corpo hibrido, num intenso movimento de associagoes,
contaminagdes e conflitos esta em acdo, em estado de criagdo. Seja pelo
percurso de formacdo nas artes da cena, das experiéncias, das historias
individuais, do territério de cada corpo, e no discurso que se detém, a
autobiografia desliza-se sempre ao campo da ficgdo, num movimento de fricgao
fundindo estruturas na geracdo de novas praticas, novos objetivos, novos
meétodos, novos modos de fazer, ou seja, poéticas proprias.

Envolvemo-nos num movimento interdisciplinar, rompendo com a
ideia de disciplina como compartimento fechado, estanque, isolado. Em um
mundo — dito Pds-Moderno — que apresenta uma multiplicidade de discursos
que regem padrées, modelos, estéticas, movimentamos espagos das
singularidades de um modo de fazer relacional, entrelagando, interligando
ideias, experiéncias, transitando entre fronteiras possibilitando a construgao de
sentidos em praticas dialdgicas.

Nas frestas enxergamos lugares para habitar a cena. Do transito
entre fronteiras aparece a manifestacédo da cultura brasileira, Folia de Reis, da
festa popular para a cena. Essa manifestacdo popular instaura-se em
processo, ndo apenas em sua forma, mas projetadas intimamente na teia da
dramaturgia. Os aspectos rituais, miticos, simbdlicos, arquetipicos adensam
nossa intensa relacdo com as espetacularidades da cultura popular brasileira,
sdo zonas de contagios que oferecem um manancial para trabalho de
preparagao, treinamento, dramaturgia na criagcdo de poéticas da cena de um
modo provocativo e integrado.

Ao falar das culturas hibridas no contexto a América Latina,
CANCLINI (2011) langa mao da ideia de “hibridagdo” cultural nesses paises.
Buscando entender melhor o entrelagamento cultural em que nos inserimos, e,
de modo interdisciplinar, aponta as estratégias, as contradi¢des e fracassos da
nossa modernizacgao, e, problematiza também as relagdes entre a tradicéo e a
modernidade, numa complexa rede.

Um exemplo basal sdo as transformagdes geradas pelas
tecnologias, na produgédo e circulagdo simbdlica ndo atrelada somente aos
meios de comunicacdo. Essas transformagdes, produzidas pelo
entrecruzamento inimeros vetores da modernidade, justificacdo dos
embaracos e suas crises coloca em questdo uma preocupacgao de Canclini
(2011, p. 213).

A principal auséncia nos trabalhos de folclore é ndo questionar sobre
0 que ocorre com as culturas populares quando a sociedade se
massifica. O folclore, que surgiu na Europa e na América como
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reagdo frente a cegueira aristocratica para com o lpopu\lar e como
réplica a primeira industrializacdo da cultura, € quase uma tentativa
melancdlica de subtrair o popular a reorganizagdo massiva, fixa-lo

nas formas artesanais de produgcao e comunicagao, custodia-lo como
reserva imaginativa de discursos politicos nacionalistas.

Longe, da ideia de uma visdo e de discursos nacionalistas
estanques, reorganizamos formas espetaculares da cultura popular brasileira,
em sua praxis no dinamismo da criacdo artistica. Observar, por exemplo, as
Folias de Reis inseridas no contexto urbano, na cidade de Campinas, interior
de Sao Paulo, demonstra aptiddo de um acesso da margem ao centro.
Inseridas num contexto urbano a manifestacao hibridiza suas ag¢des rituais num
espaco/tempo deslocado da sua caracteristica intrinseca, a ruralidade.

Localizamos, em analogias, o processo artistico que desenvolvemos
como rede em processo. A nossa “criagao artistica € marcada pela
flexibilidade, nao fixidez, mobilidade e plasticidade” (SALLES, 2011, p. 19).
Operamos um processo hibrido marcado por amplas matrizes corporais
presentes em diversas manifestagdes da tradi¢ao cultural brasileira, integramos
os elementos estéticos desses lugares e espacgos na dinamica da transcriacéo,
(re)significando em movimento, elementos signos da agéo cénica.

Os sentidos miticos e rituais agregam poténcias a acao criadora, a
Folia de Reis ecoa fortemente no processo, pois todos os elementos estdo
vinculados a ideia de pertencimento sociocultural. O criador, artista da cena
deste projeto identifica-se como manifestante-ritual, localizando em suas
origens socioculturais a integragdo na Folia de Reis. As matrizes das dancas
africano-brasileiras, tais como, os movimentos caracteristicos orixas Oxum,
lansa, Oba e Xangd, da obra As mulheres de Xangé, e o pantedao Exu, da obra
Exu: o cavalheiro da encruzilhada, ambas de autoria da dramaturga Zora
Seljan, também foram elementos que contaminaram o processo. Jongo,
Carimbo, Bumba-meu-Boi s&do vinculadas ao treinamento e dramaturgia
alinhavadas pelo fio da memoria. Danga e Teatro localizam-se em fronteiras. A
literatura esta na escrita do processo — corpo e texto autobiografam uma danca
relacional. O poeta Manuel de Barros, o romancista Jodao Guimaraes Rosa sao
influéncias do processo com suas escrituras de um imaginario do interior do
Brasil. Musica e Video sao criados na dinamica do processo e imagens
capturadas em laboratérios, tornam-se dispositivos processuais. A experiéncia
sinestésica da margem a desdobramentos cénico-coreograficos.

O corpo criador esteve em acgao no cerrado destacando um ponto de
partida, de origem, de nascimento. Do contato com o ch&o de pedra, com a
visdo aérea do alto da serra, das marcas do sol que queima a pele, das
cicatrizes que marcaram o corpo, dos rastros deixados do corpo embrenhado
da terra quente e vermelha, a memodria vem a tona, e, como afirmou Bosi
(2004) permite a relagao entre presente/passado e o futuro nas projecdes das
representacbes de modo intenso, na construgdo de uma obra autoral e
autobiografica contaminagéo das relagdes entre arte-vida; realidade-ficgao; eu-
mundo.
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Conclusao

Vemos o processo de criagdo, a partir do suporte autobiografico
como um procedimento que colabora para outras ou “novas” possibilidades de
estruturas cénico-coreograficas hibridas tentando localizar-se a margem dos
discursos dominantes da cena contemporanea. A evocacao do eu restaura a
presenca do marginalizado, num estado de emergéncia, de vira a tona. Nessa
I6gica o processo criativo esta consciente do lugar desse discurso e de onde as
questdes de identidades estdo estrategicamente colocadas contra o poder
disciplinar e as frageis questdes de identidades que nos sao instituidas.
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