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RESUMO

O projeto Dar carne a memoria vem se realizando na intersegéo entre a pratica
artistica e a pesquisa académica, e tem por objetivo a recriacao de parte do
patriménio coreografico da danca contemporanea em Porto Alegre, por meio da
remontagem de obras coreogréaficas de Eva Schul, que sao representativas de
momentos-chave de sua carreira e, em consequéncia, do desenvolvimento da
danca contemporanea no Rio Grande do Sul e no Brasil. A fim de referenciar a
investigacdo académica na area da danga em praticas artisticas consistentes, o
projeto tem também como propédsitos refletir sobre os processos de recriacéo
de obras coreograficas em contextos diversos, além de elaborar e tornar
disponivel material sobre a reconstituicdo das obras de Eva Schul, em
diferentes suportes midiaticos. Do ponto de vista metodoldgico, propde-se uma
pesquisa de viés qualitativo, utilizando observagdo participante, entrevista
semiestruturada e procedimentos de analise de documentos impressos e
iconograficos. A analise e interpretacdo do material coletado esta sendo
realizada por meio da elaboracdo de unidades de significado e de categorias
que emergirdo a medida que se progride nos procedimentos de andlise da
informacdo. Acredita-se na necessidade de revisitar e de reler as producdes
coreograficas de décadas anteriores como forma de alimentar a criagéo
coreografica atual e de revigorar os entendimentos sobre a cena
contemporanea. Do mesmo modo, acredita-se que a produgdo do
conhecimento em danca se torna mais significativa quando se conjuga a
pesquisa académica a pratica artistica.

Palavras-chave: Memdéria da Danga Contemporanea. Recriagdo Coreografica.
Eva Schul.

RESUME

Le projet Donner de la chair a la mémoire se réalise a lintersection entre la
pratique artistique et la recherche scientifique. Ce projet a pour but de récréer
une partie du patrimoine chorégraphique de la danse contemporaine a Porto
Alegre, et ce a travers la reconstitution d’ceuvres de la chorégraphe Eva Schul.
Ces ceuvres représentent des moments clefs de sa trajectoire et, en
conséquence, du développement de la danse contemporaine au Rio Grande do
Sul et au Brésil. Le projet a aussi par objectif de réfléchir sur les processus de
récréation d’ceuvres chorégraphiques dans différents contextes, ainsi que
d’élaborer des matériaux sur la récréation des ceuvres d’Eva Schul dans
différents supports médiatiques. Du point de vue de la méthodologie, on
propose une recherche qualitative, utilisant 'observation participante, 'entrevue
et 'analyse des documents comme instruments de cueillette de données.
L’analyse et l'interprétation des données sont en train d’étre réalisées a travers
l'identification d’unités d’analyse et leur rassemblement dans des catégories
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d’analyse. On croit que le fait de revisiter et de relire les productions
chorégraphiques des trente dernieres années est une maniére de nourrir la
création chorégraphique contemporaine et de revigorer la compréhension de la
scene contemporaine. On croit, également, que la production des savoirs en
danse devient plus significative quand on allie la recherche scientifique a la
pratique artistique.

Mots clefs: Mémoire de la Danse Contemporaine. Récréation Chorégraphique.
Eva Schul.

Se existem registros de producbes em danca no Rio Grande do Sul desde
meados dos anos 1920, ha lacunas no que se refere a sistematizacao da
memdéria da danca no estado. Em relagdo a danca contemporanea, por tratar-
se de um fendbmeno relativamente recente, os registros, estudos e propostas de
criacdo de repertérios sdo ainda escassos, embora existam relatos e registros
documentais de produgdes em danca contemporénea no estado desde 1974
(CUNHA e FRANCK, 2004). Além disso, coredgrafos, bailarinos e publico
guardam em suas memdérias as histérias recentes destas dancas. Indagamos
se esses repertorios, criados nas trés ultimas décadas do século XX, ja se
constituem em pequenas tradicdes, capazes de referenciar novas abordagens
poético-criativas e pedagdgicas. Acreditamos na necessidade de revisitar e de
reler as producdes coreograficas de décadas anteriores como forma de
alimentar a criagdo atual e de revigorar nossos entendimentos sobre a cena
contemporanea.

Nao propusemos, assim, um projeto sobre meméria da danca ancorado na
ideia de preservar ou proteger as obras coreograficas da deterioracdo ou da
transformacao. Ao contrario, pensamos em acobes artisticas que indaguem,
recriem e reescrevam, celebrando, assim, um conjunto de propostas
coreograficas extremamente significativas para a danca contemporanea.

Apesar do aperfeicoamento nas formas de registro e veiculagdo dos produtos
coreograficos em diferentes midias e das possibilidades de se fazer danca em
outros suportes para além do corpo em movimento, acreditamos que dancar é
uma das melhores maneiras de celebrar a danga e sua histéria. Dangar, para
se constituir memérias da danca. Como diz Trisha Brown (apud GINOT e
MICHEL, 1995), “a criacdo em danca é recriacdao de um impulso liberado; é um
ato de dar carne a memoria do primeiro ato”. Dancar é dar carne a memoéria do
primeiro ato para tentar recuperar no movimento algo do sentido e da intengéao
com que ele foi criado. Nesse projeto, um processo de dar carne a um gesto,
sequéncia de movimento ou mesmo coreografia com alguma pré-existéncia.
Dizemos alguma, porque alguns sdo tragos mais nitidos. Outros, mais sutis,
quase apagados. Como nos lembra lzquierdo (1998), “somos individuos devido
a nossa memoria: nossa colecao de lembrancas é distinta das demais, é Unica.
Nossa memoria pessoal e coletiva descarta o trivial e, as vezes, incorpora fatos
reais” (p. 60).

A escolha por um repertorio se faz por diferentes motivos. Quando nos
referimos a repertério, compreendemos ndo somente as obras, mas também os
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procedimentos técnicos, criativos e pedagdgicos que sustentam os processos
de realizacao dessas obras. A escolha pelo repertério de Eva Schul se da,
entdo, por diferentes razdes, entre elas o fato de ela ter sido uma das primeiras
a trabalhar sistematicamente com técnicas de danga moderna em Porto Alegre.
No inicio dos anos 1970, cria o Espaco Mudanca. Dizendo-se insatisfeita com
as praticas coreograficas que nao permitiam o desenvolvimento de uma
expressdo prépria e de um dialogo direto com a plateia, vai desenvolver
estratégias para permitir que o corpo protagonize livremente esse dialogo.

Em 1975, Schul é convidada por Alwin Nikolais para trabalhar em Nova lorque.
Durante sete anos, estuda com Nikolais e, principalmente, com Hanya Holm,
0s principios que embasaram boa parte da danca moderna e pds-moderna.
Essas experiéncias marcaram profundamente seu trabalho. Instalando-se em
Curitiba (PR), deu aulas e coreografou para a Companhia de Ballet do Teatro
Guaira e participou da elaboracdao dos Cursos Superiores de Teatro e de
Danca (Fundacao Teatro Guaira/Pontificia Universidade Catolica do Parana),
ministrando diferentes disciplinas, aléem de dirigir e coreografar o Grupo de
Danca FTG/PUC. E quando a necessidade de aplicacdo de seus
conhecimentos faz com que a coreodgrafa ajuste o trabalho desenvolvido em
Nova lorque aos seus alunos no sul do Brasil. Aos poucos, a dangca de Schul
vai se tornando cada vez mais sul-brasileira e cada vez mais sua.

No inicio dos anos 1990, Schul retorna a Porto Alegre, onde cria a Anima
Companhia de Dancga. Ela continua seu trabalho como formadora e afirma sua
pratica como pesquisadora, no melhor sentido que esse termo possa ter:
fazendo do seu corpo e do corpo das pessoas que dancam com ela territorio de
investigagcéo para a criagdo coreografica, por meio de um estudo minucioso do
corpo em movimento e da disseminacédo da improvisacdo como ferramenta de
composicao coreografica e/ou como modo de se levar a danga para a cena.

O projeto Dar carne a memoéria apresenta trés eixos para sua execucgao,
sustentados pela nocao de agao poética. Entendemos poética como o conjunto
de referéncias técnicas, poéticas e criativas de que se servem os artistas para
realizar suas obras. A acao poética se da no jogo entre o que ja existe e serve
de inspiracdo para a criagao coreografica e o que os artistas de danca desejam
e perseguem em cada criacdo. E também no jogo entre o que esta postulado
em termos de tradicdo e a necessidade de invencdo (DANTAS, 1999).

O Eixo 1, Acboes poético-pedagdgicas para dar carne a memaoria em processos
coletivos, compreendeu a recriagcdo de obras de trés periodos distintos: Um
Berro Gaucho (1977); Hall of Mirrors (1986); Catch ou como segurar um
instante (2002). Esse eixo destinou-se principalmente a jovens bailarinos, pois,
por meio da incorporacdo desse patriménio técnico, formativo e poético,
pretendemos colaborar com a formacado e aperfeicoamento de artistas de
danca. Ao mesmo tempo, desejamos pensar sobre as semelhancas e
diferencas entre 0s processos originais € as recriacbes das obras,
experimentando com pessoas com formacgdes diversas e especulando sobre a
recriacdo dessas obras em corporeidades talvez tdo distintas daquelas dos
anos 1970 e 1980.



As acbes poético-pedagogicas iniciaram com aulas de danca contemporanea
com Eva Schul, para se estabelecer uma base comum de gestual para os
laboratérios de recriacao coreografica. Os laboratérios de recriacao incluiram
experimentagbes dos principios de movimento proprios a cada obra;
reconstrucao de células coreograficas; recriacao das concepcdes coreograficas
subjacentes a cada obra; recriacado e elaboracéo de figurinos e do desenho de
luz. As aulas e os laboratérios de recriacdo foram intercalados com
palestras/discussdes sobre as obras e seus contextos.

Houve diferengcas nas informacdes utilizadas para a remontagem das obras,
pois algumas deixaram tragcos mais rarefeitos no que tange aos registros
coreograficos e suas possibilidades de recriagao. Foi o caso de Um Berro
Gaucho, que, no entanto, possuia registro musical e iconogréafico preservados.
Sua remontagem foi fundamentada na improvisacao como base da composi¢cao
coreografica. Os temas para as improvisacoes se definiram a partir destes
registros.

As demais coreografias — Hall of Mirrors e Catch ou como segurar um instante
— foram registradas em video nas suas primeiras versdes, que serviu como
ponto de partida para sua reelaboracdo. Além disso, Hall of Mirrors, que foi
criada em 1986 em Curitiba, quando Eva dirigia o Grupo de Danga da
FTG/PUC, foi remontada pela Anima Cia. de Danga em 1992, sob a direcao de
Eva, e, em 1994, pela bailarina e coreégrafa Luciana Paludo com seu grupo na
cidade de Sao Luiz Gonzaga (RS). Hall of Mirrors ja foi dancada por diferentes
intérpretes, em diferentes contextos. Que marcas essas coreografias deixam
em seus intérpretes? Que marcas os intérpretes deixam nessas coreografias?
Quais as semelhancas e diferencas entre as diferentes montagens?

Para a remontagem de Catch, contamos com a colaboracdo da bailarina
Viviane Lencina, que participara da sua criacdo. A recriagdo dessas duas obras
se pautou num estudo apurado do gesto coreografico, baseado tanto na
analise dos registros em video, quanto nos tracos ainda presentes no corpo e
no imaginario de Schul e de Lencina. As coreografias foram apresentadas no
espetaculo Dar carne a memodria |, no Teatro Renascenca, em maio de 2010.

No Eixo 2, A¢bes poéticas para dar carne @ memaoria em processos individuais,
tratamos da releitura de solos e duos por intérpretes-criadores que participaram
da elaboracdo dessas obras como integrantes da Anima Cia. de Dancga nos
anos 1990. Participaram Eduardo Severino em Ser Animal; Cibele Sastre em O
fio partido; Mbnica Dantas em Caixa de llusbées; Tatiana Rosa em Tons;
Luciano Tavares e Viviane Lencina em De um a cinco; e Luciana Paludo em
Solitude. Cada artista, utilizando os recursos que achou necessarios — video,
conversas com a coredgrafa, com seus pares, intervengdes ou nao da
coredgrafa — recriou suas coreografias da maneira que julgou mais pertinente.
Ou seja, ndo houve compromisso com uma fidedignidade a obra original, ela
poderia somente servir de referéncia para um novo trabalho composicional. No
entanto, alguns optaram por refazer suas coreografias bem préximas a sua
matriz original, recriando nos seus corpos coreografias dancadas ha mais de
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quinze anos. As coreografias foram apresentadas no espetaculo Dar carne a
memodria ll, na Sala Alvaro Moreyra, em Porto Alegre, em junho de 2010.

O Eixo 3, Acdoes de mapeamento e registro para dar carne a memoria,
preocupa-se em localizar, reunir, organizar e catalogar materiais sobre a
trajetéria de Eva Schul. Uma das dificuldades de manutencédo de repertérios
em danca estd relacionada ao fato de nao registrarmos adequadamente
nossos trabalhos. As criacdes coreograficas nao se perdem irremediavelmente,
pois continuam existindo nos corpos dos bailarinos e na meméria dos
coreografos e sdo, algumas vezes, revisitadas por eles em outras criacoes.
Mas se dispersam. Mesmo se essas producdes sdo documentadas em
matérias de jornais, em programas impressos de espetaculos, em ensaios
fotograficos, em registros em video e DVD, em blogs e sites na internet, essas
informacdes estao dispersas em acervos pessoais. Uma das pretensdes deste
eixo € justamente reunir, organizar e tornar disponiveis essas informagoes.

Esse eixo compreende também a documentagdo das diferentes acdes
desenvolvidas nos eixos 1 e 2, por meio da gravacao em camera digital e do
registro fotografico de aulas, laboratérios de recriacdo, ensaios, debates,
espetaculos e de entrevistas com os artistas que participaram do projeto.

Vislumbramos a utilizacdo mais direta de métodos qualitativos de pesquisa no
Eixo 3, seja pela utilizagdo de entrevistas semiestruturadas com os artistas que
participam do projeto, seja pelo tratamento de todo o material que tem sido
coletado. Ainda nao temos certeza de todos os procedimentos metodoldgicos
que embasarao o trabalho de analise das informacdes, pois desejamos que a
experiéncia vivida ao longo da criagdo e apresentacdo destes espetaculos
possa ser reelaborada pelas nossas acdes de selecdo, organizacao,
categorizacao, analise e interpretacdo desta gama de informacdes que vem
sendo coletada.

De certo modo, nos inspiramos em Eva Schul, cuja atuacao nos seus quarenta
anos de carreira vem engendrando um ambiente que tem permitido o
surgimento e o amadurecimento de artistas cujas obras, acdes e projetos vém
se constituindo em referenciais para a danca contemporanea.
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