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RESUMO

O trabalho aborda questdes da efemeridade e permanéncia em dancga, partindo
para a contextualizacdo de aspectos da atividade de consultoria realizada pela
pesquisadora no programa TD — Teatro de Danca, da Secretaria de Estado da
Cultura (2006-2011). A constatacdo de que a mediacéao (relacédo arte e plateia)
seja a topologia onde se coloca a efemeridade da arte da danca,
diferentemente de discursos que a localizam na “obra de arte em si”, embasa a
discussdo para a importancia dos espacos especificos onde o “exercicio de
circulacdo” (ADOLPHE, 1997) da dramaturgia da danca se estrutura. Em
contraste com a visdao fenomenoldgica do espetaculo, que segundo Pavis
(2008) centraliza no publico o protagonismo da construcdo do sentido da
danca, trabalha-se a difusao direta da obra sob o ponto de vista da mediacéo,
fendbmeno eivado de efemeridade, topologizado no entrechoque de dois polos-
emissao (palco/ cena/ obra/ coreografia) e recepcao (plateia/ publico/
audiéncia). Contextualizar as condicoes em que este “entre” pode se abrigar,
por exemplo, um espaco de programacao exclusiva para a danca, enquanto
topus de mediacao artistica e politica, é falar da “efemeridade” e da
“concretude” da obra de danca, como em Adorno (1988), atualizando-se, ainda,
a discussao sobre certas estratégias de formacéao de plateias e publicos.
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RESUMEN

El texto trata temas de lo efimero y la permanencia en la danza, a partir de
aspectos de la actividad de consultoria del investigador en el programa de TD-
TEATRO DE DANGCA (Secretaria de Estado da Cultura, Sao Paulo-2006-2011).
La mediacién (relacion entre el arte y el publico) es la topologia donde surge “el
arte efimero de la danza”, diferentemente de los discursos que encuentran este
efimero en la “obra de arte en si mismo”, constituese como base de la
discusion de la importancia de locales especificos donde “el ejercicio de la
circulaciéon” (ADOLPHE, 1997) — dramaturgia de la danza se estructure a cada
noche y de maneras distintas Em contraste con el punto de vista
fenomenolégico del espectaculo, que, de acuerdo con Pavis (2008) se centra
em el publico, la construccion del sentido de la danza, el texto trabaja la
“difusion directa” de la obra desde el punto de vista de la mediacién, fenémeno
lleno del efimero, topologizado pé lo choque de polos de emisién (escenario /
escena / coreografia) y recepcidon (publico). Contextualizar las condiciones en
que este “entre” puede ser acogido, por ejemplo, em um espacio de
programacién exclusiva para la danza, mientras que topus de mediacién
artistica y politica, es hablar de “efimero” y “concrecion” de la obra de danza,



como en Adorno (1988), apuntandose también para discusiones de estrategias
de formacién y audiencias publicas.
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De setembro de 2006 a maio de 2011, o TD — Teatro de Danga, instituicao da
Secretaria de Estado da Cultura (SP) funcionou como um espaco exclusivo
para a danga nas dependéncias do Teatro ltalia (Circolo ltaliano — Edificio
Itdlia) em Sao Paulo. Seu programa era constituido por um somatério de
propostas de formacédo de plateia que, articuladas entre si, reverberaram em
acOes que conduziram a ocupacgao do teatro, onde passavam, semana apos
semana, espetaculos de varias naturezas.

Foram 696 récitas, 300 obras apresentadas por 247 grupos e/ou em projetos
de artistas — 57 do interior de Sdo Paulo, 165 de Sao Paulo, capital, 17 grupos
de outros estados e oito grupos do exterior.

Concebido para abrigar o “todo da danca” (NAVAS, 1995), que aqui nao deve
ser encarado como “todas-as-dancas-que-existem-no-aqui-e-agora”, mas sim
como um somatério do apresentado por profissionais, amadores e estruturas
escolares em determinado panorama cultural, teve como meta estabelecer
continuidades entre artistas e publicos, entre artistas e artistas e entre publicos
e publicos.

Explica-se: ndo se tratava somente de um espaco onde se apresentavam
espetaculos mediante cachés, aluguel ou parcerias diversas. As agdes que se
colocavam em marcha, a partir de cada obra programada, incluiam a discussao
sobre a danca que hoje se faz em relagéo ao publico (ou plateias) que poderia
estar a ela tendo acesso.

Desta maneira, assim como no programa “Cidade, Palco, Escola”, um
programa-mescla de trabalhos de jovens de diferentes formacdes — escolas e
graduacdes de danca, a proposta era misturar publicos de duas (ou mais)
topologias diferentes, em testes de ocupacdo do espaco por parte de plateias
mistas.

Tendo como foco o publico/plateias, as estratégias foram a manutengcédo da
diversidade, articulando-se bens culturais que pudessem atrair conjuntos de
pessoas em mistura constante. Ao ser atraido para fruir uma obra especifica,
cada espectador poderia defrontar-se com outra obra, mediante um menu que
se construia pela diversificacao e pela articulacdo de unidades diferentes entre
si. Tomaria conhecimento, igualmente, da programacao exclusiva em danga se
estruturando em permanéncia ao longo de cada semestre.

Os programas tinham como base dois pontos principais: 1. diversidade; e 2.
articulacédo, justaposicdo ou complementacdo de diversos, conjugando-se
tendéncias (ou criagdes diferenciadas de uma mesma tendéncia), escolas ou
vertentes de linguagem cénica.



O resultado destas acdes foi a insercdo do espaco dentro do tecido da difusao
cultural da cidade de Sao Paulo, principalmente no que diz respeito aos artistas
que passaram pelo TD — Teatro de Dancga, fossem eles do estado, da cidade,
de outros locais do pais ou do exterior. Todavia, em termos de publico, a
impressao que se tem € que nao se construiu, como o esperado, um publico
tout court, e sim, a cada noite, plateias (compostas de numero crescente de
pessoas) a frente de cada récita.

Passemos a esta problematizacao

Primeiramente, aqui se faz uma distincdo entre plateia e publico de danca.
Plateia é o conjunto de pessoas que se reune a frente de cada récita para
assistir a um evento especifico. Publico é o somatério de certa quantidade de
plateias de danca, ou o somatério (impossivel fazer, de maneira quantitativa, se
pensamos no “publico de danca na cidade de Sao Paulo”, por exemplo) de
todas as plateias que se juntam durante determinado tempo para assistir a
danca em determinado lugar, espaco ou topologia.

Neste ultimo caso, teriamos uma soma-resposta da quantidade de publico, no
caso do TD — Teatro de Danca — 71.005 espectadores, entre pagantes,
convidados e aqueles que acorram a récitas com entrada livre, como na
“Virada Cultural”, evento de 24 horas de programacdo ininterrupta da
Secretaria Municipal de Cultura (semestres impares/ maio).

Um mapeamento de publico, apontando para suas tipologias e preferéncias
também poderia ter sido feito mediante estratégias qualitativas de escuta
multipla, nas quais se demandam a amostragens determinadas de pessoas,
habitos de consumo e fruicdo de danca, como na obra de referéncia “Les
Publiques de La Danse” (GUY, 1991).

No caso do TD, esperava-se que o publico, submetido a difusdo constante e
variada de espetaculos de danca, pudesse tornar-se habitué de outras récitas,
estabelecendo-se com a linguagem uma relacao de fidelidade. Isto ocorreu de
maneira menor do que a esperada, ainda que uma quantidade pequena de
pessoas voltasse ao espaco, depois de nele ter estado a convite dos artistas
que ali se apresentavam, em um crescimento das taxas de ocupacéao da sala.

Ao final, péde-se perceber que a “formacao de publicos (em danca)” € uma
coisa mais abrangente do que a fidelizacao de plateias a um espaco especifico
ou ao trabalho de determinada companhia ou artista.

Formar “publico para a danga” implica agdes articuladas no tecido social de
uma dada comunidade em tessitura com processos educacionais e formativos
em cultura e arte, envolvendo familia, escola e estado, ou seja, um processo
imbricado em outros tantos, no campo da difusao e fruicdo da cultura.

Nesta rede incluiam-se as agdes do TD, na medida em que propondo a
“‘efemeridade da obra de arte” a pessoas que jamais tivessem assistido a uma
obra de danca (e que talvez ndo voltassem a ter esta experiéncia), contribuiam
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para a formacao sensivel de cada um, sendo alargada pelo vislumbrar/ sentir/
entender uma obra em danca.

Ao participar de um ritual moderno, posto que decomposto em dois polos
basicos de circulagdo — palco e plateia — tomavam contato com conteudos
humanos tatuados em corpos de especialistas, que por metaforas corporais,
dancam por nés, dancando nossos temas (NAVAS, 2010).

Com isto, para além do desafio de fazer voltar, atraidas por récitas de nichos
diferentes da linguagem, esperava-se que, ao ver dancga, cada pessoa pudesse
se interessar (e mais profundamente) por cinema, poesia, fotografia, artes
visuais ou musica, saindo a procura de mais bens culturais. Que cada um
aprofundasse o que Jameson (1996) denomina de “mapeamento cognitivo”,
mediante uma cultura politica e pedagdgica por meio da qual cada sujeito
buscasse um lugar préprio dentro do sistema global, “levando em conta uma
dialética representacional complexa”.

Se considerarmos que no TD, para a danca, nao foi formado um publico tout
court, observou-se uma crescente formacdo de plateias, pessoas que se
postavam a frente de cada récita — por vontade prépria, a convite ou
integrando projetos de inclusdo sociocultural — para com estruturas da danca
estabelecer, em permanéncia, relacdes efémeras de circulacdo com os
conteudos apresentados (ADOLPHE, 1997), diferentemente do apresentado
por Pavis (2008), que a partir de uma visao fenomenolégica, imputa ao publico
o protagonismo da construcdo do sentido da arte.

Para a consultoria por mim exercida, como professora do Instituto de
Artes/UNICAMP, no TD — Teatro de Danca, ndo se tomou a obra de arte como
efémera. Como em Adorno (1998), a efemeridade se estabelecia entre palco e
plateia, a concretude sendo polarizada nas estruturas cénico-coreograficas
abrigadas pelo concreto de um espaco especifico, no caso um pequeno teatro
planejado a italiana.

A cada récita, um fragmento do universo da fruicdo em danca se estabelecia
entre palco e plateia, a semelhanca de uma “nebulosa em rotacao”, expressao
aqui utilizada como uma metafora de uma estrutura que faz rodar poeira,
hidrogénio e plasma, no caso desta instituicdo, de natureza artistica, girando
uma dramaturgia (NAVAS, 2001) diferente a cada apresentagao.

Ao longo de quase quatro anos e meio de existéncia, o teatro acolheu
concretas estruturas da danca, em concreto espaco adaptado para recebé-las.
Entre seu palco e plateia de 278 lugares, se interseccionavam “nebulosas em
rotacdo” dos sentidos da arte, que efemeramente construiam comunicacao
mediante danga-midia (NAVAS, 2010).

O desafio que resta desta experiéncia — como fidelizar plateias mediante a
reiteracdo de “efémeros”? — segue sendo conjugado por curadores e
programadores de todos os lugares do mundo.



Menos complicada é a fidelizacdo aos espacos em si, sobretudo quando os
mesmos sao eivados de validacao simbdlica, como os tradicionais teatros/
casas de Opera, em que encontramos cortinas de veludo, metais nobres e
lustres de cristal ou os modernissimos espacos contemporaneos de difusdo
das artes da cena

No TD, récita apOs récita, o trabalho com as “nebulosas em rotagéo”,
estabelecidas entre palco e plateia pressupds uma obstinada atitude de
ourivesaria, a demandar uma escuta constante da arte e dos contextos em que
esta inserida.

Um trabalho de laboratério contemporaneo, testado até mesmo por um pioneiro
Prémio TD — Teatro de Danca, atribuido ao espetaculo mais bem votado pelo
publico do Estado (2009-10), mediante urnas e cédulas de votagao distribuidas
por teatros (particulares e publicos) do Estado de Sdo Paulo, nos quais a danga
profissional se apresentava.
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