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RESUMO

O presente artigo define o espaco de aprendizagem em teatro criado dentro da
sala de aula, com criancas, como um lugar aprendente — conceito extraido em
didlogo com o tedrico francés Jean Jacques Schaller. Um lugar determinado
por um coletivo e que dita a sua prépria dindmica de aprendizagem e criagao,
influenciando diretamente na formacao de cada individuo, cujo lugar modifica
individuo e individuo cria lugar. Por meio da aplicacao deste conceito, a sala de
aula pode tornar-se um espaco préprio para o desenvolvimento de um universo
poético teatral coletivo, propiciador da criacdo cénica e do jogo, abrindo
caminho para a apreensao da linguagem de uma maneira ludica. O processo
pedagogico continua, posteriormente, na transferéncia do lugar aprendente
para 0 momento da apresentacao de uma peca, estabelecendo o publico como
parte do jogo, momento em que o0s alunos-atores se reconhecem como
construtores de linguagem teatral.

Palavras-chave: Pedagogia do Teatro. Teatro na Educacdo. Lugar
Aprendente. Metateatro.

ABSTRACT

This article defines the learning space in theatre created inside the classroom,
with children, as a learning place — a concept drawn into dialogue with the
french theorist Jean-dJacques Schaller. A place determined by a collective and
that dictates its own dynamics of learning and creating, directly influencing the
formation of each individual, where place modifies individual and individual
creates place. By applying this concept, the classroom can become a proper
space for the development of a poetic theatrical collective, propitiator of the
scenic creation and the game, paving the way for grasping the language in a
playful way. The pedagogical process continues, later in the transfer of the
learning place for the moment of a presentation of a play, setting the public as
part of the game, a moment where the student-actors recognizes themselves as
builders of theatrical language.

Keywords: Theatre Pedagogy. Theatre in Education. Learning Place.
Metatheater.

Este artigo apresenta, de forma condensada, uma das questdes centrais
presentes em minha dissertacdo de mestrado “O metateatro como instrumento
para a formacdo teatral de alunos-atores entre 8 e 12 anos”, defendida em
agosto de 2011, no Instituto de Artes da UNICAMP. Durante a pesquisa, surgiu
a necessidade de definir o espaco de aprendizagem em teatro, criado dentro
da sala de aula e durante a apresentacdo de espetaculos com os alunos-
atores. Ao procurar esta definicdo, de um lugar onde vivéncia, formacao e
criacdo nado se separam, um lugar préprio do teatro, me deparei com a



producédo do francés Jean-Jacques Schaller — professor da Universidade de
Paris XIII.

Chamou-me a atencao o conceito de “lugar aprendente”, colocado por Schaller,
e imediatamente o incorporei como parte fundamental da pesquisa
desenvolvida. A ideia que o autor apresenta sobre a construcédo de inteligéncia
coletiva é parecida com aquela da construgcao coletiva prdpria ao processo
teatral. O lugar do teatro seria um lugar de construcado de um coletivo, de
construgdo de experiéncia, assim como o lugar aprendente seria o lugar de
construgao da inteligéncia coletiva.

O lugar aprendente pode, por suas caracteristicas, conter e propiciar o
desenvolvimento do espaco potencial' que cada individuo tem em sua relagcédo
com o outro. O lugar aprendente é coletivo, criado por um coletivo. O lugar
aprendente garante, portanto, a seguranca da exposicdo de um jogo pessoal,
individual, e a transposicdo do espaco potencial de cada integrante para um
espaco potencial “grupal e coletivo”.

No entanto, é preciso situar que Jean-Jacques Schaller trabalha dentro de um
contexto francés de desmantelamento da politica social por causas econdémicas
e por um discurso governamental que ele mesmo classifica de esquizofrénico.
Um contexto no qual o conceito de fluxo — préprio da sociedade globalizada —
universaliza os comportamentos em nome da prépria ideia de universalidade.
Um mundo de fluxos que “fabrica cabecas”. E na vida cotidiana que esta
dominagdo se da, onde ela pode ser percebida e onde ela pode ser quebrada.

Como possivel solugdo, Schaller cunha, entdo, a ideia de espaco aprendente,
um espaco de identidade reconhecido por seus habitantes que tém a
necessidade de ser construido, convocando o que cada um € como ser
humano, seu corpo e, reorientando os fluxos ja presentes, criando um lugar
prazeroso. “(...) espaco, ao mesmo tempo fisico e mental, em que se
desencadeia o agir social” (SCHALLER, 2008, p. 78). Ou seja, a questao seria:
como recriar um lugar que antes era representado por uma praga, um parque?
Este novo lugar de reconhecimento voltaria para nés, ja que seriamos produtos
do lugar que ndés mesmos produzimos. O teatro propde este lugar de
reencontro, fisico, em contraponto ao mundo fragmentado de hoje em dia. O
teatro tem a importancia de resgatar o lugar da brincadeira, da interacao
presencial, em contraponto a cultura virtual. “Mas como, a partir do
desenvolvimento do espaco virtual, manter um espaco concreto para corpos,
um espago de habitacdo, de vizinhanga, de relagbes — profissionais e

' Ao falarmos de espaco potencial, falamos de um espaco onde o aluno-ator esta em constante
relacdo entre ele mesmo, sua “interioridade” e os objetos apresentados no contexto teatral.
Uma relagé@o de jogo, de brincadeira: Presume-se aqui, que a tarefa de aceitagdo da realidade
nunca é completa, que nenhum ser humano estd livre da tensdo de relacionar a realidade
interna e externa, e que o alivio dessa tensao é proporcionado por uma &rea intermediaria de
experiéncia (cf. RIVIERE, 1936) que nao é contestada (artes, religiao etc.). Esta area
intermediéria esta em continuidade direta com a &rea do brincar da crianga pequena que se
“perde” (WINNICOTT, 1975, p. 29).



pessoais — e, finalmente, como reinventar o prazer de estar junto?”
(SCHALLER, 2008, p. 78).

A esta area, Winnicott da4 o nome de espaco potencial, um espaco préprio a
relacao entre o fora e o dentro, a interioridade e 0 uso que se faz do objeto, que
é externo.

Essa area intermediaria de experiéncia, incontestada quanto a pertencer a realidade
interna ou externa (compartilhada), constitui a parte maior da experiéncia do bebé e,
através da vida, é conservada na experimentacao intensa que diz respeito as artes, a
religido, ao viver imaginativo e ao trabalho cientifico criador (WINNICOTT, 1975, p. 30).

Se tomarmos o teatro como espaco constante de estabelecimento de relacoes,
a nocao de espaco potencial se amplia para a relacao pedagdgica estabelecida
em sala de aula tendo a ética do teatro, no qual individuo e coletivo se
complementam, como guia.

O lugar do teatro também deve ser feito pelos individuos participantes de
determinado grupo, que, por meio de suas caracteristicas individuais, criam um
lugar coletivo que serve como base para a criacao teatral. O ambiente no qual
se da esta criacdo tem um pouco de cada participante, e cada coletivo
estabelece uma dindmica de relagdes diferente entre os individuos que a
compdem, modificando o lugar da aprendizagem para cada grupo. O trabalho
teatral se legitimara se a participacédo de cada individuo na criacao deste grupo
estiver garantida, ou corre-se o risco de deixar alguém fora do processo. “Um
grupo de individuos que atua, entra em acordo e compartilha, cria uma forca e
liberacdo de conhecimento que ultrapassa a contribuicado de um Unico membro.
Isto inclui o professor e lider do grupo” (SPOLIN, 2008, p. 33).

O condutor, neste caso, precisa saber “ouvir’ o coletivo, saber qual é o lugar da
criacao de determinado grupo. Dependendo do lugar que o coletivo estabelece,
as dindmicas serdo diferentes dentro do processo de aprendizagem. Trabalha-
se aqui com material humano, com sensibilidades. A ndo escuta do coletivo
levaria ao atropelamento das individualidades.

A aprendizagem € determinada, entdo, pelo lugar que o coletivo cria, € que
influencia diretamente na formagéo de cada individuo, numa via de mao dupla,
numa relacado simbidtica, na qual o lugar modifica individuo e individuo cria
lugar. Uma relacao de devir, como colocada por Schaller, numa clara alusao a
filosofia de Spinoza, em que na relagdo entre lugar e individuo, o individuo
conteria um devir lugar e o lugar um devir individuo.

Um lugar, através da atualizacdo das redes de atores que o atravessam € aprendente
porque permite deixar marcas do conjunto das relagdes, das ligacdes, das associagdes
entre os atores. Cada elo dessas redes pode se tornar um evento, uma bifurcacgao,
traduzindo a inteligéncia coletiva dos atores e os processos de historizacdo aos quais se
submetem as préaticas, as experiéncias e as agbes transformadoras desses atores.
Nesse sentido, todo lugar € aprendente. Assim, os lugares se constituem e aprendem ao
mesmo tempo em que ensinam e constituem os atores que vivem nele (SCHALLER,
2008, p. 79).

Os atores deste movimento social, deste movimento coletivo, encontrariam
neste lugar aprendente a oportunidade para sair de suas peles, de suas
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“‘conchas” e, pelas circunstancias, por meio da energia/poténcia liberadas,
formar a dita inteligéncia coletiva. “O lugar ndo é mais dado a priori, como uma
“matéria-prima”, ele € uma realizacdo, uma producao, uma criagao coletiva, um
projeto comum fundador de laco social e “recriador de um imaginario social”. O
lugar torna-se, nessa perspectiva, uma obra, uma obra de arte coletiva, como
afirma Magnaghi, mas é também um desafio.” (SCHALLER, 2008, p. 80).

O lugar do ensino de teatro torna-se o local da criagao coletiva. Dentro deste
lugar os individuos estabelecem novos lacos de relacdo. Todas as experiéncias
vividas sdo restritas a este grupo e fundamentais para estabelecer a sua
identidade. Assim, também no teatro, o lugar torna-se a obra de arte. Nao
poderiamos dissociar a apresentacdo de uma peca do lugar em que foi criada,
de seu processo, do coletivo, e dos individuos que fazem parte dele e que o
criaram. “O grupo, a partir da experiéncia, criara uma maneira particular de se
apropriar da linguagem teatral. Isto porque os jogadores nédo partem em busca
de algo, de uma verdade cénica previamente construida, mas partem em
direcdo a producado de conhecimento sobre teatro” (DESGRANGES, 2010, p.
115).

Praticar estes lugares € ter uma experiéncia, desenvolver acbes de
transformacao e, a partir destas acdes, construir sentido. Um sentido muito
claro quando se trata de teatro e de arte em geral, pois se materializa como
obra na frente do criador, que se reconhece nela — por meio do outro quando
existe publico — como ser capaz de criar sentido. Praticar varios lugares. Um
diferente para cada coletivo. E descobrir, por meio da criacdo poética, quais 0s
diferentes lugares criados por um mesmo coletivo.

Assim, lugar aprendente é colocado em dialogo direto com o que poderia ser o
lugar de formacédo em teatro. Entre as principais caracteristicas que fazem dele
um lugar pedagdgico e ludico, estao: o desenvolvimento de um lugar de criagao
coletivo, proprio de cada grupo, respeitando as individualidades dos
participantes, onde lugar e individuo nao se separam e se ensinam, e se criam,
e se recriam, mutuamente; a construgdo de uma inteligéncia coletiva; o
alargamento do espaco potencial dos participantes em suas relacdes com o
outro — professor, colega, publico — aumentando o lugar da brincadeira
criativa, construtora de sentidos, resgatando o espaco para jogar.

Afastando um pouco o lugar aprendente de seu contexto social, podemos falar
de um lugar aprendente metaférico, pois criador, e recriador, de um imaginario
coletivo poético, em contrapartida a recriacdo de um imaginario social, como
propde Schaller. Deste modo o lugar aprendente abarca objetivamente o lugar
da criagdo em teatro. Um lugar poético, no qual significados sao criados, a
partir das relagdes e anseios de cada crianga, através da linguagem teatral, e
que é preenchido de imagens metaféricas, surgidas da pratica. Poético, pois
compreende aspectos metafisicos (no sentido de sua imaterialidade) e a
possibilidade de esses elementos transcenderem ao mundo fatico, criando
diversos sentidos de acordo com a criatividade de quem os gera, € de quem 0s
assiste. Um lugar aprendente metateatral, pois concebido pelas experiéncias
em teatro dos individuos e que, na relagdo com os seus integrantes, dita o
tema da criacdo do coletivo. O lugar aprendente torna-se um lugar da
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linguagem, criado com instrumentos e codigos da arte teatral durante o
processo.

O lugar estabelecido pelo teatro durante o processo dialogara
pedagogicamente com as criangas, responsaveis por sua criagado, levando a
apreensao da linguagem de maneira ludica. Este lugar, criado pelos anseios
artisticos dos alunos-atores, e pelas dindmicas estabelecidas em sala de aula,
dara uma identidade ao grupo, que tera estabelecido um repertério coletivo de
imagens poéticas. Esta identidade pode ser “lida” e ditar o tema da criacdo que,
porventura, se tornara um espetaculo. A escolha de uma peca a ser montada
com os alunos-atores mostra-se um passo natural apds o estabelecimento de
uma identidade teatral de cada coletivo por meio do processo.

O fazer teatral alca o aluno-ator ao status de responsavel pela prépria criagao.
Um processo pedagdgico sendo vivenciado, ao vivo, e verificado pelo publico
participante, também ele, jogador. A criacdo se da, portanto, em conjunto entre
os alunos-atores e a plateia. Esta criacdo em conjunto poderia caracterizar o
momento da apresentagdo como uma evolugao cénica do espaco aprendente.
O espaco criado na relacdo com o publico seria 0 responsavel maior para
consolidar o processo pedagdégico de criacdo em teatro, pois, sendo o lugar do
autorreconhecimento da criangca como construtora de linguagem teatral,
contribui para sua formacao metacritica (produtora, e por isto consciente da
linguagem), e, portanto, metateatral.

Aqui o processo estd na obra. Os alunos aprendem enquanto criam realidade
cénica. “Este estado, de aprender enquanto se cria, € na verdade um sonho
almejado por todo artista. Uma exposicao generosa que revela a construcéo, o
pensamento criador” (LAZZARATTO, 2011, p. 161).
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