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RESUMO

Estudo desenvolvido a partir da minha dissertacao intitulada Cena e Jogo: o
imaginério na carne (2009, desenvolvida no PPGAC/UFBA, sob a orientagdo
da Professora Doutora Meran Muniz da Costa Vargens). O campo de
investigacdo sao os processos de criagdo dos espetaculos teatrais da
Companhia de Teatro Engenharia Cénica. Atualmente, a Companhia esta
instalada na Regido do Cariri Cearense, onde desenvolve duas pesquisas
simultaneas para a criacao de espetaculos. A primeira é realizada no Grupo de
Pesquisa Laboratério de Criacdo e Recepcgéao Cénica, da URCA, com alunos e
professores do Curso Licenciatura Plena em Teatro, pautada no Projeto de
Pesquisa Da Estante para o Palco, tendo como foco a adaptacdo cénica da
obra A Divina Comédia, de Dante Alighieri, a partir de improvisacéo e criacao
de dramaturgia original. A segunda é empreendida com o Grupo Ninho de
Teatro, composto por artistas profissionais da regidao, tendo como base o
estudo cénico da cultura popular. Apesar de serem desenvolvidos em espacgos
diferentes, ambos tém como matriz para a poiésis a instalagcdo de uma imagem
propulsora para o desenvolvimento do processo de construcao cénica.
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RESUME

Une étude développée de ma these intitulée Cena e Jogo: o imaginario na
carne (2009, développé en PPGAC / UFBA, sous la direction du professeur
Meran Vargens Muniz da Costa). Le champ d’investigation sont les processus
de la création théatrale de Companhia de Teatro Engenharia Cénica.
Actuellement est installé dans la région de Ceara Cariri se développe la ou
deux perquisitions simultanées pour la création de spectacles. La premiére a
lieu au Laboratério de Criacdo e Recepcao Cénica, Universidade Regional do
Cariri — URCA, avec les éleves et les enseignants du cours de Licence en plein
théatre, basée a Research Project Du plateau a la scéne, avec un accent sur
'adaptation travail scénique de La Divine Comédie de Dante Alighieri de
limprovisation et la création de dramatiques originales. La seconde est
entrepris avec le Groupe de Théatre’s Nest, composé d’artistes professionnels
dans la région, basée sur I'étude panoramique de la culture populaire. Bien que
développé dans des espaces différents, les deux ont poiesis comme une
matrice pour linstallation d’'une image pour propulser le développement du
processus de construction.

Mots clés: Théatre. Création. Improvisation. Propulseurs Images.
Estudar processo de criacdo € olhar para a expressao cénica, o espetaculo

entregue para a apreciacao do publico, como a “superficie iluminada de um
lago” e o caminho processual como um labirinto de “longo percurso de duvidas,



certezas, ajustes, acertos e aproximagdes”. Estas afeto-sensacbes sao
provenientes da minha vivéncia como diretora de teatro, pesquisadora e
professora. O conceito de imagens propulsoras vem sendo elaborado desde o
Mestrado em Artes Cénicas, a partir da pratica poética desenvolvida na
Companhia Engenharia Cénica (desde 2005), meu l6cus laboral.

A Companhia nasceu em Sobral (CE), em 2005. E coordenada por mim
(diretora e dramaturga) e Luiz Renato Gomes Moura (ator, iluminador e
atualmente professor da URCA). O ponto central dos processos de criacao da
Companhia é a investigacao de uma poética autoral a partir de incursdées no
imagindrio criativo por meio de um trabalho em colaboracdo entre os artistas
envolvidos. Entre os espetaculos e producdes da Companhia, destacamos:
Irremediavel (Sobral [CE], 2007, Prémio Funarte de Teatro Myrian Muniz) e
Doralinas e Marias (Salvador [BA], 2009, Prémio Manoel Lopes Pontes da
Fundacao Cultural da Bahia), e a dissertacao Cena e Jogo: o imaginario na
carne. Estao em fase de processo/montagem os seguintes espetaculos, ambos
na Regido do Cariri do estado do Ceara: O Menino Fotografo (estreia prevista
para outubro de 2011) e A Divina Comédia (estreia prevista entre
janeiro/fevereiro de 2012).

Concluo a discussdo empreendida na dissertacdo com o conceito de imagens
propulsoras dentro dos processos de criagdo da Engenharia Cénica como um
campo de forcas que amalgama em imagem o elo entre a realidade cotidiana e
a realidade imaginaria para a construcao da cena:

O imaginario dos criadores é acessado poeticamente pela ativagdo da imaginagdo. A
imaginagao € acionada pela atmosfera ludica e ganha materialidade cénica através da
improvisagao teatral. (...) A dindmica do processo criativo (...) € desenvolvida mediante
um envolvimento do artista com o seu desejo de expressdo. Desejo oriundo de pactos
(...) Pactuamos com nossas experiéncias. Pactuamos com os criadores que trabalham
conosco. Pactuamos com o0 nosso imagindrio na carne. (...) O estado de prontidao para o
cultivo da imagem propulsora é instalado pelo desenvolvimento da consciéncia destes
pactos. Esta consciéncia criativa, voltada para a realizagdo do circulo magico, extrapola
os limites do ponderavel, perceptivel, I6gico e analitico, requer do individuo criativo a
capacidade de ir além dos fatos concretos e empiricos (FERREIRA, 2009, pp. 122-123).

As seguintes chaves de conceito nos ajudam a compreender melhor esta
discussado: primeira, a amalgama entre Jogo/Improvisacdo, Imaginario e
Imaginacdo gera um campo de forcas imaginarias que ativa os impulsos
criativos. Esta atmosfera de criacao constréi o alicerce para a descoberta das
intencdes e escuta das intuicdes, através da instalagcdo da consciéncia criativa,
voltada para a criagao da realidade cénica poético-imaginaria. Em segundo, a
experiéncia/procedimento constroi as possibilidades de escolha poética.
Construimos assim um “DNA Artistico” relacionado com o Cosmos que nos
envolve. E por ultimo, a construcdo da cena € um trabalho em colaboragéo
entre o diretor e os atores. As ideias se conectam e constroem a obra em
gestacdo. Partimos de um tema-base, em seguida levantamos ideias para a

' O “DNA” se conecta ao percurso, a vivéncia e ao presente. O genétipo (“DNA artistico”) e o
fendtipo (o cosmos de insercdo que revela a atuacdo do DNA com o meio que circunda o
artista) movimentam o encontro frutifero com o imaginario e a realidade. A consciéncia desta
inter-relacdo (DNA e Cosmos) nos revela a experiéncia intima com o mundo da imaginagéo e
criacao inerente as percepcoes e vivéncias (FERREIRA, 2008).

2



cena, depois criamos a concepcado do espetaculo; é claro que no calor do
processo estas referéncias sdo formadas em simultaneidade; este é apenas
um esforco para a compreensdo deste/neste caminhar criativo. Porém, este
caminhar entra em movimento em decorréncia do campo de forgcas que as
imagens propulsoras geram.

Para que imagens propulsoras sejam captadas e processadas é necessario o
desenvolvimento do nosso ser sensivel, ou seja, o estabelecimento da
consciéncia criativa pelo tatear do movimento poético, repleto de acertos,
equivocos e retificacdes. As imagens iniciais de uma obra sdo completamente
vaporosas e mutaveis, necessitam da colaboracdo ativa do seu criador para
que sejam materializadas como expressao artistica. Ao artista, cabe aprender a
conviver com a natureza instavel da criagdo e atuar na intercessao ativa de
imagem, matéria e linguagem expressiva, através do seu imaginario. O pacto
de cooperacao e encontro poético entre os artistas é fundamental para esta
instalagao.

Nesse processo de resisténcia e formatacdo da matéria em linguagem, vencer
as adversidades inerentes ao processo significa habitar criativamente, com
toda a corporeidade, nas imagens propulsoras. Em teatro, a linguagem é
expressa a partir do corpo do ator em cena aberta. Para isso é fundamental
imprimir coragem e determinacdo para a vaporosidade da substancia
(inspiragédo) ser vivida no corpo — matéria repleta de sonhos e devaneios,
experiéncias e memorias, sensacoes e sentimentos, pensamento e intuicao.

As possibilidades poéticas sédo criadas a partir do agucar da imaginagcao
material, em seguida, configuram as hip6teses testadas, no decorrer do
processo, em cena — atividade movida pela imaginagéo formal.

[...] a forma esta encravada numa substancia, em que a forma é interna [...] poderiamos
distinguir duas imagina¢oes: uma imaginagdo que da vida a causa formal e uma

imaginagao que da vida a causa material; [...] Estes dltimos conceitos [...] parecem-nos
efetivamente indispensaveis a um estudo completo da criagdo poética (BACHELARD,
1989, p. 1).

Nesse processo as imagens propulsoras sdo desenvolvidas em duas
qualidades simultdneas da realidade “imaginal”: Imagem Criada pelas
atividades e propostas ludicas de encaminhamento para a materializacdo da
obra. Imagem Configurada: percebida e materializada em encenacao. Quando
as imagens propulsoras nascem, elas trazem em si 0 seu universo de
expressdo. A imagem criada guarda na sua intimidade a imagem que sera
configurada.

No decorrer de seis anos de trabalho na Companhia, na qual todos os
espetaculos estdo sob minha direcdo e dramaturgia e com atuacao de Luiz
Renato, comegamos a perceber que ha uma maneira de caminhar
independentemente da tematica desenvolvida no espetaculo. Esta “maneira de
caminhar” esta sendo construida processo a processo e com a colaboracao
dos atores envolvidos em cada processo.



Para este processo criativo é fundamental a escuta da intuicdo e a coragem de
adentrar no caminho da descoberta. Todos os elementos constitutivos da obra
em estado de gestacdo sdao desconhecidos, habitam no mistério. O acesso ao
imaginario € um exercicio que requer coragem e ludicidade. Para revelarmos a
materialidade da obra, adentramos no dominio dos impulsos. Os impulsos séo
trabalhados poeticamente a partir da instalacdo e do desenvolvimento da
consciéncia criativa.

Toda a nossa percepcao esta voltada para a imagem propulsora, ela passa a
engendrar a realidade que habitamos na intercessdo com a nossa capacidade
de imaginar e configurar estas referéncias no mundo da cena. E a esta
capacidade que ligamos o acesso aos impulsos criativos.

Esta pesquisa comeca a ganhar novas dimensdées quando ingresso no
Departamento de Teatro da URCA, com recorte no ambito do Grupo de
Pesquisa Laboratério de Criacdo e Recepcdo Cénica®. Estamos, professores e
alunos, criando um espetaculo teatral a partir da adaptacdo de A Divina
Comédia, por meio de improvisagao e criacdo de dramaturgia original na sala
de ensaio. Simultaneamente, aos processos académicos aqui citados, a
Engenharia Cénica esta em fase de montagem do espetaculo O Menino
Fotografo, com a parceria do Grupo Ninho de Teatro, do Crato (CE).

O espetaculo Irremediavel, cujo tema-base € a soliddo na contemporaneidade,
foi a porta de entrada para a pesquisa das imagens propulsoras. Quando
terminamos a montagem nos perguntavamos (atores e direcdo): “como
construimos este espetaculo, ja que no ensaio numero um havia apenas uma
vaga ideia para a concep¢ao?”. Sem nada de personagens, conflito/fabula,
tempo e espago.

Em seguida criamos Doralinas e Marias, cujo tema-base era a relagdo da
mulher com o tempo. Tinhamos as personagens: Manoel, Alice, Doralina,
Doralice e Sofia. Mas era inexistente o conflito/fabula, tempo e espaco. No
decorrer deste processo a dissertacdo estava sendo construida e a orientadora
era atriz do espetaculo em desenvolvimento. Alguns pontos ja estavam
iluminados, ao passo que novos questionamentos iam surgindo. Fazer
pesquisa em processo de criacdo é um procedimento que se adensa a cada
nova experiéncia. Fechamos conceitos, para logo em seguida questiona-los na
sala de ensaio enquanto compreensao e encaminhamento de ferramentas
poéticas. Esta pesquisa € um labirinto! Quanto mais fundo adentramos, mais
duvidas sao geradas...

Nestes dois processos comegcamos a perceber que o jogo/improvisacao
impulsionava as criacbes a partir dos temas-base. No entanto, os artistas
envolvidos precisam ter um treinamento em comum, pois partimos de uma
matéria vaporosa. Os ensaios, preliminarmente, séo tateios. E desconcertante
entrar na sala de ensaio sem ter uma dramaturgia minimamente fixada, sem
personagens pré-estabelecidos. Antes das repeticbes que corporificam o

2 Insere-se nesta investigagdo o Projeto de Pesquisa Da estante Para o Palco (PIBIC/CNPg-
URCA), da aluna Jéssica Lorenna Lima Gongalves, sob a minha orientacéo.
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espetaculo caminhamos na descoberta da propulséo, criamos imagens, para
apenas em seguida as configurarmos em cena.

No Grupo de Pesquisa, a adaptacdo de A Divina Comédia para o teatro esta
sendo uma incognita (estamos em processo), pois como usamos Ccomo
ferramenta de acesso ao espetaculo o imaginario via improvisacao, falar de
penas e pecados, inferno, purgatério e céu € complicado, pois entram os
nossos medos e anseios em pauta. Comegamos a usar, recentemente, como
estratégia, a compreensdo de que tudo é uma viagem de Dante (autor e
personagem central da obra), dividimos as falas de Dante e as de Virgilio,
catalogamos as penas e pecados em cada circulo do inferno e criamos uma
narrativa para cada espaco. O préximo passo € experimentar esta organizacao
nas corporeidades dos atores-pesquisadores.

Em O Menino Fotdgrafo, também em processo, temos uma temética: as duas
pontas da existéncia, vida e morte, o pano de fundo é um sertdo mitico, repleto
de personagens que sao projecobes de um contador de histérias. Este
personagem é um remanescente do Caldeirdao da Santa Cruz do Deserto,
comunidade instalada no Cariri que foi bombardeada pela for¢a aérea brasileira
por ser considerada um motim de comunistas em um panorama
completamente tomado pelo coronelismo.

No decorrer dos processos tudo € turvo, como agora acontece com A Divina
Comédia e O Menino Fotégrafo. Entretanto, caminhamos para um ponto fixo,
mesmo que nos escape a razao da clareza; atualmente, estamos imersos nos
impulsos colhidos pela consciéncia criativa, chamada nesta pesquisa como
consciéncia em estado alterado. E como se uma forga invisivel nos conduzisse
para os espetaculos em processo; esta forca é designada como imagens
propulsoras. Estas criam um campo de forgas apto a colher os impulsos que
nascem a partir do acesso ao imaginario criativo.
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