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RESUMO

O artigo relata o processo clownesco de montagem de Cancdo de ninar, de
Samuel Beckett, tentando promover um dialogo entre o sistema de Constantin
Stanislavski e conceitos da filosofia da diferenga de Gilles Deleuze. O
espetaculo foi estruturado a partir de aliancas feitas entre as acoes fisicas do
ator e os elementos da Analise Ativa mais oportunos a obra de Beckett. Estes
conceitos sao cotejados com as nogdes de sensacdo, imagem e linha de
variagdo, caminhos construidos pelas intensidades que atravessam Beckett,
Stanislavski e Deleuze.
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RESUMEN

El trabajo describe el proceso de la puesta em escena clownesca de Cangio
de ninar de Samuel Beckett, tratando de promover un didlogo entre el sistema
de Constantin Stanislavski e los conceptos de la filosofia de la diferencia de
Gilles Deleuze. La escena fue estructurada a partir de alianzas entre las
acciones fisicas del actor y los elementos del Analisis Activo mas adecuados
para la obra de Beckett. Estos conceptos son cotejados con las nociones de
sensacion, imagen y linea de variacion. Caminos construidos por las
intensidades de Beckett, Deleuze y Stanislavski.

Palabras clave: Accion fisica. Analisis Activo. Sensacion. Beckett.

Aqui, relato o processo clownesco da montagem de Cancdo de ninar', de
Samuel Beckett, promovendo um didlogo entre o sistema de Constantin
Stanislavski e conceitos da filosofia da diferenga de Gilles Deleuze. O
espetaculo foi estruturado a partir de aliancas feitas entre as acoes fisicas do
ator e os elementos da Analise Ativa considerados mais oportunos a obra de
Beckett. As acdes fisicas, na experimentacdo com o texto de Beckett,
transformaram-se em sensacoes, € 0 Unico acontecimento de Cangdo de ninar
tornou-se uma imagem do esgotamento. A linha transversal de acdes fisicas
virou linha de variagdo de sensacoes.

A elaboragcdo de uma acéo fisica, ou vocal, com o texto de Beckett gerou um
terceiro elemento no movimento criativo deste espetaculo. Ou seja, da
articulacdo de uma acdo fisica, ou de uma acgdo vocal, com a palavra
beckettiana, surgiu uma acao fisica diferenciada. Nesta, o conflito ndo é
concreto, mas dissipado. Chamo esse terceiro de sensacado, inspiracao
deleuziana. Uma sensacao fisica ou vocal € algo em que o conflito ndo é
concreto. H4, apenas, sensacdes de conflito. A acéo fisica é uma “luta para
alcancar um obijetivo”. A sensacado se restringe ao corpo. A acao fisica, por

! Trata-se do monologo realizado como parte da dissertacdo de mestrado: Cang¢do de ninar: um
encontro entre o clownesco e Beckett, do PPGAC da UFRGS, 2011.



mobilizar o corpo em busca de algo que sera dificil alcancar, é ficcional. Para
Deleuze (1993, p. 213) “a obra de arte € um ser de sensacao” e existe por si
mesma. Na criacdo de uma obra blocos de sensacdes criam imagens. Roberto
Machado (in: DELEUZE, 2010, p. 19) afirma que:

[...] é preciso ir além da linguagem e criar uma imagem. Isto é, quando a linguagem
atinge o limite, um limiar de intensidade, ela permite pensar alguma coisa que vem de
fora — visto ou ouvido — que Deleuze chama de imagem, visual ou sonora, e caracteriza
como uma imagem pura, intensa, potente, singular, que, ndo sendo pessoal nem
racional, da acesso ao indefinido como intensidade pura: uma mulher, uma mao, uma
boca etc... Se a imagem é uma maneira de esgotar o possivel, é porque a energia da
imagem é dissipadora.

A ideia de sensacao e imagem segue proximo a légica proposta por Beckett,
que parece tao conveniente para o clown. Elaborar sensa¢des em uma imagem
que nao seja representacao de conflito. O conflito existe, mas esta dissipado,
foi implodido e permanece no corpo como micro “desconcordancias”
musculares, diferencas de tonus entre partes do corpo. E valido lembrar que
partimos da acéo fisica pela vivéncia concreta de um conflito, para mobilizar o
corpo em funcdo de um objeto de atencdo, para depois implodi-la, fazé-la
dissipar sua potencialidade, experimentando territérios multiplos e esgotando o
possivel.

Para tanto se fez necessaria a construgdo de uma linha de variagcao de
sensacdes, ndo mais de uma linha transversal de acgdes fisicas. Variacao
enquanto transformacdo, diferenciacdo, potencializacdo, mesmo que haja
repeticdo. A repeticdo, alias, parece funcionar enquanto possibilidade de
transformacao, de mudanca. Trata-se de um chamado a criacado do novo, de
um espacgo vazio dentro da estrutura prenhe de possibilidades. Deleuze (2010,
p. 50) afirma que:

Na variagdo o que conta sdo as relacdes de velocidade e lentiddo, as modificagbes
dessas relagdes, enquanto acarretam os gestos e 0s enunciados segundo coeficientes
variaveis ao longo de uma linha de transformagao... A subordinacdo da forma a variacao
de velocidade, e a subordinagdo do sujeito a intensidade ou ao afeto, a variacao
intensiva dos afetos, sdo, parece-nos, dois objetivos essenciais das artes.

Em Cancdo de ninar, a criagdo de uma linha de variagdo gerou uma
“personagem” de contornos quebrados, fendidos, esfumacados, com espaco
para o0 caos, para a passagem de intensidades, diferencas. Por isso € melhor
falar em Figura em detrimento da personagem. Deleuze propde pensar a
criagcdo artistica ndo mais sob a égide da representacdo. Ele faz uma
importante distincdo entre a Figura e o Figurativo. O Figurativo se refere ao
representacional, a narrativa, a ilustracédo, a personagem. A Figura se opde ao
figurativo por ndo pretender “estar no lugar de algo”, por ndo ser uma
personagem definida por um conflito, por uma histéria, por circunstancias. “As
Figuras se erguem, se dobram ou se contorcem, libertas de qualquer figuracéo.
Elas nada mais tém a representar ou narrar, pois se contentam em remeter (...)
elas sé tém a ver com sensagées...” (DELEUZE, 2007, p. 18).

A Figura é a forma da sensagédo, uma sensagao que deve variar. Bacon, citado
por Deleuze, diz: “(...) a sensagao é o que passa de uma ‘ordem’ a outra, de
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um ‘nivel’ a outro, de um ‘dominio’. E por isso que a sensacdo é mestra de
deformacgdes, agente de deformacdes no corpo (2007, p. 43)”. A sensacao
motora de Cancio de ninar é o esgotamento, como parece ser toda a obra de
Beckett. O interessante foi poder varia-la, dissipar seu potencial transformando-
a na medida em que a atriz se transformava nela.

Devo dizer que a construcdo desta imagem foi, de certa forma, balizada com
apenas alguns dos elementos da Analise Ativa. Beckett é sintético. A analise
de um texto seu também tem de o ser. Os principios do trabalho de
Stanislavski serviram como base soélida para se ter liberdade necessaria a um
processo que se pretende experimental. Desdobrar, potencializar, adequar e
subverter os meios, partindo dos mesmos principios. Aqui, a sensagao esta
para a imagem como estava, na Analise Ativa, a acgdo fisica para o
acontecimento.

O universo de isolamento também caracteriza Beckett. Por uma precisdo ou
condensacao, para sair do territério da representacdo e da narragdo, Beckett
isola suas Figuras em areas. Espacos vazios, buracos, camas, cadeiras. O
esgotado parece pedir por um lugar sem localizacdo possivel, sem endereco,
inumeravel. Segundo Deleuze (2007, p. 12), a relacdo da Figura beckettiana
com seu isolamento determina os contornos da imagem. Sobre os
procedimentos para isolar a Figura o filésofo diz que:

O importante € que eles nao forcem a Figura a se imobilizar; pelo contrario, devem tornar
sensivel uma espécie de itinerario, de exploragédo da Figura no lugar ou em si mesma. E
um campo operatério. A relagdo da Figura com seu lugar isolante define um fato: o fato
é... 0 que acontece... E a Figura, assim isolada, torna-se uma imagem, um icone.

A necessidade de se comunicar também parece uma recorréncia beckettiana.
Apropriamo-nos dela como o superobjetivo da Figura de Cancéo de ninar. 1sso
porque o ator deve ter uma motivacao, algo em que se agarrar para construir
sua trajetéria, mesmo que esta seja circular, mesmo quando nao implique uma
atitude. “Os personagens de Beckett... tém muito a fazer, com um possivel
cada vez mais restrito em seu género, para ainda se preocuparem com o que
ocorre” (DELEUZE, 2010, p. 70).

O unico acontecimento da pec¢a, segundo a analise, é a espera. Nossa Unica
imagem, assim, foi construida com sensagdes de esgotamento causado pela
espera. Conforme Deleuze a respeito da obra do pintor Francis Bacon, o
acontecimento € uma imagem, formada por diferentes niveis de uma mesma
sensacdo. Pela acdo de esperar produzimos sensacbes que constituem a
imagem do esgotado. Cangdo de ninar € uma combinatéria de variagbes de
uma mesma sensagao, a sensagao de esgotamento.

A voz também foi explorada pelas intensidades sonoras, ritmos, variacoes,
desconstrucdes e sensagdes que o trabalho com o texto produzia. Voz
implicada no corpo. No inicio do trabalho procuravamos por uma acao vocal,
para que o corpo fosse mobilizado. Para uma obra ter vida o corpo do ator
precisa ser profundamente envolvido no processo. Dai a importancia do
trabalho com as acdes fisicas e a geracao de sensacgdes.



Neste processo foi priorizada a experimentagdo. O trabalho com a atriz® do
espetaculo comecou sem nenhum objeto, nem mesmo a cadeira de balanco
referida na obra por Beckett. Buscamos despojar-nos do cliché num espaco
vazio. Lancavamo-nos em improvisacdes livres com e sem objetos, sem
regras, sem circunstancias, sem objetivos. Algumas células de cena
interessantes foram criadas. Mais tarde, quando foi incluido o texto,
comegamos a trazer para a partitura a espera, a vontade de se comunicar e o
isolamento. Estas cenas embrionarias até o fim nos acompanharam se
diferenciando a cada ensaio, na tentativa de construir uma imagem que
traduzisse o que temos a dizer, junto com Beckett, sobre a condicdo humana.
Trata-se de experimentacées com o possivel.

Apds dois meses de ensaio ja com uma estrutura de agdes interessante de ser
explorada, mostramos & orientadora® da pesquisa os esbogos de cena que
tinhamos. Notdvamos que a partitura fisica ndo estava elaborada com a vocal.
Sabiamos o quao embrionario era nosso trabalho, mas como ja sentiamos
alguns impulsos genuinos nas cenas, decidimos que era hora de mostra-la.
Como estavamos sempre recorrendo ao processo clownesco, era inevitavel a
criacdo de gags. Nao procuravamos por elas, e, de repente, la estavam.
Algumas eram promissoras, precisariam de bastante trabalho. A gag faz parte
da logica do clown e nao se trata de negar estes numeros cdmicos,
caracteristicos desta linguagem. Em um treinamento clownesco é dificil fugir
disso. Entretanto, neste estudo ndo pareceu haver espaco para um repertorio
classico de clown.

Eliminamos o excesso, deixando o jogo da atriz restrito a cadeira de balanco.
Condensamos, entendendo o potencial beckettiano de uma “cena sentada”.
Subvertemos todas as acoOes fisicas que ela tinha em agdes na cadeira de
balanco, em que se inicia o trabalho de subversdao das acgdes fisicas em
sensacoes. Espaco limitado, condicdo do esgotado. Nao parece possivel fazer
a personagem de Cancdo de ninar se levantar e andar sem perder as
intensidades do texto. Deleuze (2010, p. 74) diz que:

E a mais horrivel posigao para se esperar a morte: sentado, sem poder se levantar nem
se deitar, espreitando o golpe que nos fara ficar de pé uma ultima vez e nos deitar para
sempre. Sentado ndo tem volta, ndo se pode revolver sequer uma lembranca. A esse
respeito, a cangao de ninar € ainda imperfeita: é preciso que ela pare. (Pare de errar,
daqui de Ia, em cima em baixo...).

Transformamos as acgdes fisicas que fazia pelo espaco em sensacdes na
cadeira, multiplicamos as possibilidades e percebemos o potencial do
condensado. A gag e o cbmico foram suprimidos em sensacdes, ainda
presentes de maneira sutil. O conflito, agora, esta centrado no corpo do ator,
nao é representado com a ajuda de elementos ficcionais. A acao fisica esta por
tras. Em Cancao de ninar s6 ha um acontecimento, a espera. O objetivo é
dissipado em sensacdes que, juntas, criam o Unico acontecimento da peca.
Entendidos depois sua circunstancia e seu objetivo, e que o conflito foi
implodido, fizemos a Andlise adaptar-se ao texto.

% Bia Isabel Noy.
% Inés Alcaraz Marocco, do PPGAC da UFRGS.



A linha de variacdo foi elaborada pela organizacdo do tempo-ritmo das
sensagdes. E importante sublinhar que esta linha é o que deu a Figura seus
contornos. A imagem da espera determinou o estado da Figura beckettiana. A
construgcédo desta figura é aqui entendida como a estruturacao de sua linha de
variagao, ou seja, o encadeamento das varias sensacgdes criadas.

Observando as linhas que, normalmente, Bia desenhava na imagem e
articulando-as com o tempo-ritmo que ela sugeria, percebemos do que
estdvamos atras. Qualidades recorrentes nas sensacdes criadas nos
mostraram um caminho possivel rumo a este clownesco esgotado que
buscamos. O clownesco em Bia era algo inquieto. Suas acbes eram
construidas, nao raro, com linhas retas, curtas e de rapida trajetéria, o que
dava a elas um carater sutil do cémico. Insistimos neste aspecto e o dialogo
entre linhas e sensagdes sugeriu um tempo-ritmo para o espetaculo. O que
fizemos, mais parece a construcdo de uma mduasica. E o tempo-ritmo
encadeando a linha de variacdo. Que qualidade era essa que estava
compondo a linguagem fisica da encenagdo? Conseguimos elaborar este
processo investindo no material criativo que a atriz criou. A sensagédo pequena
e rapida é pertinente ao texto, pois ela tem curta duracdo. Varias diminutas
sensacgoes geram uma imagem igualmente curta. O espaco é diminuto, apenas
na cadeira se constréi, condensando seu potencial.

Como ela permanece sentada o tempo inteiro, a imagem tem de ser precisa e
intensa. Quando Bia se apropriava dela e a vivenciava, as pequenas
sensacoes que a constituiam pareciam ser potencializadas, ganhando peso na
encenacgao e definindo uma linguagem particular. O trabalho com a imagem
requer um tipo de direcionamento da energia psicofisica. Cada
micromovimento, microssensacgao, para ser interessante, tem de carregar, por
menor que seja, toda a energia do corpo da atriz. Um mexer de dedos, para ter
sentido e relevancia, tem de ser ampliado pela qualidade de energia usada em
sua realizagéo.
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