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Resumo: No livro intitulado De la création chorégraphique, Michel Bernard analisa “as implica¢des
filosoficas ou epistemoldgicas do conceito de organismo” no dmbito coreografico. O autor sugere
que o “determinismo racional” que caracteriza o modelo orgénico — que “faz do todo a soma das
partes e do efeito a consequéncia necessaria e inelutavel da causa” — e sua “rigidez funcional” néo
conseguem dar conta nem da complexidade nem da poténcia criativa do corpo dangante. A partir
das observagdes do autor, o artigo discute as limitagdes deste modelo em prol de uma abordagem
mais favoravel a reflexdo sobre o corpo nos processos artisticos.
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No livro intitulado De la création chorégraphique, Michel Bernard analisa “as

implicagdes filoséficas ou epistemoldgicas do conceito de organismo” no ambito coreografico. “A

»n 1

despeito de sua aparéncia racional e padronizada” ', o termo organismo — institucionalizado pela

n 2

ciéncias e os discursos “ideoldgicos, metafisicos, éticos ou religiosos” < — designa, segundo autor,

um conceito “arbitrario, contingente, e ambiguo” ® que neutraliza a complexidade da corporeidade
dancante. Intimamente atrelado aos contextos que o validam, o sentido tradicionalmente atribuido
ao termo subscreve um entendimento do corpo anocorado em uma perspectiva mecanicista que

teria se tornado, segundo Bernard, inerente a definicdo do organismo. Diz o autor:

[O] conceito de organismo impde-se, no fim do séc. XIX, ndo somente no campo
biolégico, mas também no das ciéncias humanas e da filosofia, definindo-se por
uma espécie de tensao referencial constante, ou melhor, por uma polarizagéo
inelutavel com o conceito predominante de ‘maquina’ que, paradoxalmente, tem
caracterizado tanto o modelo metaférico original em Aristételes, o paradigma
cientifico e filosofico hegemdnico em Descartes, a figura racional e ao mesmo
tempo redutora da dindmica vital do cosmos em Leibniz, o analogo da estrutura
funcional ou organizacional em Kant... [...] Com efeito, todas as abordagens do
organismo [que procedem] por assimilagéo total ou parcial, substancial ou modal,
ficticia ou real, da [metafora da] méauina, decorrem de uma problematica
truncada, unilateral [...] e n&o pertinente.

! BERNARD, Michel. De la création chorégraphique. Pantin: Centre National de la danse, 2001. Pag. 25
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* «Ainsi on constate que si le concept d’organisme s’impose, a la fin du XlXe siécle, non seulement dans le champ
biologique, mais aussi dans celui des sciences humaines et la philosophie, c’est en se définissant par une sorte de
tension référentielle permanente, mieux, une polarisation inéluctable avec le concept prévalent de ‘machine’ qui
paradoxalement en a été a la fois le modéle métaphorique originel chez Aristote, le paradigme scientifique et
philosophique hégémonique chez Descartes, la figure rationnelle en méme temps que réductrice de la dynamique vitale
du cosmos chez Leibniz, 'analogon de la structure fonctionnelle ou organisationnelle chez Kant... [...] En fait, toutes ces
approches de I'organisme par assimilation totale ou partielle, substantielle ou modale, fictive ou réelle avec la machine
découlent d’'une problématique tronquée, unilatérale et, par la, inadéquate et non pertinente.» In: Ibidem. Pag. 33
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O organismo, assim concebido, ndo é capaz de exprimir a singularidade do corpo

porque, como observa Bernard, o “determinismo racional” °

que caracteriza esta abordagem — que
“faz do todo a soma das partes e do efeito a conseqliéncia necessaria e inelutavel da causa” — e a
sua “rigidez funcional” ® — que Ihe atribui padrées de comportamento pré-definidos — negligenciam
o potencial criativo do corpo cuja complexidade ndo pode ser reduzida a quaisquer automatismos.

Questionando a validade do discurso organicista no ambito da pesquisa corporal,
Bernard analisa os fundamentos de trés praticas somaticas — o método Feldenkrais, a técnica
Alexander, e o Body-Mind-Centering — onde, ainda que o termo organismo seja convocado nas
teorias que as sustentam, o referente que seus porta-vozes sustentam € distorcido a ponto de nao
mais remeter as caracteristicas apontadas. A despeito das suas diferencas, nestas praticas
verifica-se, segundo a argumentacao do autor, “um [...] deslizamento semantico e pragmatico
entre a categoria biolégica [...] escolhida como norma cientifica de referéncia e as modalidades do

seu emprego”. ’

Longe de reproduzir as significagbes tedricas veiculadas por esta categoria [...], 0
uso retérico singular e contingente que seus mentores adotam nas suas diretivas,
recomendagdes e apreciagbes praticas [e], em suma, na sua experiéncia
pedagogica e cotidiana, altera, desvia e, em Uultima analise, perverte [tais
significacdes].

Nas trés praticas somaticas analisadas constata-se, segundo Bernard, um
agenciamento singular “da pretensa unidade funcional do paradigma orgénico segundo um
tracado préprio e Unico da rede espectral e energética” ° inerente a toda experiéncia sensorial,
cuja configuracdo depende daquilo que o autor caracteriza como um processo de “projecéo
virtual” onde “a praxis personalizada da corporeidade desconstréi o modelo objetivo e universal do
organismo que |he serve de referéncia”. '° Esta praxis coloca em xeque o estatuto atemporal do
canone organico, evidenciando a contradi¢gdo existente, na opinido do autor, “entre a natureza
abstrata, sistémica e transcendental do modelo do organismo — estrutura universal do vivente,

totalidade articulada, funcional e auto-regulada dos 6rgaos — e as exigéncias contingentes da

® Ibidem. Pag. 35

® Ibidem. Pag. 35

" Ibidem. Pag. 71

8 «Bien loin de reproduire les significations théoriques véhiculées par cette catégorie anatomo-physiologique [...], 'usage
rhétorique singulier et contingent qu’en font les formateurs, dans leurs directives, recommandations et appréciations
pratiques, bref dans leur expérience pédagogique et quotidienne, les infléchissent, les détournent et méme, a la limite,
les pervertissent.» In : Ibidem. Pags. 71-72

® Ibidem. Pag. 74
"% |bidem. Pag. 74
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situacdo concreta e espaco-temporal na que ele esta imerso” "

nas distintas experiéncias
promovidas pelas praticas somaticas citadas.

Dadas as limitagdes do conceito analisado por Bernard, nas pesquisas artisticas
recentes os coredgrafos contemporaneos tem se debrugado sobre os diversos modos através dos
quais os processos criativos desfazem o sentido monolitico atribuido ao organismo. Este novo
foco poderia explicar o crescente interesse dos artistas pela obra de certos fildsofos que insistem
em evidenciar os impasses que tradigdo positivista ocidental promove no entendimento do corpo.

Nesse contexto, a reflexao a propdsito de o “corpo sem 6rgaos” tracada por Gilles
Deleuze e Félix Guattari a partir da releitura dos escritos de Artaud, teria o mérito, como nota
Bernard ?, de denunciar “o estatuto dominante do modelo do organismo” ', desvinculando a

" % mediante

compreensao do corpo da “configuragdo anatomo-fisolégica proposta pela medicina
uma perspectiva que enfatiza a sua disposicdo natural para acolher uma dindmica intensiva
“incorporada a uma rede mével e instavel de forcas”. '° Este processo, delineado pelos autores de
Mil Platés — que consiste em neutralizar as forgas opressoras vinculadas ao organismo para que
0 corpo possa entregar-se a experimentacdo —, é o que distingue, segundo José Gil, o

investimento energético do corpo dangante. Diz o autor:

O corpo habitual, o corpo organismo é formado de 6rgdos que impedem a livre
circulagao da energia. [...] Desembaracar-se deles, construir outro corpo onde as
intensidades possam ser levadas ao seu mais alto grau, tal é a tarefa do artista e,
em particular, a do bailarino. °

Ao refletirem sobre a urgéncia da experimentagao sensivel no contexto da esquizo-
analise, Deleuze e Guattari recorrem a imagem do corpo sem 6rgaos, originalmente sugerida por
Antonin Artaud, para analisar a dindmica do corpo que experimenta. O CsO, segundo os autores,

n 17

“nao se opde aos orgaos” ', mas a uma modalidade especifica de organizacdo que insiste em

fazer do corpo um “organismo” — concebido, neste contexto, como um “fenémeno de acumulagao,

" |bidem. Pag. 72

'2 Embora sejam salientados alguns aspectos positivos a respeito deste conceito, Bernard alega que, dada a afinidade
dos termos utilizados pelos autores ao descrever tanto o CsO quanto o organismo evocando uma série de imagens
ainda imbuidas da “magia do discurso bioldgico”, “seu discurso parece ser uma metaforizagao travestida e polarizada do
modelo semantico do organismo que eles pretendem subverter”. Ademais, em fungao da forte critica enderegada a
psicanalise, eles procuraram, segundo o autor, restaurar a positividade do desejo “negligenciando o mecanismo
fundador da corporeidade”.

'3 Ibidem. Pag. 69

" |bidem. Pag. 69

' |bidem. Pag. 69

'8 GIL, José. Movomento total: O corpo e a danga. Sao Paulo: lluminuras, 2004. Pag. 60

7 DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. “Como criar para si um corpo sem o6rgaos” In: DELEUZE, Gilles e GUATTARI,
Félix. Mil Platés: Capitalismo e esquizofrenia. Vol 3. Sdo Paulo: Ed.34, 1996. Pag. 21
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de coagulagdo, de sedimentagdo que lhe impde formas, fungbes, ligagdes, organizagbes

dominantes e hierarquizadas, transcendéncias organizadas para extrair um trabalho util”.

Apesar de ser um limite '

, 0 CsO é produzido provisoriamente quando uma
experiéncia sensivel faz emergir no corpo um fluxo errante de intensidades que potencializam as
sensagoes experimentadas. Processos desta indole, como notam os autores, caracterizam as
experiéncias dos masoquistas, os parandicos, os hipocondriacos, os drogados, etc.,entretanto, o
CsO néao esta necessariamente atrelado a patologia. Trata-se antes de “uma experimentagao

inevitavel” %

ou de um “conjunto de praticas” que dialoga com as intensidades que povoam e
circundam os corpos, gerando, a partir delas, novas forgas cujos estimulos se conectam a
maneira de um rizoma.

Enfatizando este fluxo ininterrupto de intensidades, Deleuze e Guattari advertem que "o

corpo sem 6rgdos ndo é uma cena, um lugar, nem mesmo um suporte" '

uma vez que ele "se
define por eixos e vetores, gradientes e limiares, tendéncias dindmicas com mutacao de energia,
movimentos cinematicos com deslocamento de grupos, migracdes". O CsO, segundo os
autores, "é o campo da imanéncia do desejo [...] (ali onde o desejo se define como processo de

producdo...)" %

cujo movimento é viabilizado por agenciamentos "perversos, artisticos, cientificos,
misticos, politicos". ** Trata-se, portanto, de “uma imensa Maquina abstrata, no entanto real e
individual, cujas pegas sdo os agenciamentos ou os individuos diversos que agrupam, cada um,

uma infinidade de particulas sob uma infinidade de relagdes”

constituindo um plano onde “o Uno
se diz num s6 e mesmo sentido de todo o multiplo, [e] o Ser se diz num sé e mesmo sentido de
tudo o que difere”. ® Neste plano, conforme declarara Deleuze ao destacar a contribuicdo de
Espinoza para a afirmagéo deste pensamento, “os corpos nao se definem por seu género ou sua
espécie, por seus 6rgaos e suas fungdes, mas por aquilo que podem, pelos afetos dos quais sao

capazes”. %’ Diz o autor:

Todos os individuos estdo na Natureza como sobre um plano de consisténcia cuja
figura inteira eles formam, variavel a cada momento. Eles se afetam uns aos outros,
a medida que a relagdo [...] forma um grau de poténcia, um poder de ser afetado. 2
[...] Fazer do corpo uma poténcia que nido se reduz ao organismo, fazer do

'® |bidem. Pag. 21

"9 |bidem. Pag. 9

2 |bidem. Pag. 9

2 |bidem. Pag. 13
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= DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. “Devir intenso, devir animal, devir imperceptivel” In: DELEUZE, Gilles e
GUATTARI, Félix. Mil Platés: Capitalismo e esquizofrenia. Vol 4. Sdo Paulo: Ed.34, 1997. Pag. 39
%8 |bidem. Pag. 39

7 DELEUZE, Gilles e PARNET, Claire. Dialogos. Sao Paulo: Escuta, 1998. Pag. Pag. 74

% |bidem. Pag. 73
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pensamento uma poténcia que ndo se reduz a consciéncia. O célebre primeiro
principio de Espinoza 2guma Unica substancia para todos os atributos) depende
desse agenciamento...

Essa abordagem do corpo e da matéria em mutua relagao, cujo mérito reside, entre
outros aspectos, na superagao das limitagdes do modelo organico apontadas por Bernard, mostra-
se adequada para esquadrinhar os processos de experimentagdo em danga e nas artes em geral
pois, como observa a psicanalista e pesquisadora Suely Rolnik, os “artistas sdo por principio [...]
subjetividades vulneraveis aos movimentos da vida cuja obra é a cartografia singular dos estados
sensiveis que sua deambulacdo pelo mundo mobiliza. * E precisamente esta sensibilidade a que
torna o corpo disponivel para a atividade artistica e é a partir dessa continua troca com tudo o que
circunda que o corpo se organiza sem cessar, independentemente das suas fungbes anatomo-
fisologicas. Dai a importancia de ndo perdermos de vista que, quando a ato criativo esta em jogo,
ndo se trata apenas do corpo que temos *', mas da maneira como vivenciamos aquilo que nos

move.
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