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RESUMO: Com base em criticos que estudam as potencialidades do espago cénico,
este artigo investiga a interferéncia no espetaculo da historicidade impregnada em
locais n&o convencionais que contribui para a alteracdo da percepg¢éo do espectador
no ato da recepgdo. Ao escolher um espago ndo convencional como o Hospital
Psiquiatrico Sdo Pedro para servir de palco para a encenagao de Hamlet sincrético, o
Grupo Caixa-Preta objetivou realizar um dialogo entre a historicidade do local e a
realizacao cénica, agregando a carga semantica do prédio aos conteldos tematicos
do texto. As grades de ferro e as grossas paredes da edificagdo, com as marcas do
sofrimento inscritas no reboco, trazem a mente as injusticas sociais perpetradas em

nome das diferengas de género, raga, etnia ou classe social.
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alteracéo de percepcao.

O texto Hamlet sincrético (2005) é uma traducao cultural inspirada no Hamlet de
Shakespeare que resultou de um processo de criagéo coletiva, e o espetaculo, dirigido
por Jessé Oliveira, foi apresentado em espago teatral alternativo pelo grupo Caixa-
Preta, uma trupe formada por artistas negros em Porto-Alegre. Este ensaio objetiva
discutir alguns elementos que foram ressignificados no processo de transculturagao do
texto shakespeariano e mostrar a importancia da escolha do local da encenagao, visto
que as potencialidades do espacgo condicionam a percepc¢ao do publico e interferem na
recepcgao do espetaculo.

Hamlet sincrético € uma apropriagao/adaptacéao criativa, tanto no sentido pés-
colonialista do termo, como no sentido mais geral popularizado pelas teorias da
recepcao. A reescritura do texto shakespeariano pelo grupo Caixa-Preta privilegia a
perspectiva da cultura alvo que se torna o foco principal, utilizando a cultura

estrangeira para seus préprios fins. Como ensina Peter Burke (2003, p. 91), a



apropriacao/adaptacao cultural pode ser analisada como “um movimento duplo de
descontextualizagcdo e recontextualizacdo” do texto candnico, gerando discursos
politicos alternativos que implicam no questionamento e descentramento do legado
cultural hegeménico. Reescrituras politizadas de obras candnicas fazem parte de um
processo que valoriza a voz, a histéria e a identidade daqueles que foram explorados,
marginalizados e silenciados por interesses e/ou ideologias dominantes.

Em Hamlet sincrético, os elementos da cultura afro-brasileira ndo somente
assumem a fungdo de metaforas que traduzem a narrativa da pega candnica para um
novo contexto; eles também comentam, criticamente, a realidade de uma maneira
diferente da tradicional discusséo verbal sobre a negagao da identidade e/ou excluséo
social e racial. O Grupo Caixa-Preta assume a sua condi¢cdo étnico-racial através do
processo de recodificacdo do canone literario e da insercdo de elementos da cultura,
historia e linguajar dos afro-descendentes em territério brasileiro.

Uma impressionante atmosfera simbdlica é instaurada por meio da insergéo de
referéncias musicais de matriz africana e dos sambas-enredo, além da interpolacao de
canticos religiosos do batuque e de elementos relacionados ao rap, a capoeira e a
umbanda e seu sincretismo. O espetaculo privilegia o aspecto ritualistico, de
inspiracao dionisiaca; € uma experiéncia visceral com elementos de crueza, no sentido
artaudiano do termo, que conduzem os espectadores a um envolvimento sensorial.
Além da ativagdo dos cinco sentidos, a atmosfera de desassossego ainda é
intensificada pela escolha do espago cénico que abarca diversos segmentos do
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro em Porto Alegre: o patio interno entre dois pavilhdes
desativados, os corredores escuros e sombrios pelos quais os espectadores sao
conduzidos a luz de vela, de onde vislumbram diversos cubiculos, sem janelas e sem
luz, e a ampla sala com diversas entradas e saidas onde se realiza 0 jogo cénico. No
percurso em forma processional, pelos corredores estreitos, ouvem-se gemidos e
gritos que geram ansiedade e um elevado grau de claustrofobia.

O espetaculo se inicia com uma personagem chamada Tranca-Rua, abrindo o
imenso portdo de ferro enferrujado da casa dos loucos por onde entram ele mesmo e
0 publico. No patio interno entre duas alas desativadas acontece o enterro de Ofélia,
uma cena repetida com pequenas variagbes no inicio e no fim do espetaculo,
sugerindo a circularidade ou recorréncia de vivéncias e de injusticas sociais.

Em uma cena intitulada “Rap”, na qual Hamlet sonda os propésitos de
espionagem de Rosencrantz e Guildenstern, o dialogo é travado na linguagem do rap;
o0 mundo é descrito como uma cadeia, uma prisdo com diversas celas e, o espago
cénico, o0 microcosmo que representa o0 macrocosmo € aludido como o pior carcere de

todos, ou seja, o local da encenagéo em si ja encerra um discurso politico.



A alusdo, em discurso rap, ao mundo como uma prisdo com diversas celas a
imagem e semelhanga dos cubiculos da casa dos loucos, escolhida como lugar
teatral, desencadeia um processo de associacdo na mente que altera a percepcao dos
espectadores. Trata-se da sobreposicdo e fusdo de diversas especificidades que
trazem a baila os elementos simbdlicos implicitos no local: o hospital psiquiatrico € um
marco arquitetdnico que evoca, no imaginario cultural das pessoas, um passado que
agrega uma série de significados negativos em fungcédo dos métodos ali utilizados para
o tratamento dos loucos e nao loucos encarcerados ali por serem inconvenientes para
0 convivio social. Assim como um presidio, um hospicio sugere um ambiente de
torturas, injusticas, crueldades, opressées e maus tratos.

As grades de ferro e as grossas paredes da edificagcdo, com as marcas do
tempo inscritas no reboco, trazem a mente os sofrimentos e as injusticas sociais
perpetradas em nome das diferencas de género, raga, etnia ou classe social. Como
afirma o diretor Jessé Oliveira, em um ensaio sobre espagos teatrais alternativos, se
um grupo escolhe como cenario uma paisagem ou construgdo urbana pré-existente,

esta sera incorporada aos signos da montagem:

Deve-se pensar no que representa um determinado espago antes de ser usado
como local da representagdo cénica. Uma rua ou pragca tem um uso e um
significado social e cultural predefinidos, contudo, ao ser escolhido como lugar
do acontecimento cénico, este ganha outros significados no imaginario do
espectador e dos passantes. Outros lugares como prédios, pontes, igrejas e
demais estruturas utilizadas eventualmente como espago cénico também tém
seus usos preestabelecidos, ganhando, mais tarde, novos significados. Grupos
como o Teatro da Vertigem quando escolhem uma igreja, um presidio ou um
hospital relocalizam, em termos simbdlicos, estes lugares. (OLIVEIRA, 2008, p.
22)

A incorporacdo da carga semantica de determinados locais, onde se realiza o
espetaculo, aos signos da montagem tende a gerar energia e presencga €, obviamente,
também vai ocasionar uma alteracao de percepcédo no espectador. De acordo com

Evill Reboucas,

Se compreendermos o termo dramaturgias como uma somatdria entre textos
ditos e aqueles que se encontram entre as lacunas da encenagéo, podemos
afirmar que a qualidade gerada pela carga semantica do espago passa a
responder por importantes discursos do espetaculo. O espaco historicizado
contamina a encenagdo com uma espécie de metatexto. As cargas seméanticas
embutidas nesses locais passam entdo a fazer parte dos discursos
dramaturgicos. Embora ndo estejam materializados pela palavra em forma de
didlogos ou mesmo quando os autores ndo consideram certas especificidades
em suas escritas, a percepgao do espectador passa a impregnar-se de valores
acerca do edificio publico. (REBOUCAS, 2009, p. 174-175)



Em busca da alteragdo de percepgédo, ao escolher uma ala desativada do
Hospital Psiquiatrico Sao Pedro como lugar teatral, o grupo Caixa-Preta incorpora,
desta maneira, a multiplicidade de significados e significantes desta instituicdo na
construgéo da linguagem cénica. Essa mudanga de foco pode ser associada a crise da
situacéo de privilégio do texto dramatico sobre o espetaculo, uma querela que surgiu a
partir dos questionamentos das vanguardas histéricas no inicio do século XX.

A exploragao da estética do espaco, do Grupo Caixa-Preta, certamente levou
em conta a energia e a historicidade do espago que traz em seu bojo a presenga do
sofrimento dos que ali permaneceram encarcerados, evocando lembrancas que se
encontram enraizadas na memoria coletiva. O ato de apropriagdo do Hospital
Psiquiatrico Sdo Pedro como espago cénico constitui-se em um arrojado
posicionamento ideolégico que se fundamenta na historicidade do espaco e interfere
na dramaturgia e realizagdo do espetaculo teatral. A carga semantica do prédio
dialoga com os conteudos tematicos do texto traduzido para a cena, evocando todo
um passado de opressao sofrido pelos africanos e afro-descendentes no Brasil que

redimensiona o assunto abordado na pega.
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