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Resumo: O artigo apresenta uma breve analise de duas manifestagbes cénicas chilenas
contemporaneas: Carne de Carion, do Colectivo de Danza La Vitrina, e Neva, do grupo
Teatro en el Blanco, objetivando a destacar o papel ocupado pelo discurso artistico no
periodo pos-ditadura: o de dar vazdo a memoria dos esquecidos, de oferecer corpo ao
testimonio dos que foram calados. Tendo como subsidio tedrico o legado de pensadores que
de alguma forma abordam a relagdo entre memdria, histéria e ficgdo (a saber, Walter
Benjamin, Seligmann-Silva), este texto pretende deflagrar a incapacidade da historiografia
oficial em lidar com o testemunho (seja ele individual ou coletivo) e com a fragmentagao de
recordacdes intermitentes e deslocadas, limitagdo esta que conclama uma outra via
discursiva: a ficgao.
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Em 2003, trinta anos apos o fatidico 11 de setembro que derrubou violentamente o
regime democratico constitucional chileno por meio de um golpe militar e instalou a ditadura
no pais, o Colectivo de Arte La Vitrina estreou a obra Carne de Carion’ (dir. Nelson Aviles),
com a premissa de recuperar a memoria “como agente humanizador dos processos sociais,
politicos e artisticos”. Trata-se de uma obra interativa, na qual bailarinos, atores e musicos se
revezam entre a dancga, a interpretagdo, a musica e a cozinha por quase duas horas, em uma
experiéncia que busca reviver, por meio de uma experiéncia estética junto aos espectadores,
alguns dos episédios que habitam a memodria individual e coletiva dos cidadados chilenos
desde o referido golpe.

Por sua vez, em 2006, o grupo chileno Teatro en el Blanco estreou Neva® (dir.
Guillermo Calderon), espetaculo que leva ao palco as reminiscéncias do Domingo Sangrento
de S&o Petersburgo, em 1905 — ou seja, um século antes. Na obra, trés atores encontram-se
para ensaiar O jardim das cerejeiras, pega postuma do dramaturgo russo Anton Tchekhov,
enquanto, do lado de fora, trabalhadores e campesinos em marcha por melhores condigbes
de vida sdo severamente repreendidos pelas tropas czarinas. Aqui, discute-se o papel do

artista — e da propria ficcao — diante das transformacgées politico-sociais que o cercam, e a

'o espetaculo segue em cartaz desde entdo. Foi financiado e autogestionado pelo Colectivo La Vitrina, de
Santiago, e em 2004 ganhou o prémio Altazar de melhor coreografia e melhor intérprete.

O espetaculo também segue em cartaz, ja tendo sido apresentado em diversos paises da América Latina,
Europa e Asia. Ganhou trés dos quatro prémios Altazor, melhor dramaturgia, melhor diregdo e melhor actuagao
feminina. Ganhou também o prémio de Literatura José Nuez Martin 2008, mengao teatro, atribuido pela Faculdade
de Letras da Pontificia Universidade Catdlica do Chile.
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referéncia as maculas da ditadura chilena se deflagra de forma sintagmatica, ja que é
impossivel ndo associar a mengao que se faz ao rio Neva, manchado pelo sangue dos
trabalhadores assassinados, ao vermelho que cobriu o rio Mapocho (que corta a capital
chilena, Santiago) nos anos da ditadura militar.

Este texto procedera a uma breve analise desses espetaculos, objetivando a
destacar o papel ocupado pelo discurso artistico no periodo pés-ditadura: o de dar vazéao a
memoria dos esquecidos, de oferecer corpo ao testimonio dos que foram calados. Tendo
como subsidio tedrico o legado de pensadores que de alguma forma abordam a relagédo entre
memoria, histéria e ficgdo (a saber, Walter Benjamin, Seligmann-Silva, Ricoeur), o artigo
pretende deflagrar a incapacidade da historiografia oficial em lidar com o testemunho (seja
ele individual ou coletivo) e com a fragmentagéo de recordagdes intermitentes e deslocadas,
limitacdo esta que conclama uma outra via discursiva: a ficgao.

Carne de Carion € um trabalho que resulta de um processo de criagdo coletivo, e
que, a priori, encontra-se em um “ndo lugar” quanto ao género em que se encontra: nao é
estritamente um espetaculo de danga, tampouco uma peca teatral, tampouco um espetaculo
de musica. Engloba, na verdade, elementos dessas trés linguagens. Por aproximacéo, talvez
se possa falar em danga-teatro, um género cuja definicdo tampouco é consensual entre
aqueles que a investigam. O espago cénico em que a obra se realiza também se configura,
em certa medida, em um arranjo alternativo: um galpdo amplo apresenta ao seu entorno
cadeiras e sofas de distintos formatos e cores, que se acomodam entre os artefatos de uma
cozinha, o espago para o grupo de musicos e elementos de cena diversos, como uma
divisoria feita de grades ou uma grande mesa rustica, de madeira - configuragdo que sugere
a ambientacdo de uma casa — um espaco eminentemente intimo e reservado.

Neva, a seu turno, trata-se de uma obra cuja densidade ndo depende de muitos
recursos cénicos: trés atores contracenam num pequeno tablado, sobre o qual também existe
um calefator, que os préprios atores manipulam a fim de alcangcarem a iluminagdo do
espetaculo. E construida sob a perspectiva de um palco italiano, onde ganham vida
personagens emblematicos do Teatro de Arte de Moscou - Olga Knipper (viiva de Tcheckov)
e seus companheiros de grupo Masha e Aleko. Sob a convengéo de que estdo dentro de uma
sala de ensaio, tentam, em vao, dar inicio ao ensaio, tarefa que se revela impossivel. Do lado
de fora, trabalhadores s&o brutalmente assassinados por tropas militares.

Os dois espetaculos buscam ressiginificar — cada um a sua maneira — o trauma de
um regime opressor que se encarregou de calar vozes contestadoras. Enquanto Carne de
Carion aborda a ditadura militar de forma explicita — convidando inclusive as vitimas para
manifestarem seu testemunho —, Neva propdée uma releitura mais sutil da ditadura, mas nem

por isso menos impactante.



VI CONGRESSO DE PESQUISA E POS-GRADUACAOD Ei

Chama-nos atencédo, em ambos os espetaculos, tanto o desafio que os proéprios
artistas se propdem no sentido de se posicionarem acerca realidade ao seu entorno, quanto a
contraposicao que se faz, nas duas obras, entre o espago privado (a casa e a sala de ensaio,
respectivamente) e a rua (lugar onde acontece a revolugéo).

No caso especifico do golpe militar chileno, conforme verificamos no compéndio
Historia Contemporanea de Chile, tomo V, a juventude chilena de '68 — em consonancia com
0 que acontecia em diversos paises na América Latina na Europa - vivia uma euférica luta
com fins a um projeto revolucionario que pudesse deflagrar uma via politica alternativa. Essa
juventude ocupou as ruas e fez delas o seu comité politico, o que implicava ndo apenas uma
ocupagao fisica do espago publico como sobretudo um abandono afetivo do espago privado,
da casa.

A rua representou, portanto, o I6cus mais adequado a integragéo social, cultural e

politica dos jovens, em contraposigéo ao espacgo reservado e familiar e seguro de uma casa:

Ganar el control de la calle no significaba solo “subvertir el orden
constitucional”, sino también, y mas que eso, construir el “espacio soberano
del pueblo”.

Ganar la calle, sin embargo, implicaba dominar fisicamente um territorio,
para lo cual era indispensable usar los medios adecuados: los pufios, los
pies, la piedra, el garrote, los miguelitos, la bomba Molotov, el mobiliario
universitario, etc.

Em vista disso, pode-se perceber que a escolha da “casa” como ambiente em
Carne de Cafion possui uma ambivaléncia curiosa, ja que o espago construido sugere
acolhimento ao publico, sensagdo que vai sendo gradativamente desfeita, a medida que
icones do golpe da manha de 11 de setembro de 73 vao sendo transpostos para o espago,
vitimando atores-bailarinos que oferecem corpo e voz a personagens que foram esquecidos
pelo discurso oficial sobre a ditadura militar.
No caso de Neva, o espagco da sala de ensaio representa ndo apenas o
espago da seguranca fisica, mas também o lugar da alienacao de artistas que se propdem a
fazer teatro enquanto o mundo desaba ao seu redor €, por extensao, o lugar da alienagao de
um publico burgués que se dedica a buscar entretenimento enquanto ha sangue escorrendo
nas ruas, nos rios de Sdo Petersburgo (e, por analogia, de Santiago), como deflagra o

tocante mondlogo final da personagem Masha:

Mas, Olga, Aneko, ndo me Salem de amor, me falem de fome,
fundem um hospital, matem um nobre, matem o general. Havera quem me
fale de vergonha... Como se pode estar nesse mundo, sabendo que la fora o
povo esta morrendo? Arte burguesa, teatro burgués. Odio publico. Odeio o
publico que vem me assistir, sinto 6dio por ser atriz. Aleko, eu perdi a alma.

L.

% Ibidem.
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Trabalhar nas fabricas, como fazem os meninos que sofrem sem
pulmdes... O povo estd morrendo de fome, na rua ha criangas pedindo leite
e lhes ddo merda. Vaidosos, se créem artistas mas sao fantasmas, bonecos.
Que teatro? Querem chorar? Vamos morrer, ndo se pode esquecer. O amor
vai acabar. A Russia se vai e vamos todos morrer.

N&o continuem falando de amor e nem de morte porque ndo os
entendem. Quando o mundo acabar sé vai haver filmes, sé vai haver chorar
como Olgas Kniper, dizendo: Ndo, ndo morra, Anton! Nao morra, meu
escritor, escreva a ult...”. [cai do palco].

Como pode o artista, pois, posicionar-se diante da revolugdo que acontece nas
ruas? Como trazer a revolugdo para o espaco “seguro” da sala de ensaio ou dos palcos? E
possivel “estar nesse mundo, sabendo que la fora o povo esta morrendo”?

Diante de uma platéia que vivenciou, ou cujos pais vivenciaram no corpo as
marcas deixadas — literalmente — a ferro e a fogo pelos torturadores da ditadura, bailarinos e
atores que também trazem consigo a memoaria da ditadura experienciam performances por
meio das quais o passado grita seu apelo ao presente. Corpos no espago viabilizam o
movimento inevitavel do passado em diregcdo ao agora, pois “apenas para a historiografia
vale o participio ‘passado’; para a memoria, o ‘passado’ é ativo e justamente ‘ndo passa”,
considera Seligman-Silva.* Gradativamente, pois, a obra se inscreve naquilo que este autor
chama de “testemunho da barbarie™.

Esse passado inumano, que levou o conceito de tortura as ultimas conseqiéncias,
pode ser representado em um quebra-cabeca que sé pdde ser construido as custas do
desaparecimento de pecas importantes.

Cabe, pois, ao discurso ficcional a tarefa de dar vazao a memoéria dos esquecidos,

de oferecer corpo ao festimonio dos que foram calados:

O testemunho coloca-se desde o inicio sob o signo da sua simutanea necessidade
e impossibilidade. Testemunha-se um excesso de realidade e o préprio
testemunho enquanto narragdo testemunha de uma falta: a cisdo entre a
Iinguagﬁem e o evento, a impossibilidade de recobrir o vivido (‘o real”) com o
verbal.

* SELIGMANN-SILVA, 2005, p.16
® SELIGMANN-SILVA, 2005, p.12
® Ibidem, p. 46
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Assim, a incapacidade da historiografia em lidar com o testemunho (seja ele
individual ou coletivo), com a fragmentagdo de recordagdes intermitentes e deslocadas
conclama uma outra via discursiva, a ficgao:

A leitura estética do passado & necessaria, pois opbe-se a “musealizacdo” do
ocorrido: ela esta vinculada a uma modalidade da memodria que quer manter o
passado ativo no presente. Ao invés da tradicional representacao, o seu registro &
do indice: ela quer apresentar, expor o passado, seus fragmentos, ruinas e
cicatrizes.’

Carne de Cafion e Neva revisitam, com pericia e exceléncia técnica, episédios
cotidianos da vida intima de cidaddos e artistas em meio a contextos de revolugcédo e
violéncia, e nos confirmam uma premissa importante da teoria da memdria: a necessidade e

a impossibilidade de distinguir a ficgdo do testemunho.
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