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RESUMO

Este trabalho faz parte da minha dissertacdo que procura estudar, por meio das formas
narrativas, a relagao entre o teatro e a histéria, onde comparo as representacdes simbolicas
produzidas por estes campos do saber e suas formas multiplas de discurso. Tendo como
estudo de caso o Episddio IV do espetaculo Tragedia Endogonidia da Societas Raffaello
Sanzio, dirigido por Romeo Castellucci, realizado em maio de 2003, que busca refletir a
construcao da forma cénica e seu didlogo com o espectador apresentando dois eixos
tematicos, a violéncia e o medo. Deste modo, procuro rediscutir a fungdo do teatro como um
veiculo de ligagdo entre o individuo e sua prépria existéncia ou pelo menos pontuar
elementos de reflexdo no ambito dessa problematica.

Palavras-chave: historia, teatro e espectador

ABSTRACT

This work makes part of my dissertation which intends to study the theater and history,
comparing the way of speech of this both. We will have the Episddio IV from Tragedia
Endogonidia, played by Societas Raffaello Sanzio, directed by Romeo Castellucci,
performed on May 2003, which wants to reflect the way of theater and its dialogs with the
spectator from two thematic ways: violence and fear. That way, | search think about the
theater as a vehicle that connects someone into your own existence.
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O presente trabalho é o inicio da minha pesquisa para a dissertagdo de mestrado e justifica-
se no ambito da histéria e seus multiplos objetos. Acredito no teatro como objeto da histéria
por ser ele o lugar do mutavel, do inacabado, da duvida. Neste sentido, o teatro torna-se a
reprodugdo simbdlica da prépria vida. E a concretizagéo do préprio jogo cénico onde o teatro
imita a vida. Pois é da incerteza e da ambiglidade que nasce a reflexdo. O teatro € a
pratica artistica que particularmente nos obriga a considerar que ndo ha qualquer limite
seguro entre o real e 0 mimético assim o teatro contemporéaneo utiliza elementos das outras
formas de arte, principalmente novas tecnologias e as artes plasticas, somos todos seres
construidos historicamente e no teatro, ndo s6 representamos essa construgdo historica

como também a reproduzimos.

A representagdo no trabalho de Romeo Castellucci ocorre, no teatro, por meio de uma
aproximagao com a realidade, ele procura romper a todo 0 momento com a idéia de fabula e
ilusdo no teatro, procurando trabalhar com todos os sentidos da percepgéo, dando forma a
uma nova expressividade, mudando linguagens e praticas provenientes da utilizacdo do
texto visual e da audigdo no discurso, onde a abordagem narrativa se instrumentaliza por
meio de elementos como: desordem, duracéo e frequéncia. O comportamento humano é
considerado. Essa nova expressividade ocorre principalmente quando Castellucci utiliza
atores que irdo os limites do seu proprio corpo para narrar a cena, por exemplo, quando ele
escala uma atriz com anorexia para desenvolver uma critica a idealizagdo do corpo magro
da mulher como padrdao de beleza. Como uma forma, um comportamento mimético,
representativo e relacional, a servigco da narrativa que se utiliza do seu carater de atividade
simbdlica para estabelecer um vinculo com a platéia, mas ndo uma relagdo calma, docil e

sim preenchida de conflito e estranhamento.

Nos anos oitenta em Cesena, na ltalia, foi fundada por Romeu Castellucci a Companhia
teatral Societas Raffaello Sanzio, seus trabalhos sustentaram-se por um forte cunho
reflexivo que é caracterizado principalmente pela radicalizagao da pesquisa formal, ou seja,
propde uma nova perspectiva, ndo s6 de forma cénica, que procura sair das solucdes faceis,
os desfechos das cenas trabalhados nos modelos previamente apresentados de herdis,
finais felizes e outros, como também na relacdo que se estabelece com o espectador
deixando-o em uma situacdo de desconforto utilizando o som em um volume muito alto,
produzindo cheiros e odores, mal estar produzindo questionamentos sobre si mesmo. Em
seu teatro ocorre uma identificacao, sdo os modelos de identificacdo de Pavis, o espectador
sempre se identifica com o espetaculo de forma positiva ou negativa. Com o publico, que a
partir desta identificagéo, questiona valores como consumo, midia e estética Os valores do

humano, aquilo que nos humaniza, sentimentos, agdes e atitudes. Pontuando que a prépria



sociedade ao ditar padrdes de comportamentos e modelos de felicidades nos joga em um
profundo processo de normalizacdo do qual s6 é possivel sair por meio de uma critica

persistente.

O conceito de Teatro pos-dramatico parte da hipétese de que a partir dos anos 1970 ocorreu
uma profunda ruptura no modo de pensar e fazer teatro, passou-se a valorizar a autonomia
da cena e a recusa a qualquer tipo de textocentrismo radical, a ponto de assumir um sentido
de contraponto da arte ao processo de totalizacdo da industria cultural, € uma negacao
estética dos padrbes de percep¢ao dominantes. A cultura como forma mercadoria na
sociedade midiatica. O p6és-dramatico 'procura romper com uma tradicido hegemdnica no
teatro, baseada no texto composto por dialogos entre personagens, para isso ele faz uso de
um conceito expandido de drama, ndo se trata mas de um drama baseado no didlogo
intersubjetivo. Dramatico é todo teatro baseado num texto com fabula, em que a cena teatral
serve de suporte a um mundo ficcional, que procura testemunhar a vida cultivando uma

certa coeréncia

Romeo Castellucci nasceu na cidade de Cesena, na ltalia, em 1960, estudou cenografia e
pintura na Academia de Belas Artes de Bolonha, ja sua irma Claudia tem formagdo em
pintura e Chiara Guidi dramaturga formada em arte com especializacdo em historia da Arte.
Os trés fundaram, em 1981, a Companhia de teatro Societas Raffaello Sanzio, que a
principio inspirava-se nas pinturas do artista renascentista Raffaello, que combinava a
perfeicdo de seus tracos com a inquietude de um mundo que rapidamente perdia seus
pontos de referéncia. As técnicas de sua pintura e a tensao dramatica em seus personagens
estdo sempre presentes nos trabalhos da Companhia. No inicio as técnicas do grupo
estavam na elaboragdo e montagem de retratos iconograficos que buscavam apresentagéao

de uma realidade criada por eles.?

Processo de Comparagdo: A comparacdo entre duas cenas do espetaculo Tragédia
Endogonidia, na primeira cena é apresentada uma critica ao Estado que utiliza a violéncia
como forma de controle e imposi¢cédo sobre os cidadados. A segunda cena tem como titulo de
O medo que representa os nossos medos cotidianos e como eles nos impedem de agirmos

de forma a garantir a integridade dos nossos sentimentos e desejos.

! Guinsburg, J. Fernandes, Silva. O Pds-Dramdtico: um conceito operativo? Sao Paulo: Perspectiva, 2010.
? http://www.grupotempodeteatro.hd 1.com.br/




Cena 1 - Estado e Violéncia:

Esta primeira cena que destaquei apresenta um brutal espacamento onde guardas
uniformizados desferem golpes visuais e sonoros no espectador, procurando encenar um
aprendizado tragico por meio da violéncia e da dor. A violéncia na cena é obscena, mas cria
um aparato conceitual em busca de uma consciéncia do espectador, pois aquilo que
acontece na cena também ocorre fora dela, o que reforga seu carater alegdrico, quando os
guardas despejam tinta vermelha sobre o corpo e este é levado até duas tabuas da lei, uma
lei escrita com sangue. Apontando que a questdo social hoje nunca foi tdo dramatica e o
discurso de controle sobre todas as situagdes realizado pelo Estado por meio da
instrumentalizacdo da violéncia, gera ainda mais incerteza e inseguranca, sdo sentimentos
que isoladamente ndo se somam e, portanto ndo nos une. E ndo contribui para uma
organizagao social, porque ndo existe dialogo e sim imposi¢des, capaz efetivamente de
colocar em questdo esse Estado de violéncia. A ndo ser pela figura emblematica de um
velho caracterizado como um lider religioso, sobrio e detentor de um poder institucional, mas

que usa sandalias de bichinho de peldcia.

Romeu Castellucci, pauta a sua critica narrativa na distingdo do significado, utilizando um
universo semiético capaz de agregar identidades particulares e fazé-las pertencer a um
ideario coletivo. Para viabilizar esse pacto ilusério procura-se dar énfase na particularidade
de cada individuo, levando-o a identificar-se com um campo de memoria e a partir dai
imprimir uma estrutura de identidade a seu comportamento diante daquilo que é observado.
Esse processo de auto-compreensao so se pode realizar por meio do outro, da alteridade,
quando surge a possibilidade de se colocar no lugar do outro que esta em cena. E um jogo
cénico entre identidade e alteridade, e essa passagem de um lugar a outro, consolida a
sinestesia (relagéo entre os planos dos sentidos, metafora, unido, sensagao e jungao), que
ocorre por meio da comparagdo por simile, onde comparamos elementos que

aparentemente nao pertence a mesma categoria (ator-espectador), mas que através do



pacto ilusério, quanto ocorre as modalidades de identificagdo de Pavis.® A platéia é capaz de

refletir sobre a autonomia do seu ser.
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A cena de teatro que é simultaneamente espaco de uma atividade publica e lugar de
exibicdo dos sentidos privados transforma a relacdo de partilha das identidades, das
atividades e do espaco. E instrumentaliza o individuo para iniciar um processo de analise da
sua relagdo com o outro e também com formas institucionalizadas de poder, é esse recorte
da cena que define esse tempo e espago como forma de experiéncia e experimentagdo. A
pratica artistica é antes um processo do fazer, o ato concreto de realizar estas formas do
fazer intervém na distribuigcdo geral das maneiras de fazer e nas relagbes com maneiras de

ser e existir. Castellucci em seu trabalho desenvolve a mimesis do ser contemporaneo.

Mais do que nunca, mimesis ndo pode ser tomada como imitativo. Isso nao
é correto sequer em Platéo, pois a imagem nao € o duplo da coisa a que se
refere e porque é incapaz de representar as idéias. A mimesis € sindnimo
de um campo fantasmal, € o outro da sombra, nem sequer a proépria
sombra, pois esta ainda supde um corpo que a projeta.(...) Mimesis é o
processo de criagdo na natureza, é representacdo, € expressdo e é
aspiracdo a idealidade. Mimesis supbe uma dualidade do real e do
representado.’

Essa Tragédia da lugar a uma forma de mimese, de duplicacdo da linguagem, é um trabalho
de excesso simbolico que utiliza o trabalho como energia originaria da propria arte, expor-se
continuamente. Confronta o proprio espectador como se esse vivesse na regiao do nao ser
e para tornar a ser, € necessario constrangimento, desconforto e dor, porque a consciéncia
nao € amena, pelo contrario traz consigo os conflitos que s&o por exceléncia a matéria prima

do dramatico.

3 PAVIS, Patrice. 4 andlise dos espetdculos: teatro, mimica, danca, danca-teatro. 2. Ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
Estudos, 2008.

* Lima, Luiz Costa. Mimesis e modernidade: formas das sombras. Graal Ed, Sdo Paulo: 1981. P.47.




Cena 2 - O Medo:

Existe um medo oficial, um medo fabricado sob medida que impede as pessoas de agirem,
medo do poder, medo construido pelo proprio homem, mas que excede a capacidade

humana de resisténcia.

(...) medo diante do incomensuravelmente grande e poderoso, face ao céu
estrelado, o mar ou um macigco montanhoso, medo ante as reviravoltas
césmicas e catastrofes naturais, medo das préprias linguas e formas de
pensamentos que elas implicam. Esse medo cosmico € usado por todos os
sistemas para suprimir a pessoa e sua consciéncia.’

Nesta cena, Castelluci expde nossos medos: medo de arrancar dentes, medo de
envelhecer, medo de perder os cabelos € o medo de n&o ser belo. Esses medos séo
capazes de negar ou mesmo eliminar a nossa consciéncia, e essa vulnerabilidade é
construida a partir do nosso contato real com a violéncia, € uma preocupagao com uma
ameaga de perigo especifica. A violéncia impde o terror como norma e quando nos
colocamos, hipoteticamente como no teatro, de frente para nossos medos nos damos a
possibilidade de uma compreensao por meio desta analise, que nos torna capaz de criar

novas estratégias na sociabilidade.

As primeiras analises dos trabalhos teatrais contemporaneos surgiram nos anos 70, do
século passado, por meio da semiologia teatral que utilizava definicdbes e conceitos da

linglistica, como significante e significado, onde o significante € o objeto que produz o

significado®, a partir da qual os criticos teatrais conquistaram uma legitimidade, por meio de

> Bauman, Zygmunt. Em busca da politica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 2000.P-65.

® Saussure define o signo como a unido do sentido e da imagem acustica. O que ele chama de “sentido” ¢ a
mesma coisa que conceito ou idéia, isto €, a representagdo mental de um objeto ou da realidade social em que
nos situamos, representacdo essa condicionada pela formagdo sociocultural que nos cerca desde o bergo. Em
outras palavras, para Saussure, conceito ¢ sindnimo de significado (plano das idéias), algo como o lado espiritual
da palavra, sua contraparte inteligivel, em oposi¢do ao significante (plano da expressdo), que ¢ sua parte
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revistas e jornais, para se falar e analisar o espetaculo. Esse modelo de analise sofreu uma
forte critica, que acusava a semiologia teatral de ter suas analises profundamente
contaminadas por “visdes de mundo burguesas” — os grupos patrocinadores realizavam uma
imposigcdo dos seus sentidos, se apropriando dos significados como se estes |he
pertencessem, o que levou Roland Barthes’ a chama-los de os “donos dos sentidos”.
Barthes, que foi critico literario e filésofo francés incluiu em suas analises um conteudo
metodologico dividindo o processo de significagdo em duas partes: a categoria do real,
denotativa, e a categoria do ideario, conotativa, o que permitiu construir uma nova
interpretagao do espetaculo, que entao incluiu na ordem de seu discurso, elementos como o
simbdlico e a subjetividade. A disputa por legitimidade além de ocorrer no ambito do

discurso e das praticas sociais, se da também no campo das representagdes.

Para estudar a relagdo entre cena e espectador procurei compreendé-la através das
definigdes trabalhadas por Patrice Pavis® que no seu livro, A anélise dos espetéculos,
elabora uma abordagem sustentada por seis categorias: identificacdo associativa;
identificacdo admirativa; identificacdo simpatica; identificacdo catartica; identificagao irbnica

e o distanciamento.

Este projeto de espetaculo teatral teve apoio do Programa de Educagao e Cultura da Uniao
Européia por meio da Declaracdo de Bolonha — Italia. Que foi um acordo assinado por
todos os ministros da cultura e educagéo dos paises membros em junho de 1999 e visava a
troca mutua de experiéncias no campo da arte. A trajetdria de apresentacdes do espetaculo

“Tragedia Endogonidia” seguiu este cronograma:

= Episédio 1- Cesena, Italia em janeiro de 2002.

= Episédio 2 — Avignon, Franca em julho de 2002.

= Episédio 3 — Berlin, Alemanha em janeiro de 2003.

= Episédio 4 — Bruxelas, Bélgica em maio de 2003.

= Episodio 5 — Bergen, Noruega em maio de 2003.

= Episédio 6 — Paris, Franga em outubro de 2003.

= Episodio 7 — Roma, Italia em novembro de 2003.

= Episodio 8 — Estrasburgo, Franga em fevereiro de 2004.

= Episodio 9 — Londres, Inglaterra em maio de 2004.

sensivel. Por outro lado, a imagem acustica “ndo ¢ o som material, coisa puramente fisica, mas a impressao
psiquica desse som” (CLG, p. 80). Melhor dizendo, a imagem acustica é o significante. Com isso, temos que 0
signo lingiiistico ¢ “uma entidade psiquica de duas faces”. SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de lingiiistica
geral. Trad de A. Chelini, José P. Paes e 1. Blikstein. Sdo Paulo: Cultrix; USP, 1969.

"BARTHES, Roland. Elementos de Semiologia. Sdo Paulo: Cultrix, 16° Ed., 2000.

¥ PATRICE PAVIS é professor de teoria do teatro na Universidade de Paris —VIIL. Autor também dos livros
Dicionario de Teatro ¢ O teatro no cruzamento de culturas, ambos publicados pela Editora Perspectiva.
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= Episédio 10 — Marseille, Franga em setembro de 2004.

= Episédio 11 — Cesena, Italia em dezembro de 2004.

As imagens sdo compostas com precisao fotografica, simétrica, quase cinematografica e a
movimentacao dos intérpretes é orientada em fungdo da composicao visual dos quadros.
Deste modo, trata-se de um espetaculo imbuido de um forte sentido ritual, onde a imagem e
a acdo se impdem a verbalizacdo do texto dramatico. E, sobretudo um teatro visual,
habitado por personagens que cumprem acgdes tdo determinadas que tornam-se
significantes, e uma vez, que se trata de composicdo ndo se procura criar ilusdo de
personagens e narrativas, mas encenagbes de rituais, metaforas e imagens, onde a
materialidade dos corpos do ator e do espectador produzindo a sinestesia do
individuo/espectador ( processo pelo qual o espectador apreende a narrativa por meio dos
sentidos que geralmente ndo sdo comumente utilizados no teatro e sim sentidos como o
paladar, o olfato e o tato). Assim alcangando um estado de reflexivo e produzindo novas
formas de subjetividade.
E um trabalho sobre as raizes. E fazemos um trabalho sobre as raizes para
podermos corta-las. Nao € um trabalho de fé, ndo existe nunca um trabalho
de fé sobre estes textos, porque se deve conhecer melhor o préprio inimigo
do que o préprio amigo. Do encontro destas duas dimensGes nascem os
problemas de ordem dramatica e técnica, que eu adoro. E ainda, mais uma
vez, a matéria. O que existe, 0 que esmaga um palco, e quem pisoteia um
palco, quanto pesa, como gira o pescogo, como eleva o cotovelo. Estas séo

as coisas que verdadeiramente me apaixonam, por serem um mergulho na
s 9
matéria.

o Castellucci, Romeo. O peregrino da matéria. In: Sala Preta, ECA-USP; Anol- N°1, Sdo Paulo, junho de 2001.
P-98




CONSIDERACOES FINAIS:

O teatro pos-dramatico é um reflexo da cultura contemporanea, onde as nogdes de individuo
e coletivo estdo profundamente enraizadas num fluxo constante de canais de informagéo, a
midia desenvolve o papel de consolidar sentimentos e a¢des que estdo hoje no ambito do
individuo e transporta-las amanha para um plano coletivo e ao contrario aquilo que hoje é
apresentado para milhares, amanha os individuos, de certa forma estdo assimilando como

algo préprio seu, a identidade sempre é produzida socialmente.

Realizar essa transposicdo € arriscado, para aplicar pura e simplesmente a um grupo
humano inteiro ou a uma sociedade, as analises validas para um individuo tomado como
particular, s6 sera possivel se acreditarmos que as identidades individuais sdo construidas
principalmente na relacdo com o outro e também a partir de experiéncias vivenciadas nessa
relacdo de alteridade. E um processo ciclico da passagem do singular ao plural e vice-versa.
O hibridismo tem sido analisando, sobretudo, em relagdo com o processo
de produgédo das identidades nacionais, raciais e étinicas. (...) o hibridismo é
a mistura, a conjung¢ado, o intercurso dos diferentes. Coloca em xeque
aqueles processos que tendem a conceber as identidades como
fundamentalmente separadas, divididas, segregadas. O processo da
hibridizagdo confunde a suposta pureza e insolubilidade dos grupos que se
reunem sob as diferentes identidades. A identidade que se forma por meio

do hibridismo n&o € mais integralmente nenhuma das identidades originais,
embora guarde tragos delas.

O teatro de Castellucci subverte essa relagdo do singular com o plural na medida em que,
por meio, do teatro questiona o modelo de construgdo das identidades. O pacto que se
constréi entre o espectador e o espetaculo ndo € somente um pacto de realidade, da
presenca fisica, mas também um pacto de idealidade, aquilo que se constréi a partir do que
se assisti. Trazendo para a cena aquilo que a cultura contemporanea chamou de hibridismo.
O espectador transforma-se em ator por meio de sua presenca fisica e o ator transforma-se

em um monte de carne ensanguentada, apresentando a esséncia de sua materialidade.

" SILVA, Tomaz Tadeu. 4 producdo social da identidade e da diferenca. In: Identidade e Diferenga: a
perspectiva dos estudos culturais. Rio de Janeiro: 4*. Ed. Petropolis Vozes, 2005.
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