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Resumo: O objetivo deste artigo & discutir as possibilidades de analise de movimentos
gestuais e de formas de expressédo existentes em dangas presentes em manifestagbes
tradicionais da cultura popular brasileira e as possibilidades de criagcao artistica inspiradas no
folclore nacional e na meméria coletiva das festas e folguedos populares. Nesse sentido,
buscar-se-a compreender como se estabelecem as pontes de criagdo entre a produgao
cénica e as manifestacbes populares brasileiras em trabalhos da cena, do campo de
pesquisas académicas para o palco.
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A discussdo proposta neste artigo decorre de varios questionamentos que
emergiram a partir do trabalho de extensdo universitaria na UFMG realizado pelo
pesquisador junto ao Grupo Sarandeiros’ nos ultimos 13 anos, com trabalho voltado para a
pesquisa do folclore brasileiro. Etimologicamente, o termo Folclore foi formado pela jungéao
de duas antigas palavras anglo-saxdnicas, Folk (povo) e Lore (saber). Utilizada pela primeira
vez em 1846, por Willian John Thoms no Periddico The Athenaeum em Londres, a palavra
definia uma nova area de estudos sobre a cultura popular inglesa de origem oral e passou a
ser utilizada em todo o mundo®. Segundo Fernandes (1978), o conhecimento folclérico
constitui uma realidade social, dindmica e complexa em constante transformagéo, integrado
a um contexto sociocultural que lhe da forma, significado e fungédo. Dessa forma, o folclore
constroi elementos que traduzem uma visao tradicional da vida em uma sociedade.

Um dos principais fendmenos observados na transmissao deste conhecimento

por geragbes tém sido os folguedos® existentes de forma singular nas manifestacdes

1 O Sarandeiros € um grupo de danga e musica que conta com o apoio da Pro-reitoria de Extensado da
UFMG, tendo completado 30 anos de atividades em 2010. Ja realizou 13 turnés Internacionais representando
Brasil nos maiores festivais de folclore do mundo, sendo um dos mais ativos grupos de pesquisa e representacéo
das tradi¢des brasileiras. Encontrou também na Educagdo um local de destaque, por se tratar de um campo que
possibilita aos individuos a transmissao de conhecimentos de sua prépria cultura e sua diversidade, no caso do
Brasil. Através de projetos educacionais, atua em varias escolas de Belo Horizonte com o ensino e a formagao de
grupos de danga populares brasileiras.

2 Para maiores esclarecimentos sobre este assunto sugiro ler: Cértes, Gustavo, dissertacdo de mestrado
defendida na Faculdade de Educacdo da UFMG, 2003: Processos de Escolarizagdo dos saberes populares,
Introducéo.

3 Folguedos sado brincadeiras, jogos, dancas e representacdes teatrais existentes dentro das festas
nacionais, exercendo uma fungao especifica nas sociedades que se interessam pela sua criagdo e manutengao.
Para maiores esclarecimentos ler introdugéo, Danga Brasil! Cértes, 2000.
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populares. O estudo das dancas do Brasil* foi o trabalho privilegiado de diversos
pesquisadores do folclore e da arte brasileira no passado, entre os quais se destacaram
Mario de Andrade (1959), Edison Carneiro (1965) e Maria Amalia Giffoni (1976). Entretanto,
atualmente a discussao sobre a classificagdo e o agrupamento dos diversos tipos de dangas
folcléricas existentes no Brasil tem trazido inimeros questionamentos®.

Para que uma danga ou um folguedo sejam considerados como folcloricos, eles
devem estar de acordo com os conceitos que definem o estudo do Folclore®. Neste sentido,
as principais caracteristicas seriam a tradicionalidade, conceito ligado ao tempo e a
transmissdo dos conhecimentos de geracdo a geragao pelos seus integrantes. Tao
importante quanto a tradicdo da danca é a sua funcionalidade, que define a importancia e a
funcdo dada pela coletividade ao ato de dancar, e que normalmente da sentido ao
pertencimento do individuo ao grupo. Esta relagdo é descrita muitas vezes como
enraizamento e dizem do modo e da forma com que os integrantes de um agrupamento se
relacionam com o mundo. O fazer coletivo € também uma caracteristica da danca folclérica,
pois ela acontece espontaneamente, sem a intervengdo de um coreodgrafo, obedecendo a
uma sequéncia de passos criada pela repeticdo como forma de representagao de um fato ou
acontecimento importante ocorrido na comunidade. Quando o0s grupos representam a
tradicdo de uma comunidade e executam a danga e ou a musica como fungao social, sdo
chamados de Grupos Folcléricos.

Diversos trabalhos coreograficos realizados por grupos de danga no Brasil tém
tentado traduzir, em formas e estilos variados, as manifestagdes populares brasileiras’.
Denominados de Grupos Parafolcléricos, as dangas realizadas apresentam normalmente
concepgbes e fungdes diferentes das apresentadas pelos grupos auténticos, apesar de
buscarem na esséncia, os mesmos gestos e movimentos presentes na estrutura tradicional.
No primeiro item do capitulo IX da carta do Folclore Brasileiro, escrita em 1995, por
estudiosos e pesquisadores sobre o Folclore no Brasil, encontramos uma definicdo para

estes grupos:

4 Navas (2003) considera que existe uma triade de expressdes que podem indicar trés tipos de
abordagens relacionadas ao termo Dangas Brasileiras: Danga no Brasil, Dan¢a do Brasil e Dang¢a sobre o Brasil.
No caso deste artigo consideram-se dancgas brasileiras como as dancgas populares tradicionais do Brasil que
servem de inspiragao para trabalhos com dangas no Brasil e sobre o Brasil.

° Uma das mais utilizadas classificagbes sobre dancgas folcléricas foi descrita por Mario de Andrade no
seu livro: Dangas dramaticas do Brasil. Sdo Paulo: Martins Editora, 1959. Outra classificagdo usada pelos
estudiosos tem sido a de Maria Amalia Giffoni em seu livro: Dangas folcléricas brasileiras e suas aplicagoes
educativas. 3° Edicdo. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1973.

6 Para maiores detalhes sobre as caracteristicas do fato folclérico sugiro ler: MARTINS, Saul. Folclore:
Teoria e Método. 7° Edig¢do. Belo Horizonte: Imprensa Oficial de Minas Gerais, 1986: Pag. 17 a 19.

7 De acordo com Rodrigues (2003), quando falamos em manifestacdes populares brasileiras (Congadas,
Candomblé, Umbandas, Folias do Divino, entre outras) estamos nos referindo a uma cultura popular fertilissima,
quanto a um imaginario do povo brasileiro. Segundo a autora, "as manifestagbes por si s6 sdo dominios
altamente representativos de identidades dos seus respectivos grupos sociais“ (pag. 12).
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1- Grupos Parafolcléricos: Sdo assim chamados os grupos que apresentam
folguedos e dangas folcldricas, cujos integrantes, em sua maioria, ndo sao
portadores das tradigbes representadas, se organizam formalmente e
aprendem as dangas e os folguedos através do estudo regular, em alguns
casos, exclusivamente bibliografico e de modo nao espontaneo (Carta da
Comissao Nacional de Folclore — Capitulo Ill — Salvador — 1995).

De acordo com esta definicdo contida na Carta elaborada pela Comissao
Nacional de Folclore em 1995, o uso do termo parafolclore parece ser uma forma de exprimir
uma manifestagdo erudita do folclore. Neste sentido, todos os grupos institucionalmente
constituidos, e que apresentam trabalhos de imitacdo dos gestos apreendidos nos estudos
de uma manifestacao folclérica auténtica, mas com pequenas alteragcbes nas formacoes
coreograficas ou nos trajes e nas musicas diferentes da original, devem ser considerados
como parafolcléricos.

Este trabalho parte de um pressuposto de que toda obra artistica contém em
si mesma uma dimensao tedrica, e que no caso da representacdo de um corpo cultural,
presente em uma manifestagao tradicional, existira um sentido Unico construido na viséo do
pesquisador/artista. Desta forma podemos constatar que "a dimenséao teérica implica que a
obra possui um sentido para além do que vemos em cena, e é isso que a diferenciara das
demais manifestagdes culturais existentes na sociedade” (REY, 2002, p.129). Partindo deste
pressuposto, uma terceira forma de aproveitamento do folclore vem sendo utilizada por
diversos grupos de dancga no Brasil e ndo esta prevista na normatizagdo prevista pela carta
da Comissao Nacional de Folclore. Neste caso, o termo Projegdo Folcldrica talvez seja o
mais apropriado para essas novas apropriagdes, cujo local privilegiado de discussdes tém
sido as pesquisas nas Universidades.

Cada vez mais as dancgas brasileiras tém sido utilizadas como fontes de
inspiragao para coreoégrafos e trabalhos contemporaneos, e de grupos com caracteristicas
parafolcloricas, que buscam novas formas de apropriacdao do gesto ritual em trabalhos
cénicos, novos cruzamentos e fusdes de estilos, como o Balé Folclorico da Bahia, o Balé
Popular do Recife e o Grupo Sarandeiros/MG, entre outros. Para Mammi (2002), “o que faz
da grandeza da danca brasileira ndo € a existéncia de uma linguagem nacional pura, mas a
capacidade de fundir e adaptar técnicas e estilos das proveniéncias mais variadas” (P.16).
Neste sentido buscar-se-a neste artigo fazer uma analise de alguns trabalhos académicos
que através da pesquisa sobre temas relacionados ao folclore nacional realizaram projetos
de transposicao artistica destes elementos para o palco. De acordo com Bogéa (2007), foi a
partir da década de 70 que “varios grupos brasileiros passaram a utilizar a inspiragdo em

tradicbes brasileiras para construgao de trabalhos da cena relacionados a nocao de
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identidade no pais” (p.26). A autora cita os grupos Ballet Stagium, Cisne Negro, o Grupo
Corpo e os trabalhos de Ivaldo Bertazzo como exemplos dessa tendéncia.

Outras pesquisas académicas estabelecem pontes entre os processos de criagdo
artistica e o significado gestual existente dentro de uma tradi¢ao, utilizando diferentes formas
de apreensao dos significados. Através da nogdo da Ancestralidade, Inaicyra Falcdo dos
Santos direciona seus estudos de pesquisa em campo estabelecendo uma relagdo entre
danca-cultura, conduzindo os alunos/dancarinos na construcdo dos seus trabalhos artisticos
a perceberem a danga como uma tradigao cultural de um povo. Por outro lado, a autora
enfatiza também a elaboragcdo de uma danca-arte, como sendo a “expressao artistica do
individuo que produz conscientemente um trabalho corporal com um objetivo estético”
(SANTOS, 2006, p. 40). No trabalho de Graziela Rodrigues (2003), os trés eixos de ag¢ao do
meétodo de pesquisa criado pela autora, o inventario no corpo, a nogao do Co-habitar com a
fonte e a incorporagao do personagem proposto como BPI (Bailarino-pesquisador-intérprete)
procuram dar sentido ao trabalho coreografico final, através de uma minuciosa pesquisa de
movimento realizado no campo. A autora pesquisa neste caso, ndo a imitacdo do gesto, mas
uma busca interna das sensacgdes e dos afetos em uma percepc¢ao singular do movimento
que sera desenvolvido individualmente pelo intérprete em cada processo de criagao.

Decorrentes dessas duas teorias desenvolvidas pelas pesquisadoras na
UNICAMP observam-se varios trabalhos académicos atuais. Defendida por Larissa Lara
(2004), a dissertacao de Mestrado apresentou a possibilidade de reconhecimento da cultura
popular da cidade de Recife estando nela inserida. Segundo a autora, o estudo realizado
com Maracatus trouxe a “possibilidade de reconhecimento do gestual de uma manifestagao
popular religiosa de origem africana no Brasil, criando possibilidades para uma atuagao
cénica” (pag.7). Biancalana (2001) desenvolveu pesquisa de campo que buscasse
"elementos para a elaboracdo de um exercicio cénico inspirados nas dangas do Movimento
tradicionalista Gaucho, utilizando para a analise gestual o referencial de Rudolf Laban e os
principios da Antropologia teatral de Eugénio Barba” (p.4). Para Avila (2007), as
observagdes e pesquisas da sua dissertagdo sobre o Congado na Zona da Mata mineira,
possibilitaram uma infindavel quantidade de matéria prima para um processo de criagdo em
danca contemporanea, possibilitando ultrapassar o rito, ndo no sentido de superioridade,

mas no ambito da metamorfose:

Por meio dos significados lidos no ritual, criaram-se interconexdes hibridas
com a danga, o canto, os simbolos e signos do Congado e suas relagdes
com o inconsciente e a produgdo em artes na contemporaneidade,
permitindo a performance transcender o Congado real, porque nao pretende
reproduzi-lo ou sé-lo, mas sim relé-lo, absorvendo seus sentidos e
articulando-os &s tematicas atuais dos processo criativos em danga
contemporénea. (pag. 26)
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O ultimo trabalho cénico do Grupo Sarandeiros, Quebranto (2008), foi realizados
apos pesquisa de analises gestuais observados em terreiros de Candomblé e trabalhados na
cena de acordo com a Mitologia dos Orixas de tradigdo africana Yoruba. Tal pesquisa tem
seu percurso criador descrito no livreto Sarandeiros 30 anos (2010), e o resultado do
trabalho cénico levou a questionamentos criticos sobre a possibilidade de um novo estilo
Folk-contemporédneo em danga, mas que de acordo com este artigo pode ser considerado
como Projecéo Folcldrica.

Concluindo, a realizagao de um trabalho em que se discutem processos de
criacdo em danca baseados em aspectos culturais existentes nas tradicbes brasileiras deve
contribuir na valorizagdo da cultura nacional e propor novos questionamentos, sempre
delimitando um ponto de vista particular do pesquisador/ artista nas reflexdes sobre a

utilizagdo da pesquisa na cena.
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