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Resumo: Esse trabalho € um processo investigativo do movimento dangado que tem como
eixo tedrico a Fenomenologia da Imaginagao Criadora de Gaston Bachelard. Foi na releitura
criadora em fragmentos da coreografia Shiima de Ushio Amagatsu que buscou-se, pela
apreensdo-repercussao de suas imagens, elementos para a estruturagdo do ato dancgante.
No dialogo entre imaginagao e o impulso interno que materializa o movimento coreografico,
teoricamente baseou-se em conceitos e no¢des da danga butd e em teorias sobre a danca
de Helenita Sa Earp e Rudolf von Laban, no qual a dinamica do movimento levou ao
desenvolvimento de uma estilistica propria. Esse processo foi vivenciado por um grupo de
alunos do Curso Bacharelado em Danga da UFRJ e que culminou no trabalho teérico-pratico
intitulado “Reflorescéncias”.
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E preciso situar que entre as reflexdes da filosofia do século XX e inicio de nosso
século XXI, Gaston Bachelard se dedicou, na sua vertente poética, a ontologia direta da
imagem, através da fenomenologia da imaginag¢ao criadora. Nessa vertente poética da
imaginagcao destacou o papel das imagens da imaginagdo, nos levando a refletir a

imaginagao como uma capacidade de deformar as imagens percebidas.

O vocabulo fundamental que corresponde a imaginagao nao é imagem, mas
imaginario. O valor de uma imagem mede-se pela extenséo de sua auréola
imaginaria. [...] E ela, no psiquismo humano, a propria experiéncia de
abertura, a propria experiéncia da novidade. (BACHELARD, 2001, p.1)

Dessa forma, sua reflexdo visa nos libertar das impressbes primeiras que temos
das imagens percebidas. Para ele a imaginacao é a porta que abre para experimentar o
novo, Bachelard (2001) “Imaginar € ausentar-se, € langar-se a uma vida nova” (p. 3). Assim
0 imaginario esta sempre além das imagens, porque possui mobilidades variacionais
préprias. Portanto, possui o poder de renovagao para o sujeito nas suas intengdes criadoras.

A imaginagdo criadora cabe a funcdo do irreal e conseqiientemente se
encontra o devaneio, mas como sonhos de agao, no qual Bachelard vai designar devaneio
da vontade.

Nessa imaginagao poética € importante estar presente no minuto da imagem,
no seu instante inovador, ou seja, no proprio ato poético. Nao ha um passado préximo que
nos permita acompanhar o seu aparecimento e é pela repercussiao das imagens, afirma
Bachelard (2002) “Nessa repercussao, a imagem poética tera sua sonoridade de ser” (p. 2),

que se devem encontrar os modos do ser de uma imagem poética.



No imaginario da imagem poética existe o poder de deformar as imagens que
sdo percebidas, neste sentido se deixar levar por estas imagens deformantes é penetrar
numa ag¢ao imaginante. Porém, é preciso que a imagem inicial venha como um impulso,
seguindo as leis das imagens sucessivas e assim serem aderidas a uma ordem, que
determinara o movimento da imaginacéo.

Bachelard mostra, também, que a consciéncia imaginante esta ligada a uma
consciéncia ingénua, vem antes do conceito, € “uma fenomenologia da alma” (Bachelard,
2000, p.4). E dinamizadora e germe de abertura do poético, possui o poder desdobrador de
novas imagens, pois parte de uma reflexdo profunda do ser.

E nesse devaneio gerador de imagens que nos conduzimos a uma perlaboragdo
de uma construgao coreografica e que deu sentido ao processo cenomosaico, pois, nao
estamos no campo dos sonhos noturno, mas sim, no sonho acordado.

Dessa maneira, o corpo que danga foi posto em reflexdo pela imagem poética
do devaneio poético e passou a confirmar sua presenga a cada instante, numa entrega por
inteiro a imagem, para penetrar no espago poético amplificando as paixdes e os desejos,
numa sublimagao criadora. Ele foi arremessado para se ver na esséncia do movimento
dancado, para a partir dai, tornar-se um novo ser, diz Bachelard (2000) “Esse novo ser € um
homem feliz” (p. 13).

Para esse corpo que danga pela ruptura, o devaneio poético seria como se
libertar dos modelos enraizados que se formaram ao longo do tempo e disponibiliza-lo para
as multiplas possibilidades de novas combinacbdes para a construgcdo do movimento, que
dessa forma, trara a inovagao, esse novo ser.

No entanto, é pela copulagdo com uma determinada matéria que se é levado a
uma participacdo ativa e a vontade de conduzir a vida das imagens. Entrar no devaneio
trabalhando, é estar vivendo um devaneio da vontade, pois, na luta do trabalho surge o
impulso, onde no ser dangante o gesto visa concretizar o alvo. Essa consciéncia do trabalho
estd nos musculos e nas articulagbes do trabalhador (corpo) e no progresso da tarefa que
se propoe.

Travou-se, dessa forma, o devaneio trabalhador, pois é ele que possui o
impulso que provém das imagens primordiais da imaginagdao, numa acgéo de integracéo
corpo e espirito. Tais imagens retiram o corpo dos gestos memoriais, para permiti-lo
penetrar nos imemoriais, desdobrando-se em novos gestos, no instante da duragdo do
movimento, na materializacdo que se apresenta através das tonicidades musculares e por
onde a percepcado do mundo é reavivada pela imaginacio criadora, cujo corpo aparece
como o meio de exteriorizac&o e concretizagdo da imagem.

Esse devaneio surge como provocador do impulso interno que pela dindmica vai

orientar um determinado comportamento para o corpo. Ha uma interacéo entre a aplicacao e



a variagao dessa forga, que depende do local de entrada e por onde ela vai navegar nesse
corpo. Vao ocorrer mudangas nas suas formas espaciais, no qual o comportamento se dara
pelo devaneio trabalhador através do impulso interno que a emoc¢ao gerar.

Nossas emogdes sdo geradas pela percepgao que temos do mundo, desse
modo as imagens da dureza, entre outras exploradas nesse trabalho, que se criaram do
mundo, sao fontes geradoras desses impulsos internos e, que podem vir eclodir nos corpos,
por suas dindmicas corporais, partindo do interior para o exterior ou vice-versa para
novamente se exteriorizar, tornando o “esfor¢o”, como diz Laban (1978), uma ponte de
ligacdo com o mundo, onde pela dindmica tera uma linguagem para se comunicar com ele.

E energia que se precisa dar a imagem primordial e num tom forte e resistente
para esse corpo, nesse caso, a for¢ca da tor¢ao a tras, pois traduz a forga dos nds. Afirma
Bachelard (2001) “E realmente a marca das imagens materiais primordiais — a dureza é uma
delas [...].” (p. 55).

No intimo do ser, na sua primitividade', a solidez tem a presenca da arvore
como presenca solida. A foto 1 ilustra a primeira cena de nosso cenomosaico - A Queda - O

“Ser Florido” mostra sua relagao com a dureza.

Foto 1

Certas imagens — o carvalho nodoso é uma delas — sdo essencialmente
imagens do despertar. O carvalho é curvado, e eis que ele nos apruma. O
mimetismo energético se encontra assim na antitese do mimetismo das
formas. O velho carvalho solicita uma recrudescéncia da atividade. Feliz
daquele que, de manha, para iniciar sua jornada, tem sob os olhos n&o
somente belas imagens, mas imagens fortes. (BACHELARD, 2001, p. 58)

! Primitividade ¢ a fonte, onde se encontra toda a verdade do ser, diz Bachelard.



Perseguindo estas ondas de imagens, o ser dangante sabe que no ato dangante
tem o poder de vencé-las, onde tudo pode mudar, ou seja, a sua sélida consciéncia da forga
que possui quando a energia percorre a musculatura e se vive 0 movimento no seu devir.

Tem-se o progresso, mas pelas a¢des de lentas manobras, onde o corpo deve
envolver-se por toda parte pela imagem e ir conscientizando-se da forma por nuances que
trazem ao corpo um estranhamento. Pode-se dizer entdo, que surge uma estética de
estranhamento, pois se entrelaga com o signo da deformagéao, por passagens de forgas em
nuances diferentes que fogem das vivéncias corporais histéricas, como poderemos

visualizar na foto 2 que ilustra a terceira cena - A Batalha - “Os Seres” .

Foto 2

Sendo assim, faz-se penetrar numa deformagdo do movimento, produzindo a

nova estilistica. Neste contexto Meyer (2002) introduz bem a idéia de deformagao

[...] a deformagdo pode ser considerada como um principio da agéo
criadora, uma vez que, via dimensdo do imaginario, transforma as situacdes
percebidas para outra, que na sua novacgdo, distorce e reconforma a
expressdo nos termos da linguagem. Neste sentido, o gesto em sentido
lato, ja estaria sob o efeito de potenciais oniricos intimos, mas do que a
presenca objetiva de um fato ou acontecimento. (p. 65)

Foi a esse arcabouco reflexivo que uma das caracteristicas da segunda geragao
da dancga Butb nos levou. Foi na apreensao-repercussao da imagem dada pela obra Shijima,
de Ushio Amagatsu, que pudemos visualizar seus movimentos. Sendo assim, abriu-se para
nos a delicadeza na aparéncia, que esconde a cruel verdade primitiva, pois retrata a
realidade de suas vidas com furor e verdade.

Amgatsu nos revela



[...] nos workshops evito explicar a “técnica” butoh. Ela ndo é importante.
Falo sobre o corpo, o aspecto de tensdo e relaxamento que séao
fundamentais, o “astral” da danca. A cultura de cada individuo é que vai
influir na formacéao fisica do seu corpo, determinar o estilo da danga que vai
ser. Mesmo os meus bailarinos ndo sdo obrigados a seguir qualquer tipo de
disciplina. Cada um sabe como se preparar. Se é possivel uma integragao
oriente / ocidente eu nao sei. (apud GREINER, 1986, p. 14)

Assim nasce “Reflorescéncias” espetaculo que € fruto da investigagdo uma

profunda releitura criativa de seus seres dancantes.

Pequenas Passagens dos Depoimentos dos Intérpretes: alunos do Curso Bacharelado
em Danc¢a da UFRJ.

¢ Ana Formighieri (2004, pg.123)
[...] imagem do viscoso que me traz certo asco. Senti um pouco agredida, ou atacada, acho

que nao sei bem explicar com as palavras as sensagdes do primitivo.

e Carla Guadelupe (2004, pg. 124)
Nesse trabalho tive a sensacdo da desconstrugcao de tudo aquilo que tinha de danca em
meu corpo. [...] Assim me sinto privilegiada e como foi engrandecedor esta experiéncia e

esta outra concepcéao de ver e sentir a danca.

e Daniel Novaes (2004, pg. 125)
Foi um trabalho minucioso, de muita reflexdo, ja que os movimentos, num primeiro
momento, foram extremamente fortes, conduzidos, a fim de perceber a contracdo muscular

na sua amplitude, para depois podar os excessos.

e Luciana Carnout (2004, pg. 126)
A minha danga, ja é por si s6, carregada de mim mesma. Descobri-las por novas formas é

realmente o ponto-chave para torna-la expressiva.

e Natalia Valdanini (2004, pg. 127)
[...] onde realmente me senti identificada, foi o primitivo. Entendi esse, como um absoluto

retorno a nds mesmos e a diferenga subjetiva de cada um ficou evidenciada.

¢ Rodrigo Fernandes (2004, pg. 130)



Houve um amadurecimento de minha idéia e a sensacdo de repudio culminou em prazer.
[...]. O corpo respondia harmoniosamente a deformagdo do movimento, respeitando seu

limite [...].

e Victor de D’Oliver (2004, pg. 131)
A associacdo do sentir no aprendizado estimulou a releitura relativa e ndo a reprodugao

absoluta, dando sentido aos corpos, singularizando os movimentos.
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