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Resumo: Uma reflexdo sobre a necessidade e a possibilidade do desenvolvimento de uma
experiéncia escolar na area de teatro, a partir da discussédo de alguns principios presentes
hoje no debate pedagdgico. Entre eles, a nogdo de conhecimento como construgao de cada
individuo enquanto sujeito de seu percurso formativo, juntamente com a importancia da
interagéo social para o surgimento de um aprendizado calcado na relagdo do educando com
a heranca cultural que Ihe € transmitida pelo outro no ambiente escolar.
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Introdugao:

O teatro ja conquistou um espago tedrico e pratico na educagao e hoje ndo deve
mais entrar no projeto escolar apenas como auxiliar didatico de outras disciplinas, nem
como aderegco complementar das festas e comemoragdes. Para que isso seja assegurado
de uma forma mais ampla, é preciso formular com clareza em que consiste a especificidade
da linguagem teatral, que papel ela possui na cultura e a forma como as novas geragdes de
educandos podem se apropriar dela. Isto depende evidentemente de um entrosamento da
concepcgao de educagéo que se persegue com a nogdo de teatro enquanto area especifica
do conhecimento.

Como pensar o teatro na escola dentro de uma perspectiva que vé a educacgao
como uma oportunidade para que o educando assuma o papel de protagonista em seu

percurso de aprendizado e de autoafirmacao?

Um percurso de criagao pessoal em teatro:

A apreensao de um saber culturalmente assentado depende de se construir uma
relagdo significativa com ele. O individuo deve reinterpretar esse saber a partir de sua
propria experiéncia. “Esta elaboragao implica aproximar-se de tal objeto ou conteudo com a
finalidade de apreendé-lo (...) a partir das experiéncias, interesses e conhecimentos prévios
que, presumivelmente, possam dar conta da novidade™'.

Para que o educando possa construir um saber proprio em teatro é preciso que

haja pontes entre a sua vivéncia pessoal prévia e aquilo que se pretende abordar enquanto
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pratica e teoria teatral. Qual a experiéncia cultural desse aluno em relagdo ao teatro? Essa
pode ser uma questdo complexa na atual conjuntura brasileira, ja que boa parte da
populagdo adulta jamais assistiu a uma pecga de teatro, sendo sua unica referéncia para a
arte dramatica o que assiste na televisdo, em novelas e filmes.

O professor enquanto representante da cultura teatral deve propiciar ao
educando o acesso a historia do teatro e a apreciacado de espetaculos atuais. Nem sempre é
tarefa facil levar os alunos para assistir a apresentagdes e mais dificil ainda é trazé-las para
a escola. Ainda assim, um esforgo nesse sentido precisa ser feito para que o conhecimento
teatral se torne parte integrante da experiéncia pessoal de cada aluno.

Por outro lado, o fazer teatral na escola permite que o educando se aproprie dos
elementos constituintes da linguagem teatral e se aproxime da construgdo de uma trajetéria
criativa propria em teatro. Nesse processo, a acao do professor deve ter o sentido de uma
mediacdo. A imposicdo pura e simples de métodos e sistemas alheios aos percursos
pessoais e grupais dos educandos pode fazer do ensino de teatro apenas mais um pacote
de conteudos a serem decorados e repetidos para avaliagao.

Na construgdo do saber teatral o educando precisa se tornar protagonista,
encontrar uma relagdo pessoal com a linguagem cénica e partir para uma busca ativa de
conteudos e técnicas que lhe permitam desenvolver uma expressdao dramatica pessoal,

relacionando-se com seu grupo e em um contexto social.

O teatro se constitui enquanto area do saber escolar:

Embora a arte dramatica ja estivesse presente na escola ha muitos séculos, foi
apenas em meados do século XX que trabalhos como os de Alington?, Courtney® e Slade*
surgem com propostas consistentes de sistematizagdo do ensino de teatro no ambiente
escolar. No Brasil a agdo pioneira de Olga Reverbel® sera a representante desse primeiro
esforgo organizador. Essas tentativas, ainda que ricas em praticas e resultados, centram
seus esforgos sobre o jogo dramatico, evitando uma abordagem mais ampla do espetaculo
teatral. Apenas no final da década de 1970, apds a contribuigdo esparsa de alguns

professores abnegados como Maria Alice Vergueiro, llo Krugli e Fanny Abramovich®, é que
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um grupo consideravel de educadores teatrais sob a lideranca de Ingrid D. Koudela” procura
desenvolver uma metodologia mais coesa e que aborde especificamente a linguagem
teatral.

As pesquisas desenvolvidas a partir dos jogos teatrais de Viola Spolin® se
tornaram um modelo bastante investigado e empregado por professores de teatro na escola
brasileira. Ao utilizar o principio do “foco”, suscitaram a discussdo sobre os elementos
constituintes da linguagem teatral ja que “diferentemente do jogo dramatico, o jogo teatral é
intencional e explicitamente dirigido para observadores, isto €, pressupde a existéncia de
uma ‘plateia™®.

Ainda assim, ha uma necessidade de ampliagdo de métodos e de praticas, ja
que, por mais que seja um sistema bastante eficaz e bem aceito pelos alunos, os jogos
teatrais ndo resumem todas as possibilidades de acesso ao mundo do teatro. A riqueza e a
diversidade das solugdes teatrais demandam uma variedade de abordagens que precisa
ainda ser mais bem explorada.

Uma quantidade imensa de exercicios e propostas surgidas originalmente em
experiéncias fora do contexto escolar esta acessivel ao professor de teatro desde que ele se
disponha a pensar as devidas adaptagdes para seus objetivos educacionais. Sente-se, no
entanto, a necessidade de uma discussao mais aprofundada dos fundamentos da linguagem
teatral que possa trazer luz ao professor no momento de escolher seus objetivos de

aprendizado e seu procedimento em classe.

Esta coisa chamada teatro:

O que é essa coisa chamada Teatro? A coisa chamada teatro, como a coisa
chamada homem, sdo muitas, inumeraveis coisas diferentes entre si que
nascem e morrem, que variam, que se transformam a ponto de, a primeira

vista, uma forma n&o parecer nada com a outra™.
Muito tem sido debatido em relagao ao jogo dramatico, de seu carater basico na
vida humana'', de seu papel no desenvolvimento das criangas e de sua utilizagdo para o
surgimento de jogos teatrais propriamente ditos. A facilidade com que criangas participam
desses jogos e a atragéo que eles exercem sobre pessoas de todas as idades, como atores
ou como espectadores, até certo ponto drenaram as atengbes do fazer teatral na escola,

gerando muitos trabalhos sobre o tema.
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Ja, o ato de contar histérias foi menos debatido no contexto da pedagogia do
teatro. Desde quando se reunia em torno de fogueiras nos primordios da humanidade até
hoje o homem sempre contou historias. No ato de contar surge o elemento teatral quando o
contador se dispbe a imitar personagens e situagdes e passa da simples fala para a agao.
Do guerreiro que representa o andar do animal cacado a imitacdo do bébado na piada de
bar, uma gama imensa de ocasides surge em que o contador de histoérias magnetiza seu
publico ao encenar as situa¢des narradas. Ai também nasce o teatro em uma de suas
formas mais populares, a narrativa. A contagdo de histérias € um dos acessos a linguagem
teatral mais presente na vida escolar e, por isso, mesmo precisa ser explorada tedrica e
praticamente de uma forma mais ampla e aprofundada.

Também o ritual € um dos componentes basicos do teatro, presente em seu
nascimento grego nas festas a Dionisio, bem como nos cerimoniais de quase todas as
culturas e tem sido frequentemente retomado por encenadores por meio da histéria. O
potencial dramatico dos rituais e sua presenga na vida dos educandos exigem uma reflexao
mais extensa a respeito de seu papel no surgimento do teatro e na fungao da expresséo
teatral.

O teatro educacao deve examinar também os diversos aspectos constituintes da
expressao teatral que podem ser investigados tanto do ponto de vista historico, das
solugdes ja propostas, quanto no sentido da criagao de novas formas.

O trabalho do ator, entre os componentes da linguagem teatral talvez seja o item
mais desenvolvido no ensino escolar. A coordenagdo de jogos de improvisagdo com 0s
trabalhos de corpo e voz, além dos estudos de interpretagcéo e criagdo de personagens, da a
arte do ator um campo de preocupagdes bastante rico, que tem sido bastante debatido em
escritos dirigidos ou ndo para a educagao.

O texto, a dramaturgia, a construgdo do roteiro de agbes sera outro tema que
além de sua importante fungao no fazer teatral, possui um amplo potencial para integragéo
com a area da linguagem, especialmente da leitura e escrita.

No campo do espago cénico, os aspectos visuais compostos pela cenografia,
luz, figurinos, maquiagem e coreografia de movimentos permitem explorar um universo
amplamente variado de técnicas e perspectivas estéticas com possivel integragdo com a
area de artes visuais. Ao lado desses elementos encontra-se a questdo dos sons. A
sonoplastia, a trilha sonora e sonoridade da voz do ator em sua relagdo com a cena
dramatica abrem as portas para a investigagao na area do som e da musica.

A cena teatral ainda possui uma faceta ligada a confecgdo de cenarios e
figurinos e de solugdes técnicas para a execugao de cenas que sugerem um campo amplo
de experimentagdo. Além deles, a produgédo teatral inclui um lado organizativo e burocratico

a ser explorado.
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Coordenando todos esses elementos a diregédo teatral lida com a concepgao
geral da expressao cénica e € um tema que precisa ser cultivado em maior ou menor grau
por todos aqueles que participam do fazer teatral, ja que esta na esséncia do que significa

criar arte no campo do teatro.

... 0 encenador é o gerador da unidade, da coeséo interna e da dindmica da
realizagdo cénica. E ele quem determina e mostra os lagos que interligam
cenarios e personagens, objetos e discursos, luzes e gestos12.

Conclusao:

Evidentemente que uma listagem de elementos como a feita aqui ndo esgota de
forma nenhuma a discussdo necessaria para o desenvolvimento de uma perspectiva
definida para o ensino de teatro na escola. Os itens levantados e apresentados
sucintamente nesta reflexdo tém por objetivo servir apenas como pontos de partida para
novas investigagbes que ajudem o professor em seu caminho de construgdo de uma
abordagem propria para o ensino de teatro.

Espera-se que o debate mais extenso dos elementos constituintes da linguagem
teatral em uma perspectiva de construgdo social do conhecimento, aliada a luta por um
espaco maior dentro da cultura escolar permitira o desenvolvimento de uma pedagogia do

teatro capaz de apoiar o professor em sua pratica escolar.

2 ROUBINE, Jean-Jacques. A linguagem da encenagéo teatral. Rio de Janeiro: Zahar, 1998, p. 41.



