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RESUMO: Este texto apresenta alguns achados de pesquisa de doutorado
recém-concluida sobre transgeneridades e recepcao teatral. Um dos aspectos
nevralgicos dos resultados da investigacdo é o potencial performativo da luz
cénica como forca lirica de expressao das visualidades de desobediéncias de
género. A partir da critica ao paradigma patologico de “transexualidade”, que
reduz a amplitude das transgeneridades a modificacdo corporal, aventamos a
corruptela “luzvesti” (luz + travesti) como operadora do aparato estético da
iluminacdo cénica sobre desobediéncias de género. Nessa mesma direcéo,
embasando-nos em uma perspectiva contrassexual, a ideia de diversidade
sexual representada por siglas é posta em xeque em seu produtivismo
cardapialista, monossexual e em escala. A partir da analise dos efeitos de luz
das encenacdes A deméncia dos touros (Cia. Teatro do Perverto, 2017) e As 3
Uiaras de SP City (Laboratorio de Técnica Draméatica, 2018), tendo ambas
abordado as transgeneridades como problematica urbana, pretende-se neste
artigo indicar os aportes da iluminacdo cénica ao redimensionamento teorico
dos estudos de género a partir das visualidades. Assim, 0 que se entende por
autodesignacao identitaria em funcéo do desejo ou de praticas sexuais passa a
ser tensionado com processos subjetivos e sociais de performatividade e de
recepcao contrassexuais, percebendo a luz como um elemento de desenho
espacial do género. A iluminacédo como traje de cena (vestir-se de luz) é entédo
vista como uma possivel resultante espacial de desobediéncia de género entre
a dramaturgia da luz e a atuac&o da recepcéo teatral.

PALAVRAS CHAVE: lluminacdo cénica, Transgeneridades, Performance de
género, Contrassexualidade, Recepcéo teatral.

ABSTRACT: This text presents some findings of a recently concluded doctoral
research on transgenderity and theatrical reception. One of the neuralgic
aspects of the research results is the performative potential of scenic light as a
lyrical force of expression of the visualities of gender disobedience. From the
critique of the pathological paradigm of “transexuality”, which reduces the
amplitude of the transgenerities to the body modification, we propose the
corrupted term “luzvesti” (luz/lighting + transvestite) as operator of the aesthetic
apparatus of the scenic lighting on disobediences of gender. In the same
direction, based on a contrassexual perspective, the idea of sexual diversity
represented by acronyms is put in check in its carte/menu characteristics, and
its monosexual and scale produtivism. From the analysis of the light effects of
the plays A deméncia dos touros / The dementia of the bulls (Cia Teatro do
Perverto, 2017) and As 3 Uiaras the SP City / The 3 Uiaras from SP City
(Laboratory of Dramatic Technique, 2018), both of which approached
transgenerities as an urban issue, this article indicates the contributions of the
scenic lighting to the theoretical resizing of the studies of gender from the
visualities. Thus, what is understood by self-identification as a function of desire



or sexual practices become tensioned with subjective and social processes of
contrassexual performativity and reception, perceiving light as an element of
spatial design of gender. Lighting as a costume of the scene (light dressing) is
then seen as a possible spatial result of gender disobedience between the
dramaturgy of light and the performance of theatrical reception.

KEYWORDS: Stage lighting, Transgenderity, Gender performance,
Contrassexuality, Theatrical reception

A busca por recursos das visualidades cénicas (cenografia,
maquiagem, luz etc.) para operar a expressividade de desobediéncias de
género se fundamenta na derrocada da tipificacdo identitaria assentada em
processos de patologizagao. A interveniéncia de modos de existir nos quais as
configuracbes de género rompem com a cisnormatividade requer, por sua vez,
um aparato performativo no sentido de delinear as falhas de projetos

dramaticos sobre o corpo.

Nesse sentido, o paradigma da “transexualidade”, que restringe a
transicdo de género a modificacdo corporal, € posto em xeque, ja que 0S
processos das transgeneridades prescindem da genitalizacdo do género e de
guaisquer outros modos de intervencao cirdrgica. Ao passo que a noc¢ao de
desobediéncia de género nos remete a processos subjetivos e sociais
(OLIVEIRA, 2017), a experiéncia transgénera é cada vez mais compreendida
como sendo da ordem da performatividade em friccAo com os processos de
recepcao. Ora, é justamente nesse jogo entre o que se performa em termos de
género, de um lado, e as leituras de género, de outro, que se da a ocorréncia
de mecanismos estéticos nos quais a corporalidade desenha o espaco em

contornos de género.

A iluminacdo cénica, enquanto area fundamental das visualidades
teatrais, se nos apresenta como uma possivel linguagem de género. No
entanto, 0s oximoros visuais de luz e sombra sdo muito mais que gradientes de
tonalidade de género. As possibilidades de configuracdo das desobediéncias
de género em efeitos de luz ddo ensejo para a assimilacdo visual de sua
espacialidade cénica (LEAL, 2018a). Por sua vez, a intrincada relacdo entre os
modos simbdlicos e sensiveis da comunicacao estética (BOAL, 2009) ganha na
luz cénica um campo instigante de elaboracdo da percepcdo de género para

além do caréter informativo no qual se assentam as normatividades sociais. Ou



seja, em vez de reforco a um paradigma dramatico de pensamento simbdlico
sobre as identidades de género (homem e mulher), a iluminag&o cénica parece
nos aproximar de uma categoria sensivel de expressao estética na qual a forca

lirica da luz remete a modelos visuais de performance de género (cis e trans).

Este artigo pretende apontar alguns elementos da performatividade da
luz enquanto aparato sensivel de expressdo estética das transgeneridades.
Para tanto, além dos efeitos de luz destacados de duas encenacdes teatrais
recentes, retomamos brevemente elementos criticos nos quais as dissidéncias
sexuais e as desobediéncias de género parecem se opor ao produtivismo da
diversidade e a patologizagdo contida na nogado de “transexualidade”. Antes
dos apontamentos especificos sobre as resultantes de género da dramaturgia
da luz e da atuacdo da recepcao teatral, levantaremos alguns aspectos
tedricos e praticos sobre os processos de género em que uma abordagem
contrassexual nos permitira compreender as dimensdes visuais performativas

de desobediéncias de género negligenciadas no uso de siglas identitarias.

Dissidéncias sexuais e desobediéncias de género

Pretendemos aqui apresentar algumas reflexdes acerca de como os
limites dos processos sociais de sexualidade e de género baseados num
ideério produtivista de diversidade ensejam a pesquisa das visualidades
cénicas como linguagem de expressdo de dissidéncias sexuais e de
desobediéncias de género. Nesse sentido, tanto os ganhos como as falhas
identitarias contidas neste percurso herdado do século XX, marcado pela
hegemonia das sexualidades no espectro cisnormativo, ensejam hoje o
sublinhamento das interacbes subjetivas e sociais da performatividade de

género com a recepcao de género.

Um primeiro aspecto a se abordar a respeito da nocéo de diversidade é
a sua estigmatizacao sexual. De fato, a luta por reconhecimento de praticas
sexuais ndo normativas foi um traco extremamente significativo da revolta de
Stonewall, em Nova York, em 1969. Como legado, muitos direitos sociais
passaram a ser auferidos e reclamados desde entédo (apesar de sua falibilidade
devido ao reincidente conservadorismo). Ora, 0 uso de siglas para remeter a

grupos de resisténcia sexual passou a se justapor, na legenda de letrinhas, a



formas performativas de género contestatorias da cisnormatividade. Gerou-se
ai um quiproqud que ainda hoje € de dificil desembaracamento, ou seja, a
nocdo de que o0 sujeito ou contesta a normatividade sexual ou contesta a
normatividade de género; e mais: de que se fazendo uma contestacao, nao se
faz a outra, como se fossem excludentes. As siglas, artefatos de resisténcia,
passaram assim a ter uma naturalizagdo em seu uso comum, uma vez que
qualificam a diversidade ndo apenas como uma opc¢do entre varias (cujo
desdobramento nomearemos de cardapialismo) mas, sobretudo, por
fundamentarem-na em sua sexonormatividade, ou seja, em funcdo de sua
funcionalidade sexual. Uma consequéncia que indica a faléncia desse modo de
operar é o negligenciamento das performances de género (cis e trans)
subjacente a quaisquer formas de sexualidade, tanto hegemonicas quanto de

resisténcia.

O aburguesamento da luta por direitos sexuais se expressou durante
as ultimas décadas pela prevaléncia do casamento monogamico com divisao
de bens enquanto centralidade de pauta politica. Simultaneamente pouca
atencao se deu ao continuo genocidio da populacédo trans, que culmina, ainda
em 2018, em alcancar a expectativa de vida de 36 anos. Muito mais do que
debater o método estatistico ou a linearidade cientifica desse dado, interessa-
nos perceber como o0s atravessamentos entre 0s assuntos de sexualidade e de
género ainda sao pouco explorados do ponto de vista critico e estético. Um
simulacro desse enredamento esta na subsisténcia de formas transgéneras
nas existéncias bhixas e sapatdnicas, ora exclusivamente ligadas a praticas
sexuais quando seus conteudos subjetivos e sociais remetem nitidamente a

performatividades género-desobedientes.

O préprio ndo reconhecimento de que bixa e sapatdo sédo formas trans
(e sao!) tem que ver com a reincidéncia da categoria “transexual”, criada pela
psiquiatria para tipificacdo de doenca mental, e pela epidemiologia para
controle social de doencas sexualmente transmissiveis (LEAL, 2018b). Na
versao “transexual” das transgeneridades, a ficcao patoldgica de disforia de
género assenta-se ndo apenas na ideia do descontentamento do sujeito com o

préprio corpo mas, sobretudo, na de que € necessario algum tipo de

modificacdo corporal (genital, dos seios, hormonizagéo etc.) para categorizar



alguém como trans. Dai nasce ndo apenas a noc¢ao equivocada de que nos,
travestis, ndo somos trans mas, principalmente, a necessidade de controle
biopolitico das diferencas entre os corpos trans no sentido de se legitimar

guem é mais trans do que quem — obviamente num paradigma cisnormativo.

Inspiradas no Manifesto contrassexual (PRECIADO, 2014), propomos
literalmente a substituicdo do termo diversidade por dissidéncias sexuais e
desobediéncias de género — ndo apenas no sentido de apontar o fracasso das
siglas enquanto processo identitario, cujos pontos criticos serdo indicados
sumariamente a seguir mas, principalmente, com o intuito de rascunhar formas
de combater a apropriacéo do capital sobre a nocao de diversidade, que acaba
por se manifestar em meios de controle. Nao é a toa que a obijetificacdo de
formas ndo hegemonicas de sexualidade e género guarda consigo a abjecao
como processo psicossocial interdependente (LEAL; DENNY, 2018). Objetas e
abjetas, as corporalidades dissidentes e desobedientes ganham com o termo
“diversidade” a higienizagdo necessaria para se inserirem eficientemente nos

meios de producéo e consumo do capital.

Na tese Performatividade transgénera: equacOes poéticas de
reconhecimento reciproco na recepcao teatral (LEAL, 2018b) defino trés formas
problematicas nas quais se assentam o histérico de formatacdo do gosto, de
controle sobre o corpo trans e de luta pelas siglas, as quais corroboraram
historicamente a prevaléncia de direitos sexuais sem combater a
cisnormatividade. Nesse sentido, comento a seguir o cardapialismo, a
monossexualidade e a escala/régua e, na sequéncia, parto para a observacao
das visualidades cénicas enquanto possibilidades performativas e de recepcéo
das desobediéncias de género, tendo a especificidade da luz como linguagem

investigativa.

A nocéo de cardapialismo sintetiza a estigmatizacao do gosto enquanto
forma funcional de identificacdo classificatoria de uso e descarte dos corpos;
enquanto se privilegia o gosto, pouco se percebe sobre as lacunas do néo
gostar. O que o cardapialismo das siglas sustenta € uma verdadeira
naturalizagcdo do gosto e do nao gosto sobre os corpos, pouco levando em

conta o processo social de formacdo dessas preferéncias. Mas, mais do que



isto, toda sigla é uma tentativa de legitimar preconceito: ha nas siglas a ideia
de que podemos gostar de alguns corpos e de que outros corpos ndo séo
gostaveis a partir do momento em que alguém se apresenta em uma ou outra
categoria. O sujeito aqui ndo € apenas um cardapio sexual, mas faz os outros

sujeitos de cardapio sexual.

A monossexualidade se soma ao cardapialismo no sentido de haver
uma naturalizacdo de que se deve gostar de um tipo de género ou de outro.
Historicamente vinculada as categorias de bissexualidade ou pansexualidade,
a monodissidéncia sexual é uma configuracdo que procura romper com a
monossexualidade sobretudo no que concerne a ideia de que esta é uma
orientacado individual do desejo. Ora, a égide monogamica das praticas sexuais
se associa dramaticamente a monossexualidade, quase como expectativas
mutuamente operantes sobre os corpos. O que a sexualidade das siglas
negligencia, além dos processos performativos de género, é que todos os
COrpos sao gostaveis e que 0 nao gosto € sempre um preconceito construido
ao longo da vida dos sujeitos em processos sociais de dominacdo e de

resisténcia.

Nomeamos de escala/régua o controle biopolitico sobre os corpos trans
que se expressa nas Ultimas décadas na sintese “TT”. Essa configuracéo
brasileira (interdependente de outros paises da América Latina) que se da na
formulagcao “pessoas trans e travestis” diferencia as transgeneridades em
funcdo da maior ou menor adequacédo ao extremamente problematico e falido
processo transexualizador. Ainda que haja diferencas histéricas no uso dos
termos, estes referem-se ao mesmo fendmeno: trans séo travestis, e travestis
sdo trans. A reincidente diferenciacdo em escala se assemelha a uma
parametrizacdo das transgeneridades em uma régua para ver quem € mais
trans do que quem. Como em uma sugestiva associacdo ao colorismo como
controle biopolitico sobre os corpos negros no Brasil, a escala/régua nao
apenas fundamenta e naturaliza a cisnormatividade, mas sofistica o controle do
Estado sobre os corpos trans. Por fim, a justaposicdo do termo “sexual” ao
radical “trans” ndo apenas coroou durante muitos anos a genitalizagdo das
transgeneridades mas, sobretudo, evitou destacar que ser trans é uma questao

de género e, ainda, que o0s processos de género se dao em equacdes



complexas de visualidade entre a performance e a recepcao dos corpos em

sua espacialidade.

Performatividade da luz e transgeneridades

Comporemos aqui a indicacéo de alguns efeitos de luz das encenacdes
A deméncia dos touros (Cia. Teatro do Perverto, 2017) e As 3 Uiaras de SP
City (Laboratério de Técnica Dramatica, 2018). Tanto uma quanto outra obra
desdobraram cenicamente as transgeneridades como probleméatica urbana.
Tendo em consideragdo as limitacdes levantadas anteriormente, objetiva-se
aqui verificar como os estudos de género podem ser redimensionados
teoricamente quando levamos em conta elementos expressivos da
comunicacdo visual. Assim, verifiquemos algumas das possibilidades
dramaturgicas da luz em sua sugestividade de experiéncia de género junto a

recepcao teatral.

Em A deméncia dos touros, a manipulacéo das fontes e dos controles
de luz em cena pelos/as atores/atrizes se deu em concomitancia com o olhar
critico sobre as modulacbes de género do corpo trans postas em cena. Na
encenacao percebeu-se que a visualidade dos aspectos sociais de género, por
meio da luz cénica, pode se configurar de varias formas. Um elemento estético
relevante da iluminacdo cénica dessa montagem se deu em torno de seu
carater expressionista que, diferentemente de uma iluminacdo mais naturalista,
nao tinha como foco valorizar o efeito atmosférico da luz (CAMARGO, 2000).
Nesse sentido, 0 percurso criativo da luz nessa montagem se fez menos com o
intuito imitativo da realidade e mais com a intencdo de seletividade e

sobressaléncia de algum aspecto cénico relativo a materialidade do género.

O potencial performativo da luz (LUCIANI, 2012), caracterizado pela
capacidade da poética da luz de instaurar-se cenicamente enquanto um fazer,
um acontecimento, tornou-se nessa encenacdo um aparato concreto de
percepcao dos tracos liricos do género junto a recepcao teatral. Nesse sentido,
a producao performativa da luz nos aproxima da prépria propositividade do
grupo diante do efeito estético proporcionado aos/as espectadores/as no
sentido da provocagdo ja antecipada no préprio processo criativo
(DESGRANGES, 2012; DESGRANGES e SIMOES, 2017). A iluminac&o cénica



enquanto linguagem de pesquisa expressiva e de percepcdo das
transgeneridades, a partir de uma luz onirica, revelou-se enquanto elemento
perspicaz de desenho de sutilezas intimas. Um exemplo desse recurso,
demonstrado na Figura 1, foi a insercédo de luzes pisca-pisca em um repolho,
indicando o bebé trans e seu aspecto multicor. Por outro lado, também se
trabalhou com um efeito mais cortante no que se refere aos rasgos nas
paredes inscritos por lampadas fluorescentes e aos entulhos iluminados em um
carrinho de méo, ambos trazendo a nogcéo de muro e de cerceamento espacial
do lugar de pertencimento e de ndo pertencimento de pessoas trans na cidade
ficcional. Diga-se de passagem que, em determinado momento da encenacéo,
ambos os efeitos se conectam — quando a protagonista usa o carrinho de mao
como berco de seu bebé trans. Além desses efeitos, houve uma reincidente
ambientacdo embranquecedora do espaco cénico pela escolha do tipo de
lampada e por sua cor asséptica, remetendo o publico a espacialidade clinica
do contexto médico, que manipula a corporalidade trans com processos

hormonais, entre outros.

Figura 1 — Bebé trans, repolho com pisca-pisca (A Deméncia dos touros)

Foto: Karina Lumina (2017)

Figura 2 — Carrinho de mao com entulhos (A Deméncia dos touros)



Foto: Plinio Machado (2017)

Uma utilizagdo recorrente da luz cénica no espetaculo foi o de desenho
espacial da opressao de género. Na Figura 2 vé-se um operario que, com um
carrinho de mao iluminado, indica o percurso narrativo de segregacao que se
cria na peca a partir das acdes de construcdo de um muro que divide na
urbanidade as pessoas trans das pessoas cis. O entulho como fonte de luz da
tom a tensdo espacial das transgeneridades em ambientes sociais
cisnormativos. Ainda sobre o desenho espacial de género, tendo a luz como
fator de divisdo em muro ou de rasgo do espaco social, ha na Figura 3 outra
incidéncia deste efeito, agora mostrando a divisdo que também se da entre o
saber médico predominantemente cisgénero sobre o corpo transgénero. Neste
sentido, a luz como que revela o espaco cénico como um sintoma da
dominacdo de género: a luz como transgeneridades que brotam em espacos

nao convidativos, murados em ideias ou em concreto.

Figura 3 — Luz segmentando grupos sociais (A Deméncia dos touros)



Foto: Plinio Machado (2017)

Na Figura 4 vé-se a manipulacdo da lampada como uma operacao
trans. A mudanca de luz é uma questdo transgénera. De fato, o espetaculo
termina com esta nova lampada, que, por possuir um eletromagnetismo
interior, transforma o espaco anterior e indica um vetor para formas de género
nao apreendidas pelos sistemas hegemobnicos. Percebe-se neste gesto
derradeiro da peca a necessidade de desnaturalizacdo atmosférica da luz
cisnormativa. A luz cisnormativa, sendo a luz do ambiente, que da uma
visibilidade indisconfiavel aos elementos visivos, é aqui posta em xeque néo
apenas para que se perceba a emanacao iluminante dos objetos tendo em
vista suas diferencas topograficas e refratarias, mas, principalmente, para
tornar o0 ambiente social de género como um fator de experimentacéo espacial

da luz cénica.

Figura 4 — Protagonista trocando a lampada (A Deméncia dos touros)



Foto: Plinio Machado (2017)

Em As 3 Uiaras de SP City, a iluminacdo cénica teve papel
fundamental para o desenho da espacialidade das transgeneridades na
urbanidade. Nessa encenacdao, a cidade de Sao Paulo (com o irbnico codinome
“SP City” pronunciado com o sotaque italo-paulistano) é o cenario onde, no fim
da década de 1970 e durante toda a década de 1980, por meio da operacao
policial Tarantula, travestis eram presas e torturadas. A espacialidade do
género como modo de luz nessa peca foi tratada fundamentalmente com o
desenho da rua projetado pelos refletores em posicéo perpendicular a boca de
cena. Em um primeiro momento, uma luz de fundo criava a ideia de rua
vertical, diante da recepcao; em um segundo momento, uma luz lateral criava a
ideia de rua horizontal, diante da recepcéo; e, em um terceiro momento, ambas
compunham a esquina. A genialidade de configurar a esquina enquanto
aparato de expressdo a partir da linguagem da luz cénica tem um efeito de
memoaria em que a iluminacdo € uma espécie de espacializacdo do transporte
onirico da recepc¢do para uma aventura de género no tempo, como se vé na
Figura 7. Além da esquina como marca do ponto de prostituicdo, a iluminacéo
cénica nessa encenacao é entremeada por outro aparato expressivo instigante,
qgue é a filmagem e a projecéo dos olhos das atrizes em varios quadros, como
se vé na Figura 5. Nao encontramos ai apenas o efeito de luz inerente ao dos

préprios olhos projetados no espaco, mas também a sugestividade de



vigilancia e controle que a iluminagcédo pode ter sobre os processos de género

dos corpos no espaco.

Figura 5 — Painéis de projecao (As 3 Uiaras de SP City)

Foto: Renato Mangolin (2018)

Por fim, ha um outro efeito de luz trabalhado na encenacgdo para
expressar desobediéncias de género na conjugacdo da iluminacdo com a
musicalidade. Com a participacdo de duas cantoras no elenco, Veronica
Valenttino e Danna Lisboa, o desenho de luz no espaco ganhou forma
codependente da euforia de género suscitada na disposicdo em formato de
show de algumas cenas. Importante destacar que, simultaneamente aos
contornos de luz da resisténcia das transgeneridades no espaco social, essa
encenacdo nao se furtou de indicar a paradoxalidade visual das sombras,
sobretudo no que se refere a presenca opressora dos policiais, como se vé na

Figura 6.

Figura 6 — Confronto policial e show musical (As 3 Uiaras de SP City)




Foto: Renato Mangolin (2018)

Figura 7 — Ruas projetadas com luz (As 3 Uiaras de SP City)

Foto: Renato Mangolin (2018)

Performatividade da luz e transgeneridades

Discutir a iluminac&o cénica a partir dos estudos de género requer a
consideracdo do potencial performativo da luz enquanto desenho da
espacialidade teatral. No entanto, aqui propusemos um pouco mais do que
isso. Almejamos indicar um caminho de redimensionamento teorico dos
estudos de género a partir das visualidades cénicas. Ao aventar 0s aspectos
criticos contidos nas siglas, na nocao de diversidade e na assuncgao patologica
de “transexualidade”, procuramos destacar alguns dos limites em que se
encontra a luta por reconhecimento das dissidéncias sexuais e das
desobediéncias de género para, entdo, empreendermos uma reflexdo sobre as
possibilidades da iluminacdo cénica enquanto pesquisa Vvisual desses

Processos.

Verificamos que tanto a espacialidade do género como modo de luz
guanto a espacialidade do género como modo de recepcao se déo a partir de
processos performativos. As provocacfes contrassexuais de releitura da
diversidade buscando destacar as desobediéncias de género, por sua vez,
ganham na visualidade cénica um encontro favoravel de didlogo propositivo
com a recepgao. A corruptela “luzvesti” (luz + travesti), bem exemplificada na
Figura 8, condensa o papel performativo da iluminacdo cénica de alterar a

percepcdo da recepcao sobre as desobediéncias de género. Transgeneridade



€, sim, uma questdo de luz! Nesse sentido, travestir, enquanto verbo, pode
significar o ato de vestir-se de luz — iluminagéo cénica expandindo género para

além da cisnormatividade, de maneira desobediente.

Figura 8 — Veronica Valenttino e o conceito LUZVESTI

Foto: Ruan Padilha (2018)
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