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RESUMO

O artigo se prop8e a investigar/problematizar um modelo de dialogo site-
specific com o espaco publico presente nas artes cénico-performativas atuais:
aquele que busca ressignificar o espaco por meio do enquadramento de
realidades pré-existentes. Como recorte de pesquisa, seréa feita uma analise do
espetaculo PassAardo (2017), do Grupo Espanca! (BH). Observa-se que o
principio do enquadramento reconfigura a pratica cénica em pelo menos trés
aspectos: ao conceber o artista como “conector” de realidades encontradas; ao
intensificar a reflexividade, junto ao espectador, sobre os modos de olhar para
um determinado territorio; ao valorizar a teatralidade do cotidiano e aqueles
gue a constroem — os chamados “praticantes ordinarios da cidade”.
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Partilha do sensivel.

From the intervention to the framing: dialogues with the center of Belo
Horizonte in the performance PassAarao, created by Grupo Espanca!

ABSTRACT

This article aims to investigate/problematize a model of site-specific dialogue
with the public space presentin the contemporary scenic-performing arts: one
that seeks to re-signify the space through the framing of pre-existing realities.
As a research focus, it will be made an analysis of the performance PassAarao
(2017), from Grupo Espanca! (BH). It is observed that the framing principle
reconfigures the scenic practice in at least three aspects: in conceiving the artist
as a “connector” of found realities; by intensifying the reflexivity of the audience,
about the ways of looking at a specific territory; by valuing the theatricality of
daily life and those who construct it - the so-called “ordinary practitioners of the
city”.

Keywords: Site specific. Framing. Contextual art. Distribution of the sensible.
Urban intervention.



Nos ultimos anos, uma das caracteristicas mais visiveis e emblematicas
das artes cénico-performativas brasileiras diz respeito aos modos com que
buscam aproximar-se dos campos da realidade. Tal impulso assume formas e
objetivos muito variados, que vao desde a proposta de se ficcionalizar o real
até a de interagir artisticamente com a realidade mais imediata do teatro,
aquela composta pelo microcosmo social dos espectadores.

Nesse ambito, surgem também propostas site-specific que tomam o
didlogo com o seu entorno ndo apenas como 0 ponto de partida, mas sobre
tudo de chegada para suas proposi¢coes. Trata-se de criacdes que pensam o0
espaco onde se situam e a realidade que as cerca como uma “oferta de
acontecimentos” (ARDENNE, 2006, p. 28). Diante dessa perspectiva, a criacdo
da obra ja ndo se baseia unicamente na acao de intervir no espago, como é o
mais recorrente a arte urbana cénico-performativa brasileira, mas sobre tudo
em “encontrar” e “rearranjar”’ realidades pré-existentes. Trata-se de uma légica

artistica calcada primordialmente no ato da escuta.

Dentro dessa perspectiva, é também a funcédo do artista que se altera.
No lugar de criar um mundo imaginario, vinculado ao “como se” de uma ficcédo
inventada, ou ainda um roteiro pré-estabelecido de acdes que visem alterar os
fluxos do espaco publico, a estratégia privilegiada nesse tipo de criacdo remete
ao gesto de enquadrar determinados aspectos do real na cena. Trata-se de
uma operagao na qual o artista aparece ndo somente como um “criador”, em
seu sentido estrito, mas sobre tudo como um “conector” (ARDENNE, 2006) de
realidades encontradas. Sua operacdo consiste precisamente em produzir
sentido a partir do manuseio de informacfes, objetos e acontecimentos
previamente presentes no espaco, em uma espécie de dramaturgia ready-

made.

Nessa concepcado, € o proprio marco formal da ficcdo que igualmente
parece mudar de sentido. Aqui, a ficcdo adquire uma perspectiva expandida, na
qual passa a ser definida ndo em oposi¢cao aos “fatos” e a “realidade”, e sim,
como um dispositivo pensado para “elaborar estruturas inteligiveis” sobre o
real, tal como propde Ranciére (2009) em sua teoria sobre a partilha do

sensivel.



Para o autor, esse modo expandido de se conceber a ficcdo sera uma
caracteristica central do que batiza como “regime estético das artes”. Ao
contrario do regime anterior — o representativo — ndo haveria na “era estética”
uma fronteira clara entre “a razédo dos fatos e a razdo da ficgdo”, ja que ambas
se estruturariam sob um principio semelhante: o de conceber “rearranjos
materiais dos signos e das imagens, das relacdes entre o que se V€ e 0 que se

diz, entre o que se faz e o que se pode fazer” (RANCIERE, 2009, p. 59).

A partir desses trés eixos — a saber, a criagdo como enquadramento; o
artista como conector; e a ficcdo como elaboracdo de estruturas inteligiveis
sobre o real — a proposta € investigar uma obra criada recentemente, em
didlogo com um territério localizado no hipercentro da cidade de Belo
Horizonte. Trata-se do espetaculo PassAardo (2017), do Grupo Espancal,
dirigido por Aline Vila Real, integrante do grupo, e construido a partir de uma
investigacdo sobre os contextos historicos, politicos, artisticos e sociais

presentes na rua onde se encontra a sede do coletivo: a Aardo Reis.

Atrizes colam cartazes com frase do morador de rua Dudrin, homenageado no espetaculo.
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Foto de Pablo Bernardo. Grupo Espancal!/Divulgacéo

Na obra, é possivel observar dois modelos de didlogo com o entorno em
constante sobreposi¢do: aquele que concebe o espetaculo como uma “peca-
manifesto” e busca, portanto, dialogar com o espago sob a perspectiva da



intervencdo e da interpelagdo; e outro que parece assumir o trajeto a ser
percorrido por atores e espectadores como uma espécie de “visita guiada”,
centrada no ato de escutar, encontrar, enquadrar e ressignificar realidades pré-

existentes.

Nos dois casos, haveria uma premissa cénica e discursiva comum,
pautada pelo gesto de “tornar visivel” ndo apenas aspectos do espago publico
com o qual dialogam, mas também de contextos micropoliticos vinculados a
vivéncias e questdes dos atores e atrizes em cena. Nao por acaso, a frase que
estampa cartazes utilizados em cena e serve como mote
dramatuirgico/conceitual da obra— cujo autor € Dudrin!, morador de rua da
regido com quem o grupo manteve uma relacéo afetiva — resume o problema

politico central com o qual PassAardo busca lidar: “o invisivel ndo existe™.

Para tecer uma analise sobre o0 espetaculo, parece necessario, portanto,
tomar como ponto de partida justamente a observacao sobre os modos como o
modelo do enquadramento opera cenicamente uma transformacdo sobre os
regimes de “visibilidade” e “pensabilidade” (RANCIERE, 2009) daquele espaco.
Para tal, serdo selecionadas trés cenas do espetaculo nas quais a estratégia
de enquadramento aparece como eixo da criagdo. Em dialogo com essa
perspectiva, a proposta aqui € também a de abrir a reflexdo para um contexto
mais amplo acerca do modo de atuacdo no espaco publico em obras cénicas

brasileiras contemporaneas.

Os contextos que atravessam a rua Aardo Reis: entre o passado e o

porvir

Com duracédo de quase duas horas, e realizado usualmente em horério
comercial — no intuito de abrir-se a rotina habitual da metrépole — PassAaréo

acontece em uma regiao que historicamente se configura como “territério de

!Dudrin é o apelido de Vicente dos Santos, morador de rua que costumava dormir na porta do
Teatro Espancal, desaparecido da regido desde 2014.

2 A frase deDudrin esta registrada no curta-metragem dirigido por Fabiana Leite, intitulado O
invisivel nao existe. (0] video esta disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=04nCkDZ1QVI>



disputa entre diferentes projetos de cidade”. Como afirmam os integrantes do
Espancal, a regido poderia ser encarada como uma espécie de “micro-cidade”,
ao projetar-se como “palco de convivios, conflitos, disputas, festas,

manifestagdes, transitoriedades, diferencas e desigualdades”.

A mencionada pluralidade da regido se deve a uma série de contextos
gue a atravessam. Ela tanto diz respeito a populacéo de rua que habita a Aarédo
Reis — com a qual o espetaculo PassAardo dialoga diretamente, a fim de
homenagea-los — como também aos transeuntes que por ali passam
diariamente. Nesse Ultimo caso, trata-se das coletividades andnimas tipicas
das grandes cidades, heterogéneas em seus perfis e regides de moradia,
usuarias das diversas linhas de 6nibus e da estacdo de metrd que a rua Aaréo

Reis abriga.

A regido é também emblematica por materializar simbolicamente os
entrelacamentos entre o passado e o presente de Belo Horizonte. Se, por um
lado, o nome da rua onde fica a sede do Espanca! remete diretamente ao
contexto de construcao da cidade — Aardo Reis(1853-1936)foi o engenheiro e
urbanista que projetou a capital mineira em 1897 — por outro, a regido
atualmente é identificada como um dos principais polos de resisténcia e
renovacao politico-culturais da cidade, o que também evidencia um flerte com o

imaginario acerca do futuro da capital.

Em relacdo a esse ultimo contexto, seria possivel citar pelo menos dois
projetos, dentre o0s varios realizados na regido, que fomentaram
transformacdes consideraveis nos usos do espaco publico da cidade na ultima
década. Sdo eventos que lograram transformar-se em “acontecimentos”, no
sentido que propbde Badiou (2013), pensados como “algo que faz aparecer

certa possibilidade que era invisivel ou inclusive impensavel™.

3 Um mapeamento das discussGes acerca dos projetos existentes para a regido e dos
movimentos de resisténcia cultural que ocupam o territério pode ser encontrado aqui:
<http://indebate.indisciplinar.com/2017/02/15/0-que-esta-em-jogo-na-zona-cultural-praca-da-
estacao/>

4Tradugaonossa para: “(...) un acontecimiento es algo que hace aparecer cierta posibilidad que
era invisible o incluso impensable”.



O primeiro deles é um projeto dedicado a cultura Hip Hop, o Duelo de
MCs. Realizado usualmente nas noites de sexta-feira, sob os arcos de um
viaduto que fica atras da rua Aardo Reis, a acdo tem como principal atividade a
realizacdo de uma batalha de rimas entre os participantes. Criado em 2007,
reune, a cada edicdo, centenas de jovens vindos de diversas regides,
especialmente das periferias da cidade. Aos poucos, 0 movimento tornou-se
referéncia ndo apenas para a comunidade do Hip Hop, mas um cenario de
renovacado cultural mais amplo, vinculada a afirmacdo de uma estética e de
uma forma de vida urbana que pareciam ainda nado ter o devido espagco na
cidade, além de ter ganhado visibilidade ao ocupar um espaco estratégico da

capital.

O outro conhecido movimento da regido, igualmente divisor de aguas
sobre as possibilidades de uso do espaco publico, é a chamada Praia da
Estacdo®. Criada em janeiro de 2010, surgiu como forma de protesto festivo e
bem-humorado contra um decreto municipal da mesma €poca, no qual o entéo
prefeito Marcio Lacerda (PSB) proibia a realizacdo de eventos na Praca da
Estacao, principal palco publico de atracdes culturais da cidade, localizada na

outra extremidade da rua Aardo Reis.

Performado por jovens de diversos setores culturais da cidade, o
protesto tinha ares de festa e carnaval, devido a situacdo que conduzia a
proposta: criar um ambiente de praia na principal praca da cidade, com
protestantes em trajes de banho — com seus biquinis, maids, cangas, cadeiras
e guarda-soéis —, refrescados por jatos de caminhdo-pipa, sempre pago com

doacdes espontaneas dos participantes ali presentes.

Realizada quase sempre nas manhas e/ou tardes de sdbados, a Praia
da Estacdo gerou pelo menos dois desdobramentos significativos para a
cidade. De um lado, abriu espaco para uma articulacdo politica vinculada a
certa insatisfacdo de diversos setores da cidade com a politica neoliberal
implantada pelo entdo prefeito Marcio Lacerda, em especial no que se refere

ao nitido projeto de mercantilizacdo do espaco publico engendrado pelo ex-

5 Para uma andlise esmiucada sobre o movimento, recomendo a leitura da dissertacdo de
Thélita Motta Melo, intitulada Praia da Estac¢éo: carnavalizacéo e performatividade (2014). Link:
<http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/handle/1843/EBAC-9REMHA>



governante®. Tal insatisfacdo foi canalizada no Movimento Fora Lacerda, que
buscou dar visibilidade aos descaminhos de sua gestao.

Em 2016, o Movimento Fora Lacerda desdobrou-se criacdo da
plataforma Muitas | Cidade que Queremos. Calcada no slogan “outra politica &
possivel” e com a proposta de “ocupar” espacgos de poder, a plataforma reuniu
candidata(o)s cujos corpos e pautas evidenciam o projeto de valorizacdo da
diversidade’, especialmente aquela vinculada a grupos minorizados, no intuito
de propor uma gestao publica mais democrética, compartilhada e horizontal,
em sintonia com os rumos de novos partidos e movimentos de esquerda em

escala internacional.

A partir do ensejo por ocupar espacos publicos da cidade com
manifestagbes simultaneamente festivas e politizadas — a exemplo do que foi
instaurado pelo movimento Praia da Estagdo — houve também, em 2011, o
ressurgimento do Carnaval de rua da cidade, com a criacdo de dezenas — e
posteriormente centenas — de blocos carnavalescos, dentre eles o da propria
Praia da Estacdo. Por conta desse contexto, a atmosfera hibrida de
performatividade festiva e protesto torna-se a caracteristica mais singular da

retomada do carnaval de rua da cidade.

Devido a essa sobreposicdo de cenarios significativos, a regidao na qual
se situa a sede do grupo Espanca! pode ser vista como um territorio que, como
mostra Delgado (2011), hibridiza as nocGes de espaco publico e de esfera
publica. Isso porque funciona simultaneamente como “[...] conjunto de lugares
de livre acesso e [...] ambito em que se desenvolve uma determinada forma de

vinculo social e de relagdo com o poder” (p. 19).

E justamente no desejo de dialogar com esse territério de efervescéncia,

onde se reinventam constantemente formas de convivio, arte, visibilidade e

6 Marcio Lacerda esteve a frente do municipio em duas gestées: 2009-2012 e 2013-2016.
Filiada ao PSOL, a plataforma Muitas reiine mulheres, pessoas negras e LGBITQs, povos
indigenas, juventudes entre suas (seus) candidata(o)s. Em 2016 elegeu em Belo Horizonte as
vereadoras Aurea Carolina e Cida Falabella. Em 2018, elegeu a deputada federal Aurea
Carolina, quinta mais votada em MG, e a deputada estadual Andréia de Jesus.

8Traducdo nossa para “[...] sobre posicion de interpretaciones que hasta entonces habian
existido independientemente: la del espacio publico como conjunto de lugares de libre acceso y
la del espacio publico como &mbito en el que se desarrolla una determinada forma de vinculo
social y de relacién con el poder”.



resisténcia, que em 2010, os integrantes do grupo Espanca! elegem um galpao
na rua Aardo Reis como endere¢co da sua sede. Desde entdo, os projetos
realizados em seu teatro® ndo apenas tém fomentado as atividades ali
existentes como também colaboram para criar novas paisagens do visivel e do

pensavel para a regido e para a cidade.

No entanto, € somente com PassAardao que o grupo belo-horizontino ir4
levar o dialogo com o contexto imediato que o cerca para o interior de sua
criacdo. Conhecido como um coletivo que colaborou para reinventar as
possibilidades de dramaturgia e encenacdo na cidade e no pais — ao criar
obras que flertavam simultaneamente com o teatro do absurdo e com a poética
do cotidiano, numa tentativa de aproximar-se do espectador — o Espancal! inicia
uma investigacdo mais direta sobre a realidade em sua criagdo anterior,
batizada como Real — revista de teatro politico (2015). Ali, alguns fatos que
ganharam destaque na esfera publica recente do pais surgiam recriados em

cena, sob a perspectiva de se “ficcionalizar o real”.

Ja4 no caso de PassAardo, criado a partir de uma série de estudos
artisticos'?, a ideia a perpassar a criacdo era ndo s6 a de se conceber uma
obra a partir dos contextos da Rua Aardao Reis, mas sobretudo com a rua que
abriga sua sede. Dentro dessa premissa, sdo 0s contextos do passado e do
presente da regido que aparecem como matéria da obra, numa costura cénica
gue intenta ndo somente transformar tais contextos, mas sobre tudo apresenta-

los e reelabora-los durante o espetaculo, com a ajuda de dispositivos distintos.

Alteracfes na paisagem do visivel: realidades enquadradas cenicamente

Para compreender de que modo o principio do enguadramento cénico
surge explorado no espetaculo PassAardo, serdo analisadas trés cenas nas
guais o investimento sobre o ato de olhar aparece como eixo da construcéo

teatral. Enquanto a primeira cena aborda o contexto de nascimento da cidade

% Como exemplo, podemos citar os projetos Arte no Centro e a Segunda PRETA. Para saber
mais: http://espanca.com/c/teatro-espanca/

10 Em 2016, foram realizados diversos Nucleos de Criacgdo,idealizados por integrantes do
Espanca! em parceria com outros artistas, com o objetivo de investigar aspectos vinculados a
rua Aardo Reis. Para saber mais, leia aqui: <http://espanca.com/passaarao/>



de Belo Horizonte, na segunda e na terceira o foco recai sobre os transeuntes
anbnimos, “praticantes ordinarios da cidade” (CERTEAU, 1994) que
diariamente passam pela regido. Ao mesmo tempo, seria possivel iniciar esta
analise pela investigacdo de um modelo de conducéo do espectador explorado

nas duas primeiras cenas selecionadas: o da visita guiada.

Pensada como uma obra deambulatéria, PassAarédo inicia-se no numero
429 da rua Sapucai, localizada atras da praca central da cidade (Praca da
Estacdo). Trata-se de uma area que possui uma vista panoramica e
privilegiada da capital mineira. Em 2017, a rua Sapucai tornou-se inclusive um
mirante de arte urbana!!, o que também dialoga com as transformacoes
recentes na propria estética do hipercentro de Belo Horizonte, como foi

mencionado anteriormente.

Escadaria de acesso a estacdo do metrd é o ponto de partida para percurso de PassAaréo.
e |

Foto de Pablo Bnaro. Grupo Espanca!/Divulgacdo

A opcao por iniciar o espetaculo em um espaco de onde é possivel mirar
a cidade sob uma perspectiva ampliada e longinqua nédo parece ser aleatéria.

Também a dramaturgia dessa primeira sequéncia, assinada por Allan da Rosa,

11 A criagdo de um mirante na rua Sapucai é fruto das acbes do projeto CURA — Circuito
Urbano de Arte, criado em 2017 e voltados & pintura de fachadas laterais de prédios (empenas)
e murais da cidade. Informagdes: https://cura.art/



valoriza justamente o dialogo com capital como um todo, e ndo apenas com a
regido do hipercentro. Isso porque a primeira aproximacdo contextual do
espetaculo sobre a rua que abriga a sede do Espanca! diz respeito ao seu
proprio nome. A partir de uma investigacdo sobre quem foi Aardo Reis —
arquiteto e urbanista responsavel por projetar a nova capital de Minas Gerais —
chega-se a reflexdo sobre os projetos de cidade que circundaram sua

inauguracao em 1897.

Para dialogar com esse contexto historico, a forma cénica assemelha-se
a uma espécie de visita guiada pela cidade. Nela, temos acesso, via relato dos
atores e atrizes da montagem??, a informacdes relativas aos espacos que
vemos diante de nos. Nessa primeira parte, o publico divide com o elenco os
degraus das escadas que dao acesso a estacao do metrd. Dali, contemplamos
a cidade a distancia, ou seja, construimos uma relacédo Otica de separacao
sobre aquilo que vemos. Estamos e ndo estamos naquele espaco, que,

daquela perspectiva, parece pedir para ser contemplado e decifrado.

Nessa cena inicial, é possivel observar a construcdo da estética
contextual que nos interessa conceituar aqui. A ideia do artista como “conector”
de realidades pré-existentes se evidencia na opcdo de sobrepor as histérias
gue dao origem a cidade a breves comentarios sobre as distintas origens dos
atores da obra, alguns deles migrantes, vindos de cidades do interior do

estado, como Minas Novas e Sabara.

E também a ideia de alterar regimes de visibilidade que se destaca na
sequéncia inaugural da obra. Enquanto contemplamos a cidade das escadarias
da rua Sapucai, os atores-guias nos revelam uma série de informacdes
usualmente apagadas da dita “historia oficial”. Por exemplo, a descricdo das
instalacdes precarias onde ficavam os trabalhadores que construiram a
estacao ferroviaria. Ou, ainda, o relato sobre a expulsdo de moradores pobres
do centro de BH para viabilizar a construcao da capital. Também nessa cena,
aspectos corriqueiros da cidade surgem desnaturalizados, como no comentario

sobre o baixo indice de ruas da cidade com nomes de mulheres ou da

2.0 elenco de PassAardo ¢é formado por Bremmer Guimardes, Brunno Oliveira, Denise Leal,
Igor Leal, Kely de Oliveira, Michelle S&, Pedro Henrique Pedrosa, Sammerlégo Lemos, Soraya
Martins.



existéncia de diversos edificios publicos que levam a palavra “palacio” em seu

nome.

Nessa primeira cena, a dramaturgia surge inteiramente estruturada a
partir do rearranjo de informacdes pré-existentes. Nessa operagcdo, a
construcdo estética diz respeito justamente ao investimento sobre o modo de
olhar para o contexto histérico daquele espaco. Trata-se de uma légica que
poderia aproximar-se da chamada “ficcdo da era estética”(RANCIERE, 2009),
descrita anteriormente. Como se nas entrelinhas dessa cena pudesse ser

extraida a pergunta sobre como miramos e compreendemos uma cidade.

Ao mesmo tempo, a forma escolhida pelo grupo para conectar atores e
espectadores — 0 modelo de uma visita guiada— poderia ser pensada em
didlogo com o que Sanchez chama de “dispositivo poético anti-hegemonico”
(SANCHEZ, 2016a) ou “contradispositivo” (idem, 2016b, p.318). Se os
dispositivos podem ser pensados como “maquinas de fazer ver e fazer falar’
(DELEUZE, 1990), responsaveis por “conformar e controlar nossa
subjetividade” (SANCHEZ, 2016b, p.317), os contradispositivos poéticos seriam
aqueles que se apropriam dos procedimentos e légicas de enunciacdo dos
dispositivos existentes no intuito de subverte-los.

E como se criam dispositivos poéticos anti-hegemdnicos? Profanando
os dispositivos existentes. [...] A pratica artistica participa na
profanacdo alterando momentaneamente as condigbes de

enunciacao, fazendo visivel o escondido, [...] parasitando contextos,
reorganizando até o absurdo os elementos [...]*®

Em PassAaréo, o dispositivo da visita guiada € profanado a partir de um
principio simples: o de dar a ver contextos descartados pela historia oficial. Isso
porque, no lugar de reconstruir a histéria de Belo Horizonte sob o ponto de

vista “oficial” do poder, a dramaturgia volta-se justamente para as figuras

13 Tradugdo nossa para: “4Y como se crean dispositivos poéticos antihegemonicos?
Profanando los dispositivos existentes. [...] Los dispositivos poéticos seransiempreprofanacion
de dispositivos. [...] La profanacion puede ser también entendida como una
“desesestabilizaciéon”. [...] La practica artistica participa en la profanaciéon alterando
momentaneamente las condiciones de enunciacién, haciendo visible lo escondido, [...]
parasitando contextos, reorganizando hasta el absurdo los elementos [...]"



cotidianas andnimas de algum modo exploradas ou segregadas no processo
de urbanizag&o que deu origem a capital.

Aqui, é possivel vislumbrar um primeiro tratamento cénico sobre a frase
“o invisivel ndo existe”, vinculada ao ato de recontar a histéria de uma cidade a
partir de suas camadas menos evidentes, muitas vezes assumidamente
ocultadas pelas representacdoes hegemonicas. Nessa relacdo, poderiam
também ser encontrados ecos da perspectiva proposta por Certeau (1996),

quando diz que “o que interessa ao historiador do cotidiano € o Invisivel...”
(p-32).

Se a primeira cena de PassAardo de algum modo parece lembrar o
formato das tradicionais visitas guiadas presentes em destinos turisticos —
centradas em recontar a historia de um determinado espago — em uma cena
posterior € o préprio dispositivo-museu que surge “profanado”. Logo apos
descer as escadarias da rua Sapucai, atores e espectadores adentram uma
passagem subterranea que da acesso a estacao de metrd. Nas paredes desse
corredor, grafites, lambes, cartazes, textos e desenhos diversos compdem uma

espécie de escrita coletiva e anbnima no espaco.

E em didlogo com essa “oferta de acontecimentos” que PassAardo
articula sua visita guiada sobre esse espaco, agora voltada a profanar o
dispositivo-museu. Mais uma vez, o recurso cénico explorado para operar certa
inversdo nas logicas de funcionamento é relativamente simples: trata-se do
convite feito pela atriz Denise Leal — guia dessa “galeria urbana” presente no
hipercentro da capital — para que o publico observe como obra de arte as

distintas intervencdes gréaficas existentes ali.

Divididos em duas fileiras, percorremos a galeria junto aos atores,
deixando a passagem livre para que 0s transeuntes possam circular pelo
espaco. O fato de ser um corredor recortado no espaco, comprido, estreito e
fechado, parece colaborar para a situacdo de enquadramento proposta. Ali,
nao apenas as diversas intervencdes graficas impressas aleatoriamente nos
corredores de suas paredes surgem dilatados pela situacdo cénica proposta,

como também as pessoas que passam por nés adquirem outra qualidade de



presenca, embora a maior parte delas esteja alheia a moldura teatral na qual

se inserem temporariamente.

A atriz Denise Leal nos conduz pela visita mostrando as inscricoes
catalogadas em sua “curadoria”. Destaca uma obra de grafite andénima, situada
no “5° passo a esquerda da galeria”, ressaltando que ela também pode ser
encontrada em outros locais da cidade, embora ainda nédo esteja certa sobre
sua autoria. Atenta-nos a um desenho que recebeu pelo menos duas outras
intervencbes poOstumas, de frases que ressignificavam a imagem inicial e
travavam um didlogo publico entre si. Nos convida a imaginar quem seria a
pessoa que escreveu um trecho de letra de musica em uma das paredes da
galeria e no que ela estaria pensando enquanto realizava aquela minascula

acao.

Espectadores percorrem a galeria
1‘T‘I | ‘} ".r-vL, . U’ y - v 'k ‘\ .~
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urbana enquanto observam inscri¢des nas paredes
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Foto de Pablo Bernardo. Grupo Espanca!/Divulgacéo

Nesse ato de ressignificacdo, quem ganha visibilidade é a figura que
Certeau chama de “praticantes ordinarios da cidade” (1994). S&o esses

cidaddos anbnimos que, com gestos inicialmente considerados demasiado



banais para serem vistos, deixam rastros de usos criativos e impensados sobre
0 espaco.
Tudo se passa como se uma espécie de cegueira caracterizasse as
praticas organizadoras da cidade habitada. As redes dessas
escrituras avancando e entrecruzando-se compdem uma historia
mdltipla, sem autor nem espectador, formada em fragmentos de
trajetorias e em alteracbes de espacos: com relacdo as

representagbes, ela permanece cotidianamente, indefinidamente,
outra. (CERTEAU, 1994, p. 171)

Na fala de Certeau, é possivel vislumbrar duas vertentes daquilo que o
autor denomina como “a invencao do cotidiano”. De um lado, a invengcdo como
sinbnimo dessas préaticas ordinarias — e, no entanto, significativas a respeito de
como um espago € efetivamente “praticado” — operadas por andnimos e
ignoradas pelas representagbes dominantes. De outro, o cotidiano como
invencdo no sentido epistemoldgico, como elemento que precisa ser
efetivamente pensado e estudado para existir como forma de producéo de

conhecimento.

E uma perspectiva semelhante que a situagdo vivenciada na “galeria
urbana” de PassAardo nos propde. O cotidiano ordinario, para ser pensado,
precisa, primeiramente, existir. E a partir desse gesto ready-made que se
inaugura, para o espectador, a possibilidade de construir sentido e produzir
ficcdo a partir de uma gramatica urbana heterogénea, composta ndo apenas de
obras consideradas como tal — caso dos grafites — mas também de
intervencbes diversas, como assinaturas, cartazes, QR codes, desenhos e

rabiscos, exposto ali as mais impensadas decifracdes.

Assim, a sequéncia na qual atravessamos esse corredor traz algo dessa
relacédo difusa entre agir e observar. Pois a0 mesmo tempo em gque passamos
a enxergar infinitos detalhes, a principio invisiveis, nas paredes da galeria,
também existe uma metarreflexdo sobre nosso préprio ato de mirar e
“catalogar” as “obras” ali presentes, vinculado ao fato dele surgir emoldurado

pelo marco teatral.

Aqui também, o ato de profanar dispositivos existentes acompanha

emblematicos desdobramentos. Ao apropriar-se das “regras” provenientes da



I6gica museoldgica— como a presenca do curador, a selecdo de obras, as
explicagbes conceituais e contextuais sobre cada um daqueles objetos
artisticos e o percurso de um grupo pelo espaco da galeria— a situacao coletiva
proposta ali sugere duas possiveis leituras.

De um lado, a possibilidade de que a autoria artistica esteja vinculada a
figura, democratica por exceléncia, do “qualquer um”’ (RANCIERE, 2009) — ou
seja, dos cidadaos andnimos que interferem naquela paisagem. De outro, a
valorizagcédo do gesto ready-made de produzir sentido a partir da conexao entre
distintos elementos, o que faz lembrar também outros procedimentos
dadaistas, como o da colagem e a énfase na aleatoriedade ou, ainda, a prépria

arte conceitual.

No limite, era a singularidade de uma forma de olhar e de (re)pensar o
espaco que sutilmente se instaurava ali. E como venho tentando propor até
aqui, trata-se de uma alteracdo que, em um patamar mais abrangente, vincula-
se a certo modo particular de compreender a criacdo no espaco publico, na
gual interessa menos intervir em seu entorno— seja por meio da acdo ou da
representacdo— do que construir enquadramentos e “situacdes” (CORNAGO,

2016) que proponham modos outros de ver e pensar o espaco onde estamos.

Se na cena de dialogo com a “galeria urbana”, € a l6gica do “dispositivo
cénico” (MENDES, 2017) que organiza a situacao teatral vivenciada pelos
espectadores, na derradeira sequéncia de PassAarado —a unica realizada dentro
do Teatro Espanca! — o principio criativo dialoga intensamente com a nocao de
“‘enquadramento cénico”. Nessa ultima cena, que ocorre logo apds o simbdlico
reencontro da atriz Denise Leal com o morador de rua Dudrin na porta do teatro
— representado por um boneco!* em escala ampliada, como homenagem a
populacdo de rua da regido — somos convidados a adentrar o galpdo do
Espanca! e a sentar em cadeiras situadas de frente para a porta do teatro.

“Podem entrar, o teatro vai comecar”, nos convida Denise.

O gue assistimos, no entanto, € a propria movimentacéo de transeuntes

na porta do espacgo, agora ressignificada pela moldura teatral. Nesse derradeiro

14 Criado em parceria com o grupo Pigmalido escultura que mexe



ato de contemplagdo do corriqueiro, usualmente invisibilizado pela
temporalidade veloz dos grandes centros, somos convidados a observar 0s
fluxos de um cotidiano menor. Assistimos ao vendedor parado na porta do
teatro com seu pequeno estabelecimento ambulante. Ao garoto sentado no
banco embaixo da marquise.A jovem que atravessa correndo a porta do teatro
para alcancar seu onibus.A senhora que devolve o olhar curioso para aquele
aglomerado de espectadores que formamos ali, também suscetiveis a mirada

alheia.

Nos poucos minutos que dura essa derradeira sequéncia do espetaculo,
0 ato minimalista de simplesmente sentar e contemplar a rua Aaréo Reis surge
emoldurado ndo apenas pelos contornos fisicos da entrada do teatro, mas
também da moldura sonora de uma musica que escutamos ali dentro. Trata-se
de uma cena que se apropria de outra, realizada anteriormente por um dos
integrantes do Espanca!, Marcelo Castro. Batizada como Ruido e apresentada
pela primeira vez em 2013, a versao original utilizava o mesmo procedimento
performativo, com a diferenca de que a acdo de escutar coletivamente a rua
surgia dilatada, ja que sua duracéo correspondia ao tempo de um disco, tocado

do inicio ao fim.

Espectadores observam movimento dos transeuntes na porta do Teatro Espanca!l

Foto de Pablo Bernardo. Grupo Espanca!/Divulgacéo .



Conclusao: enquadramento como resposta critica ao paradigma da acéo

Nessa Ultima cena de PassAardo, o principio que temos discutido até
aqui — o enquadramento cénico — ganha sua versdo mais evidente. Mais do
gue em outras passagens, nessa sequéncia o exercicio cénico consiste
expressamente em projetar uma mirada teatral sobre o cotidiano. Por essa
razdo, a estratégia poderia aproximar-se da prépria nocao de teatralidade, tal
como é desenvolvida por Féral (2015).

Para a autora, a teatralidade deve ser compreendida como um ato
performativo, que pode tanto ser produzido por quem olha quanto por quem
faz. Mais do que uma propriedade especifica, trata-se de um processo, uma
operagao cognitiva centrada no “efeito de enquadramento” (p. 89) produzido
pela inscricéo do olhar.

Percebida dessa forma, a teatralidade ndo seria apenas a
emergéncia de uma fratura no espaco, uma clivagem no real que faz

surgir ai a alteridade, mas a propria constituicdo desse espago por
meio do olhar do espectador. (FERAL, 2015, p. 89)

Nessa perspectiva, o teatro centrado no principio do enguadramento
seria aquele mais voltado ao ato de olhar do que ao de intervir. Trata-se de um
desvio de curso que nos parece interessante para pensar a arte urbana cénico-
performativa atual em didlogo com as criticas ao paradigma da acédo que vém
sendo desenvolvidas nos ultimos anos por diversos autores (CORNAGO, 2016;
EIERMANN, 2012).

Enquanto Cornago observa que a a¢ao acabou por converter-se em uma
“forma a mais de espetaculo”, inclusive com uma “teatralidade propria” (p. 22),
Eiermann investiga as razbes para 0 movimento que denomina “giro pos-
espetacular”. Ambos defendem que os ideais de imediatez e espontaneidade
gue impulsionaram o investimento na acdo em detrimento a representacdo no
decorrer do século XX merecem uma revisao critica neste inicio de século XXI,
uma vez que se tornaram um dos pilares fundamentais para o capitalismo

neoliberal da atualidade.



Por outra via, diversos teéricos brasileiros'® também tém problematizado
o lugar da acéo a partir de um diagndstico semelhante, com vistas a investigar
a poténcia de atos como a “contemplagao”, a “interrupgao”, a “meditagao” e a

“escuta”, sobretudo no contexto vinculado ao trabalho do ator.

Ao mesmo tempo, alguns modos de intervencdo no espaco urbano
reiteradamente praticados no Brasil nas duas Ultimas décadas — por exemplo, 0
gesto tdo emblematico quanto desgastado de interromper o transito com uma
acao cénica — parecem esvaziar seu sentido diante de uma sociedade cada
vez mais anestesiada pelo excesso de estimulos e de informagdo. Como afirma
Kon (2016), “(...) € o proprio espaco da rua como palco de uma intervencao
radical e inesperada que parece ja estar institucionalizado, normalizado” (p.
85). A consequéncia, observa Ardenne (2006), a respeito da arte publica n&o
programada, € que “nada realmente critico, sedicioso ou inclusive

transformador ocorre na maioria dos casos” (p. 57).

E justamente pelo diagndstico de que algumas das estratégias mais
frequentes na producdo artistica cénico-performativa brasileira estariam de
algum modo saturadas que surge aqui a proposta tedrica de se redirecionar o
foco da “intervencdo” ao “enquadramento”. Em um contexto no qual as
sociedades contemporaneas se caracterizam pelo “cansago” (HAN, 2015),
parece ser importante compreender de que modo a arte urbana pode investir
em atos como o de “escutar” e “contemplar”’, presentes no espetaculo

PassAarao.

N&o por acaso, as cenas do espetaculo que buscam alterar a percepc¢ao
da cidade pela via da “interferéncia” e “interrupcéo” em seus “fluxos” habituais
(CARREIRA, 2009; ARAUJO, 2011) foram deixadas de lado, a fim de privilegiar
aquelas nas quais se busca um objetivo semelhante, porém pelo viés da
escuta/atos de olhar e pelo gesto de tornar a cena permeavel e porosa ao

entorno.

15 Exemplos dessa perspectiva estdo desenvolvidos no dossié Artes da cena e praticas
performativas (2018), publicado na Revista Pés (UFMG), organizado por Cassiano
SydowQuilici, Daniel Reis Pl4, Fernando AntonioMencarelli, Nara Keiserman, Tatiana Motta-
Lima.Link: <https://www.eba.ufmg.br/revistapos/index.php/pos/issue/view/16>



Como afirma o dramaturgo franco-uruguaio Sérgio Blanco, nessa “era de
dispersdo mediatical®” o teatro ganha ainda mais relevancia, justamente por
ser a arte que historicamente tem preocupado em investir sobre o “ato de
olhar”, ou sobre o processo mesmo que envolve o jogo de projecdes da mirada.
Nesse sentido, valorizar o principio do enquadramento cénico pode ser um
modo ndo apenas de se operar cenicamente uma critica ao duplo acéo-
intervencdo, como também uma prética voltada para o que Féral (2015) chama

de “exercicio do olhar”.

Nas entrelinhas desse deslocamento, aparece ainda aquilo que Ranciére
(2014) chama de ficcao, centrado em mudar os referenciais acerca do visivel e
do enunciavel. “Ficcdo ndo € criagdo de um mundo imaginario oposto ao
mundo real. E o trabalho que realiza dissensos, que muda os modos de

apresentacao sensivel e as formas de enunciagao” (p. 64).

Ao explorar procedimentos artisticos que consistem em “mostrar de
outro jeito o que nao era facilmente visto, correlacionar o que nao estava
correlacionado” (idem, p. 64), as cenas do espetaculo PassAardo aqui
analisadas logram produzir “rupturas no tecido sensivel das percepcdes e na
dindmicados afetos” (ibdem, p. 64). Se, como afirma Dudrin, o “invisivel nédo
existe”, uma forma potente de performar sua Vvisibilidade diz respeito
justamente ao gesto(re)organizar a experiéncia do espectador, ao explorar
modos sensiveis de didlogo com um determinado territérioa partir de uma

abertura radical as suas singularidades.
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