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RESUMO:

O presente artigo analisa a dramaturgia do espetaculo “Reprilhadas e
Entralhofas — um concerto para acabar com a tristeza”, da Cia. 2 em Cena de
Teatro, Circo e Danca, coletivo sediado em Recife que desempenha ac¢des de
pesquisa e producao cultural tomando como eixo de seus trabalhos o estudo
do Circo e do Palhaco brasileiro. Nessa montagem o referido coletiva busca no
picadeiro a dramaturgia do Palhaco, alicercando sua criacdo a partir do estudo
de nuameros tradicionais. O estudo, aqui apresentado, analisa a transposicao
desses numeros do picadeiro para o palco.

PALAVRAS-CHAVES: Dramaturgia. Circo. Palhago brasileiro. Cia. 2 em Cena.
RESUMEN

El presente articulo analiza la dramaturgia del espectaculo " Reprilhadas e
Entralhofas — um concerto para acabar com a tristeza ", de la Cia. 2 em Cena
de Teatro, Circo y Danza, colectivo con sede en Recife que desempefia
acciones de investigacion y produccion cultural tomando como eje de sus
trabajos el estudio del Circo y del Payaso brasilefio. En ese montaje el referido
colectivo busca en el picadero la dramaturgia del Payaso, fundando su creacién
a partir del estudio de numeros tradicionales. El estudio, aqui presentado,
analiza la transposicion de esos numeros del picadero a la escena teatral.

PALABRAS-CLAVES: Dramaturgia. Circo. Payaso brasilefio. Cia. 2 en
Escena.

Fundada em 2007, a Cia. 2 em Cena é um nlcleo de pesquisa e
producdo cultural que desempenha trabalhos nas areas de Teatro, Circo e
Danca, e vem se tornando a cada dia referéncia nacional no que concerne a
pesquisa sobre o Circo e o Palhaco Tradicional Brasileiro e a producédo de
espetaculos voltados para o publico infanto-juvenil. Sediada na capital
pernambucana, a Companhia tem como missado promover 0 acesso a arte e a
cultura através da criacdo de produtos e servi¢os culturais desenvolvidos com
gualidade e ética que possam ser apresentados em espacos variados,
buscando valorizar as culturas e tradicdes brasileiras, bem como desenvolver,
a partir dos estudos delas, uma estética prépria de trabalho.

Formada por nove integrantes, a Cia. 2 em Cena realiza, desde sua

fundacao, a Pesquisa “Laboratério de Palhagaria” um estudo pratico-teérico



gue toma como analise a figura do Palhaco e o Circo Tradicional Brasileiro,
buscando compreender suas especificidades e manter vivo o nosso “jeitinho”
de Palhacear.

Reprilhadas e Entralhofas — um concerto para acabar com a tristeza
estreou em marco de 2010, e € o segundo espetaculo da Cia. 2 em Cena de
Teatro, Circo e Danca criado a partir da Pesquisa Laboratério de Palhacaria.
Em cena, Alexsandro Silva, o Palhaco Risadinha, Arnaldo Rodrigues, o Nobre
Brasdo e Paula de Tassia, a Palhaca Carambola.

O enredo do espetaculo narra a saga de um trio de Palhacos que, ao
descobrirem quanta tristeza ha no mundo, resolvem fazer um concerto, um
espetaculo de Palhacadas para amenizar as amarguras da vida. Missdo
impossivel para nos, meros humanos, mas ndo para um trio de bobos e
atrapalhados. A estrutura dramatica do espetaculo serve como uma base, um
pretexto para apresentacdo dos numeros de Palhagos. O espetaculo é dividido
em duas partes: a primeira mostra o cotidiano do trio, as relacdes entre si e a
descoberta da tristeza do mundo, bem como a ideia de criagao do “concerto”; a
segunda parte apresenta as reprises e entradas, 0s numeros cOmicos
apresentados pelos palhacos no picadeiro, posteriormente definiremos os
referidos termos e apresentaremos 0 seu contexto histérico, também
disporemos as analises dos numeros apresentados no espetaculo. Ao final, o
trio descobre que ha muita tristeza para pouco Palhaco, mas ndo desistem e
seguem mundo afora apresentando o seu concerto. Ao decidir espantar a
tristeza, o Nobre Brasdo acredita que a juncdo humor e mausica é a férmula
ideal, trazendo a cena a relacdo historica entre os clowns/palhacos e a
musicalidade. Tudo pode até ter sido bem planejado, mas na hora da
execucao, funcdo de Carambola e Risadinha, as trapalhices dos dois impedem
0 sucesso do evento.

Em Repriihadas e Entralhofas, a Companhia desenvolve uma
dramaturgia a partir do trio comico: O Clown Branco, o Contra-augusto e o
Augusto. Segundo Simon (1988), a criacdo de um terceiro tipo entre o0s
cObmicos circenses € atribuida, na histéria europeia dos clowns, aos Irmaos
Fratellini, em 1909. Até aquela data, a comicidade no picadeiro circense era
conduzida pela dupla: o Augusto e o Clown Branco, estabelecendo,

claramente, a relacdo entre o dominado e o dominador. Foram 0s irmaos



Fratellini que criaram o trio comico formado pelos irméaos Paolo (Paul) que fazia
um tipo Contra-Augusto, Valentino-Alberto (Albert) que fazia o Augusto e
Francois, que personificava um Clown Branco.

Bolognesi afirma que “o Contra-Augusto se posta entre os dois
extremos: a sublimidade, a delicadeza, a inteligéncia e o autoritarismo do
Branco e o grotesco, a rudeza, a tolice, a ingenuidade e a subordinagédo do
Augusto” (BOLOGNESI, 2013, p.89).

O tipo apresentando por Albert Simon dialoga diretamente com o
homem comum, o cidaddo das grandes cidades. Se o Augusto representa a
inocéncia e a incapacidade de adequagdo do homem camponés na vida
urbana e o Branco personifica a aristocracia e sua relagdo de poder, o Contra-
Augusto € o entremeio. Ele € matreiro, sabe lidar com as rela¢cdes de poder e
nao se mostra totalmente submisso ao Branco, ao contrario, tenta ludibria-lo,
as vezes, e quase sempre consegue. O Contra-Augusto herda do Augusto o
gosto pela brincadeira, pela farra, pelo jogo e traz em si a esperteza do Branco,
a capacidade de comandar, a ponto de, em sua auséncia, ele tomar o Augusto
COMO Sseu servo.

No Brasil, os Palhacos abandonaram as caracteristicas dos clowns
tradicionais e vemos prevalecer o tipo Contra-Augusto. E o pesquisador Mario

Fernando Bolognesi que faz tal afirmacao ao dizer que:

O caso brasileiro é exemplo dessa necessidade de relativizac&o.
Desde a passagem do século XIX ao XX, os palhacos escaparam da
fixacdo tipologica e oscilaram com frequéncia entre 0s opostos
apontados como definidores dos tipos originais da comicidade

circense (BOLOGNESI, 2013, p.90).
Carambola, personagem do Reprilhadas e Entralhofas, interpretada por
Paula de Tassia, € uma tipica Contra-Augusta. Ela traz a subversdo do
Augusto e a esperteza do Branco, dialoga tanto com o Risadinha, seu parceiro
e bode expiatério em muitas trapalhadas, como com o Nobre Brasao, a quem
ela adora ludibriar. Ela gosta do jogo, de estar na brincadeira, seja com o
patrdo ou com o outro empregado. Sem paciéncia para muito embelezamento,
Carambola anda meio desajeitada, duas flores no cabelo para esconder a falta

de tempo e cuidados com as madeixas, uma blusa florida e uma saia de chita



gue usa abaixo dos seios, fugindo da logica, usa um sapato masculino que
revela o lado “menino travesso” da Palhaga.

Carambola € uma dessas meninas que, para ser aceita entre 0s
meninos, iguala-se a eles e é tao travessa quanto. A atriz e Palhaca Paula de
Tassia afirma que era assim quando crianca, adorava brincar e andar sem
camisa, subir em arvores, jogar futebol com os meninos. Paula traz a sua
persona-crianga para Carambola, e ao lado de dois tipos caracteristicos de
Palhacos se afirma como mulher comica e reivindica 0 seu espago no
picadeiro, trazendo um humor peculiar do universo feminino.

Reprilhadas? Entralhofas? E de onde vem esse titulo? Reprilhadas
vem da jungédo dos termos REPRIses + gargaLHADAS = REPRILHADAS e
Entralhofas da unido dos termos ENTRAdas + gaLHOFAS = ENTRALHOFAS.
A ideia de brincar com os termos reprises e entradas veio a partir da segunda
etapa da Pesquisa Laboratorio de Palhacaria na qual nos dedicamos ao estudo
e analise da dramaturgia do circo.

Uma entrada circense € um esquete curto, levado a cena pelos
palhacos, com duracdo aproximada de 15 a 20 minutos, podendo estender-se
a partir da interagdo com a plateia em jogo improvisado (BOLOGNESI, 2003,
p.103). As entradas comparam-se as pantomimas dialogadas, sdo esquetes
cOmicos onde os dialogos sao reduzidos ao essencial. Elas abordam os mais
variados temas, explorando situacdes do proprio universo do circo, como
exterior a ele. Bolognesi afirma que, quando as entradas abordam temas da
vida cotidiana, elas sdo exploradas a partir da perspectiva do Palhaco. Assim,
mesmo dentro de um roteiro pré-determinado com comeco, meio e fim, vemos
aparecer a personalidade, o temperamento e a sensibilidade de cada cémico

na realizacdo do numero.

...cada entrada é interpretada de modo diferente por cada palhaco ou
dupla. Ela depende, também, da natureza das relacbes entre o Clown
e 0 Augusto. A dupla pode ser mais ou menos amigavel e, nesse
caso, 0 recurso comico depende das trapalhadas do Augusto. A
dupla, no entanto, pode apresentar um Clown autoritario e um
Augusto atordoado, vitima das ordens de seu opressor. Nesse
exemplo, podera ocorrer a superacdo do estado de idiotice do
Augusto, como uma espécie de virada de cena, e a personagem
atrapalhada  terminara  sobrepondo-se ao seu  oponente
(BOLOGNESI, 2003, p.104,105).



Segundo o autor, a origem do termo “entrada” pode se referir as
pequenas apresentacbfes que 0s antigos circos franceses realizavam na
entrada do recinto, divulgando suas atracfes e convencendo o publico a entrar
para verem o espetaculo na integra. Ao fazer um panorama historico desse

tipo de numero, Bolognesi afirma que:

Na historia do circo ocidental a entrada dos palhacos tomou plena
forma a partir da segunda metade do século XIX.... dois fatores
influenciaram sua solidificacdo: (a) a exploragdo do jogo dialogado
nas entradas, a partir da liberacdo do monopdlio dos teatros e do
didlogo para todos os palcos da Franca; e (b) a sedimentacdo da
necessaria oposi¢do entre o elegante Clown Branco e o desajeitado
Augusto (BOLOGNESI, 2003, p.103).

1864! Um ano de destaque na historia do circo e, sobretudo, na
evolugdo da dramaturgia circense. Durante muitos anos 0s cOmicos circenses
foram impedidos de fazerem o uso da fala em suas apresentacdes. Decretos
imperiais restritivos de 1806 e 1807 regulamentavam as condicbes de
organizacao e exploracdo das cenas dramaticas e dos chamados espetaculos
de curiosidade, estabelecendo o privilégio de géneros, o uso da fala era uma
prerrogativa do teatro. Somente no ano de 1864, na Franca, foi dada a
liberdade do uso da palavra aos comicos circenses e assim foram criadas as
entradas dialogadas que expunham os conflitos entre o Clown Branco e o

Augusto. Rémy reforca essa afirmacéo ao dizer que:

Em 1864, a lei que rege a liberdade dos espetaculos permite que o
circo utilize sem restricdes o didlogo em suas cenas cbmicas.
Dominio do clown inglés nos circos franceses, a linguagem confusa, o
sotague, ndo mais necessario para criar um cémico de linguagem; o
cbmico de situagdo pode se juntar ao cdmico de gestos e de atitudes,
a perseguicao acrobética pode ceder lugar & comédia dialogada sem
que se tenha medo de uma reprimenda de autoridades (REMY, 20186,
p.17).

Assim, vemos surgir um repertério de entradas que perpassaram o0
tempo e continuam sendo apresentadas até hoje nos circos daqui e do mundo.
No “Reprilhadas e Entralhofas” é apresentada apenas uma entrada: “O

coragao”. Descrevo abaixo como levamos a mesma a cena no referido

espetaculo:



“Apos esborrifar inseticida no rosto do Nobre Brasado, na tentativa de
matar uma mosca que atrapalhava a execucdo de um numero de danca,
Carambola fica desesperada ao ver o patrdo desacordado. Aos prantos chama
o parceiro, Risadinha, que entra de subito na cena:

Risadinha — O que se sucedeu? Porque esse chorord todo? (vendo o patréo
caido no chdo) Meu Deus é o patrdo, o que aconteceu com ele?

(Carambola chora e reproduz com mimica o acontecido).

Risadinha - Vocé morreu o patrao, Carambola?

Carambola — Foi sem querer, eu s6 queria matar a mosca que estava
atrapalhando.

Risadinha — Meu Deus vocé é uma homemcida, Carambola.

Carambola — E homicida, abestalhado.

(Carambola volta a chorar).

Carambola — Ai meu Deus Risadinha eu vou ser presa, condenada. Vou pegar
uns 15 anos de prisao.

Risadinha — Ah para com isso, 15 anos néo, né.

Carambola — uns 10?

Risadinha — Uns 30, vocé morreu um patrao isso é coisa muita seéria.
Carambola — Ai meu jesusinho!! Eu nunca mais verei o sol nascer redondo.
Risadinha — Calma vocé nem sabe se ele morreu mesmo.

Carambola — Mas ele esta todo estatelado no ch&o, nem se mexe.

Risadinha — Temos que vé se o coracao dele esta funcionando.

Carambola — Eita! E mesmo, Risadinha! Como eu ndo pensei nisso.
Risadinha — Entéo, vai la! Vé se o coracao dele esta batendo.

(Carambola vai até o Nobre Braséo, pega o pé dele coloca-o no seu ouvido)
Risadinha — Carambola?

Carambola — Cala boca, eu estou ouvindo o coracédo dele.

Risadinha — Carambola, mas isso ndo € o coracdo do homem, isso € o
chulezdo do homem. (chamando Carambola a parte) O! Carambola, vem cé!
Carambola — O que €7

Risadinha — Vocé sabe o0 que é um coragao?

Carambola — Claro que sei. Quer dizer mais ou menos....T4 bom eu nao sei 0
gue € um coracgao.

Risadinha — Que coisa feia, isso € o0 que da faltar as aulas de geografia.



Carambola — Nao é geografia, bobo, coragdo € coisa da biologia.

Risadinha — Ah t4. Vamos fazer o seguinte eu digo o que € um coracao e vocé
vai procurando até encontrar, certo?

Carambola — T4 bom, fala dai que eu procuro daqui.

Risadinha — Presta a atencao! O coracdo € um érgédo redondinho...
Carambola — Redondinho? Perai. (procura pelo corpo e encontra a cabeca)
Eita! Acho que eu achei.

Risadinha — Ele é redondinho e quando a gente aperta nele é bem fofinho.
(Carambola aperta a cabeca do Nobre Brasao).

Carambola — Perai, acho que ndo é aqui ndo. (procura durante mais um
tempinho). Meu Deus, coitado, nem coracgao ele tinha.

Risadinha — Calma, deixa de ser alvorogada, procura do outro lado.
(Carambola vira o Nobre Brasédo de barriga para baixo, procura um pouco e
encontra as nadegas do patrdo).

Carambola — Eita! Achei um negocio redondinho e fofinho!

Risadinha—Muito bom!! Mas perai porque o coracdo é redondinho, fofinho e
guando a gente colocar o ouvido perto dele, a gente escuta um barulhinho de
pum, pum, pum (imitar as batidas do coracao).

Carambola — Como é mesmo o0 som?

Risadinha — Pum, pum, pum.

Carambola — Entao é redondinho, fofinha e quando a gente escuta faz pum?
Risadinha — E isso mesmo!

Carambola — Eu acho que eu encontrei, Risadinha!

Risadinha — Entao coloca as “oicas” e vé se o coracgao esta batendo.

(No momento em que Carambola colocar o ouvido nas nadegas do Patrdo, ele
soltara um pum, o efeito é realizado através de um aparelhinho que esborrifa
talco. Carambola ofegante, sem ar com o0 mau cheiro, cai em prantos).
Risadinha — O que foi? Ele estd morrido?

Carambola — Ai meu Deus Risadinha, 0 homem morreu mesmo.

Risadinha — Mas como vocé sabe?

Carambola — O coracao.

Risadinha — O que tem o corag&o?

Carambola — J4 estd PODRE!

(Carambola e Risadinha choram).



Risadinha — Meu Deus, tadinho, morreu feito barata com inseticida na cara. Eu
vou pegar um lencol para cobrir o pobrezinho.

(Risadinha pega um lencol branco e cobre o Patrdo, depois senta ao lado de
Carambola num canto da cena, os dois choram e lamentam a morte do patrao.
Nobre Brasdo comeca a se mexer, levanta aos poucos atordoado, zonzo, néo
consegue tirar o lencol do rosto e assim vai até os Palhacos. Toca no ombro de
Carambola que ao ver o Patrdo envolto no lencol sai em disparada. Risadinha
ri do como a parceira € medrosa, gaba-se ao falar que alma néo existe, que o
patrdo morreu e agora esta no céu dos patrbes. Nobre Brasdo toca no ombro
de Risadinha que ao vé-lo entra em estado de choque, fica paralisado um
tempo e depois sai de cena muito rapido. O Patrdo sai cambaleando do
picadeiro).”

O coracdo € uma entrada predominantemente gestual, mas em nossa
versao optamos por fazer o uso da palavra. O uso dos recursos linguisticos
para composicdo da comicidade serve para reforgar uma caracteristica do
Palhaco brasileiro: o humor calcado na palavra e na mauasica. A ideia era
contrapor as duas reprises utilizadas no espetaculo que foram desenvolvidas
apenas com gestos. Em “O coragéo” optamos por desenvolver gags com
recursos linguisticos, choros cémicos, trocadilhos como “homemcida” por
“‘homicida” e até recursos de nao coeréncia no discurso do Palhago Risadinha,
como quando ele parece que vai consolar Carambola, mas na verdade piora o

estado de tenséo da parceira, € 0 que vemos no seguinte trecho do esquete:

“Carambola — Ai meu Deus Risadinha eu vou ser presa, condenada. Vou
pegar uns 15 anos de prisao.

Risadinha — Ah para com isso, 15 anos néo, né.

Carambola — uns 10?

Risadinha — Uns 30, vocé morreu um patrao isso é coisa muita séria.

Carambola — Ai meu jesusinho!! Eu nunca mais verei o sol nascer redondo.”

Outra gag' se estabelece no momento em que Risadinha prop&e que

Carambola veja se o coracdo do Patrdo esta batendo. O absurdo provocado

! Palavra inglesa que em portugués quer dizer “piadas”, sdo as pequenas agdes fisicas ou
vocais que o Palhaco faz em cena.



pelo desconhecimento do que seria o Orgdo vital gera, de imediato, a
comicidade. Carambola acha que o coracdo estd no pé, motivo pelo qual
Risadinha reprimiu—a por suas auséncias nas aulas de geografia. Carambola,
gue se colocava como um tipo Augusto retoma o seu lugar de Contra-Augusto
e tem um lapso de racionalidade ao corrigir o parceiro. E 0 que vemos no

trecho abaixo:

“Risadinha — Entéo, vai la! Vé se o cora¢do dele esta batendo.

(Carambola vai até o Nobre Braséo, pega o pé dele coloca-o no seu ouvido)
Risadinha — Carambola?

Carambola — Cala boca, eu estou ouvindo o coracéo dele.

Risadinha — Carambola, mas isso ndo € o coracdo do homem, isso € o
chulez@o do homem. (chamando Carambola a parte) O! Carambola, vem ca!
Carambola — O que é7?

Risadinha — Vocé sabe 0 que € um coragao?

Carambola — Claro que sei. Quer dizer mais ou menos....T4 bom eu nao sei 0
gue é um coracao.

Risadinha — Que coisa feia, isso € que da faltar as aulas de geografia.

Carambola — N&o é geografia, bobo, coracédo € coisa da biologia.”

Diante do desconhecimento da Palhaca do que seria e onde estaria o
coracdo nasce 0 mote para a construgcdo da comicidade dessa entrada.
Risadinha segue descrevendo para a parceira as caracteristicas do referido
orgao e ela as busca no corpo do Patrdo. Assim, quando Risadinha descreve
gue o coracao é redondinho, a Palhaca o liga rapidamente a cabeca, mas é s6
o Palhaco descrever o 6rgdo como fofinho que Carambola procura algo
caracteristico e acaba por encontrar as nadegas. Risadinha, que faz a funcéo

do escada? nessa entrada, caminha para o apice do nimero ao dizer que:

“Risadinha — Muito bom!! Mas, perai, porque o coracéo € redondinho, fofinho
e quando a gente coloca o ouvido perto dele, a gente escuta um barulhinho de

pum, pum, pum (imitar as batidas do coragao).”

2. 0 termo refere-se ao Palhaco secundario que prepara a piada para o Augusto.



Isso faz imediatamente a Palhaca conferir se as nadegas fazem esse
barulho e, coincidentemente, o Patrdo solta um “Pum” no momento em que
Carambola encosta o ouvido no seu bumbum. O mau cheiro faz a Palhaca
concluir que realmente o Patrdo tenha falecido. E a confusdo chega no &pice
no seguinte trecho da entrada:

“Carambola — Ai meu Deus Risadinha, o homem morreu mesmo.
Risadinha — Mas como vocé sabe?

Carambola — O coragao.

Risadinha — O que tem o coragéo?

Carambola — J4 estd PODRE!”

A entrada dura uma meédia de 08 a 10 minutos, tudo depende do nivel
de improviso entre os Palhacos e da relacdo com a plateia. Gags fisicas e
vocais surgem na relacdo de desespero da Palhaca e da lucidez do Palhaco
gue faz um contraponto gerando a comicidade da cena. No final, para retirada
do Patrdo de cena, a encenacédo recorre a uma gag da entrada, “O caveirdo”,
na qual um Palhaco expbe o medo do outro, mas ao ver-se diante da
assombracédo sente tanto medo como o colega demonstrou. Essas correlacdes
s6 sao possiveis gracas ao estudo empreendido na dramaturgia circense, ao
contato direto com as entradas e reprises nos circos de médio e pequeno porte
visitados na Regido Metropolitana do Recife e ao experimento das mesmas nas
salas de ensaio.

As reprises sdo numeros de Palhacos, em sua maioria mudas, que
abordam o universo do circo. O termo reprise nasce da ideia de reprisar, as
avessas, 0s numeros circenses. Bolognesi afirma que a parddia do espetaculo

circense teve origem no circo moderno...

Antes mesmo da clédssica dupla cénica se firmar, o espetaculo
circense apresentava as parddias dos numeros equestres ou
acrobaticos sem que houvesse necessariamente aquela tensao
cbmica entre personagens distintas. Essa foi a primeira das
expressbes clownescas do circo moderno (BOLOGNESI, 2003,
p.103).
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Bolognesi relata ainda que essas intervengdes podiam ser realizadas
por um ou mais clowns que tomavam como referéncia uma exibigdo artistica
que os antecediam. A principio, as reprises foram criadas para romper a
monotonia do espetaculo equestre, o clown deveria dominar a montaria a tal
ponto de torna-la cbmica. No picadeiro o cbmico deveria reprisar
completamente, as vezes, o numero circense. Nesse sentindo, era muito
comum gque esses cOmicos montassem o cavalo ao inverso e realizassem as
mesmas proezas acrobaticas dos cavaleiros. Com a introducdo dos
saltimbancos no espetaculo do Circo Moderno, que trouxeram a este 0S
nameros de acrobacias, equilibrios, malabarismos e pirofagia, a parédia dos
nameros estendeu-se a esses novos componentes da cena. “Com isso
ampliou-se o leque de possibilidades para os clowns e muitos artistas se
especializaram na parddia dos numeros circenses” (BOLOGNESI, 2003,
p.107).

O autor enfatiza que essa primeira forma de manifestacdo do cémico
de picadeiro ressalta a incapacidade de um artista que ndo consegue realizar
seriamente 0 seu numero. Dessa maneira, para realizar o numero
comicamente, o clown deveria ter o pleno dominio dos numeros parodiados,
bem como desenvolvé-los sob o sentido cémico a ponto de obter o riso.
Segundo Bolognesi, atualmente, a parddia do espetaculo circense ainda
sobrevive no circo brasileiro.

Duas reprises integram a estrutura dramatica do “Reprilhadas e
Entralhofas™ A Bailarina e a Mosca e a domadora de Ledo. A primeira faz uma
parddia aos numeros de balé exibidos no circo. Nessa reprise Risadinha
participa como o apresentador, que anuncia comicamente 0 numero. Em
seguida, entra o Nobre Brasdo com uma sanfoninha, tocando uma tipica
modinha circense. Os ares majestosos do Patrdo anunciam um nuamero Seério,
poético, mas logo essa poesia € rompida pela entrada de Carambola que
interpreta uma bailarina. Sem a menor aptiddo para o nimero, € mesmo sem
sapatos especificos, a Palhaca executa gestos e passos de balé de forma
cbmica, fazendo um contraponto a apresentacao classica do Patréo.

Tudo parece ir tranquilamente na execu¢do do numero, mas a aparicao
de uma mosca, da qual reconhecemos a presenca apenas pelo som que é

executado fora da cena, tira a concentragcdo da Palhacga-bailarina. A partir
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desse momento, a comicidade que estava centrada na deformacéo do corpo da
bailarina executada pela comica, volta-se para a intervengdo da mosca no
numero de danca de Carambola. A Palhaca tenta assim dancar e perseguir a
mosca, executa com o0s bragcos e pernas os movimentos de balé e segue a
mosca com a cabeca, em um dado momento, num movimento abrupto,
Carambola tenta capturar a mosca que acaba conseguindo se livrar.

Repreendida pelo Patrdo, Carambola volta a execug¢do da danca,
concentra-se e imerge na cancao tocada pelo Nobre Brasdo. Um segundo de
cOmica poesia e, de repente, a mosca volta a intervir, Carambola disfarca e
tenta captura-la, mas, novamente, o inseto consegue fugir.

Uma segunda repreensdo do Patrdo, a Palhaca pede desculpa e volta
a dancar, instantes depois volta a mosca, desta vez atrapalhando mais
intensamente. A Palhaca desespera-se e tenta pega-la, esquecendo-se da
danca. O Patrédo, que perde a concentracdo com aquela algazarra no picadeiro,
acaba por expulsar Carambola do picadeiro.

Sozinho em cena, o Patrdo segue o0 numero tocando sua sanfoninha,
tudo parece seguir na santa normalidade, até “a bendita” mosca voltar a
interferir no nimero. O Patrdo volta a cessar o numero e tentar capturar a
mosca, alterna-se entre tocar o instrumento e tentar pegar o inseto, mas as
tentativas ndo tém sucesso algum. Nesse momento entra Carambola com um
borrifador que contém agua, passa a perseguir a mosca que pousa nos lugares
mais inusitados como: na cabeca de alguém da plateia, na bolsa de uma
senhora e, por fim, sem hesitar, a Palhaca esborrifa fortemente o suposto
inseticida no rosto do Patrdo que desmaia em camera lenta.

Formado por uma sequéncia de gags a reprise “A bailarina e a mosca”
foi desenvolvida a partir dos improvisos em sala de ensaio. O humor é
estabelecido, a principio, a partir do contraponto entre a apresentacdo do
Nobre Brasao e a danca grotesca de Carambola, que parodia o balé classico. A
aparicdo da mosca revela-se como o elemento inesperado. Como um simples
inseto pode atrapalhar um namero inteiro? Nesse caso, a comicidade ndo €&
apenas produzida pela intervencdo da mosca, mas pela relacdo da Palhaca
com o inseto e logo depois pela contracena do Patrdo com o0 mesmo.

A segunda reprise que compde o espetaculo é “A domadora e o ledo”.

Em cena estdo Carambola, que interpreta a figura da domadora, e Risadinha, o
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seu atrapalhado ajudante. A cena comeca com a Palhaca anunciando a
proxima atracdo, uma fera jamais vista no picadeiro, direto de Madagascar:
Ruféo, o ledo selvagem. O publico de cara ja identifica que tudo n&o passa de
uma palhacada, a presenca dos dois cédmicos em cena assegura a plateia que
tudo é uma farsa e que no final tudo terminard numa boa gargalhada.

Depois de anunciar duas vezes e nada da entrada do ledo feroz,
Carambola pede a Risadinha que va até a jaula busca-lo, o Palhaco hesita, a
Palhaca o ameaca com o chicote, o cémico que tremia de medo cria, de subito,
coragem e sai de cena. Carambola faz novamente a apresentacdo do animal,
entra, entdo, Risadinha puxando um dos musicos da bandinha do espetaculo
com uma saia de tule rodeando o rosto e um nariz de palhaco pintado de preto,
esse é Ruféo, o ledo feroz de Madgascar.

O ledo, que nada tem de feroz, € preguicoso e ndo obedece aos
comandos da domadora, que vé na comida a Unica alternativa do mesmo
cumprir suas ordens. Assim, Carambola pede que o ledo suba numa escada e
mostra-lhe um apetitoso frango assado. O ledo sobe, mas, ao pisar no segundo
degrau acaba por se enganchar, sobrando para o atrapalhado Risadinha a
funcdo de retirar a fera da escada. Da escada para o bambolé, Carambola
anuncia a plateia que o ledo fara um pulo e passara por dentro do objeto.
Ordens dadas e ndo cumpridas, e basta mostrar o frango assado que o ledo
cria rapidamente coragem, mas ao tentar passar no bambolé, acaba por ficar
preso ao mesmo. E quem é incumbido de resolver? O pobre do Palhaco. Por
fim, a domadora anuncia que a fera vai pular sobre uma fogueira, o ledo
trémulo de medo do fogo, mal sai do lugar. Ordens, chicotadas, gritos e nada
do animal obedecer. Mostram-lhe o frango assado e o ledo prepara-se,
Carambola anuncia, ele pula, mas sem forcas acaba caindo em cima da falsa
fogueira. Gritaria geral no circo: - Fogo! Fogo! E Risadinha com esguichos de
agua entra em cena molhando toda a plateia.

Nessa reprise, a comicidade ja € instaurada logo no inicio quando dois
cObmicos assumem a funcdo de domador e ajudante. O humor se da pela
caricatura dessas figuras, o elemento, surpreendente, aparece junto a fera que
€ interpretada por um dos musicos, o animal anunciado como feroz €, na
verdade, manso e pregui¢coso, cumprindo as ordens da Palhaca apenas com a

motivacdo da comida: um delicioso frango assado. Ao fim do numero, o
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Palhaco atrapalhado acaba por jogar 4gua em toda plateia, numa suspeita de
incéndio no circo.

Vimos, claramente, nas reprises e entradas descritas, que, no primeiro
tipo de nimero a temética extrapolava o universo da lona e trazia uma situacdo
da vida cotidiana para o picadeiro. No segundo e no terceiro foram abordados o
universo do circo, nele os numeros de balé e adestramento de animais foram
parodiados, reprisados. Para Bolognesi (2003), a distincdo entre um tipo de
namero e outro vai além da espacialidade dentro e fora do universo circense.

Superando essa légica, o autor afirmar que as reprises:

(a) s&o mais concisas e utilizam, em sua encenagao, recursos coOmicos
calcados em aparelhos e mecanismos diversos que contribuem para maximizar

a producao da comicidade;
(b) sédo, em sua maioria, mudas;
(c) nelas a contradicdo da dupla cédmica circense néo é evidenciada;

(d) o humor esta calcado na ridicularizacdo das proezas, encenado de
forma grotesca, algo que anteriormente foi realizado de forma sublime no

espetaculo.
Ja as entradas, segundo o autor:
(a) tem o dialogo como material principal para criagcdo da comicidade;
(b) ndo recorre a utilizagdo de aparelhos e instrumentos;

(c) tem na distincdo entre o Clown Branco e o Augusto o cerne da

construcao comica,;
(d) o descompasso entre o discurso corporal e linguistico.

O estudo da dramaturgia circense nos deu o conhecimento do jogo
cénico estabelecido entre a dupla e o trio cémico do circo. Quando adentramos
nesse universo passamos a entender que a dramaturgia do circo seguia outra
I6gica, que mais se aproximava dos canovacci da commedia dell’ arte, trazendo

0s roteiros resumidos das intrigas e situacdes a serem exploradas e
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maximizadas a partir da relagdo entre os comicos, bem como do jogo com a
plateia.

Mergulhar num universo e permitir-se ser atravessado pela forma
diferente de aprendizagem, por outra forma de estar no palco que é, na
verdade picadeiro, por outra espacialidade, outros corpos, outras vocalidades,
outras mascaras. O circo e o Palhaco brasileiro nos chegaram como uma
possibilidade de um trajeto a ser seguido, seguimos, tomamos o destino dos
circos itinerantes, da gente que vive na estrada, que se muda de lugar em lugar
a cada quinze dias, chegadas e partidas, montar e desmontar, a arte do circo é
tdo mutavel como o préprio espaco onde o mesmo é montado. Aprendemos a
mudar, adaptar, improvisar, a ouvir o0 outro cédmico e, sobretudo, o publico.
Aprendemos a ser Brancos, Contra-Augustos e Augustos e a brincar suas
brincadeiras: reprises e entradas. A mascara do Palhaco foi o guia para a
nossa entrada na arte do circo. E Nobre Braséo, Risadinha e Carambola
seguem, mundo a fora, apresentando o seu concerto para acabar com a

tristeza.
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