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RESUMO

A partir da montagem da cena Territorio Universal (Espere o Calordo Passar) e
da performance Lama, uma performance, ambas criadas em 2017, e dos
guestionamentos advindos durante o processo de montagem e das
apresentacdoes das mesmas, este artigo apresenta reflexdes sobre a questéo
do meu lugar de fala enquanto homem, branco e heterossexual, pensando néao
s6 o lugar de fala (baseando-me em Linda Alcoff, Patricia Collins, Djamila
Ribeiro) mas a (im)possibilidade de falar pelo outro (Gayatri Spivak).
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What may say a white, male, heterosexual?

ABSTRACT

From the creation of the scene Territorio Universal (Espere o Calordo Passar)
and the performance Lama, uma performance, both created in 2017, and the
guestions arising during both process and their presentations, this article
presents reflections on the issue of my place of speech as a male, white and
heterosexual, thinking not only the place of speech (based on Linda Alcoff,
Patricia Collins, Djamila Ribeiro) but the impossibility of speaking for the other
(Gayatri Spivak).
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Em 2017 participei da construcdo de dois trabalhos cénicos: LAMA — Uma
performance, criado em parceria com Maria Falkembach, atriz e bailarina,
professora do curso de Danca da UFPel, e que trazia para a cena uma
discussdo poética e politica sobre varios temas que de certa forma eram o
retrato do nosso tempo e do nosso pais; e a cena Territorio Universal (Espere o
Calordo Passar), criada com os alunos que participavam do Projeto de
Pesquisa “O Ator e o Teatro Contemporaneo — Atuacdo e Dramaturgias”, a

partir do texto do dramaturgo romeno Matéi Visniec, Espere o calordo passar.

Ambos os trabalhos, cada um a sua forma, tratavam da questdo dos direitos
gue temos e daqueles que nos sdo negados. E em ambos via ou sentia que a
minha posicdo — meu lugar de fala — enquanto homem, branco e heterossexual,

era guestionado ou tensionado pela prépria cena que haviamos criado.



Lama foi estruturada a partir do episodio ocorrido em 2015 em Bento
Rodrigues, distrito de Mariana, Minas Gerais — o rompimento de uma barragem
de residuos da mineradora Samarco, crime ambiental que devastou nao s6
Bento Rodrigues, mas toda a bacia do Rio Doce, crime até hoje (novembro de
2018) sem punigcdo. A partir da percepcdo da fragilidade, de uma visado da
Fragilidade n&o como um sinal de fraqueza, mas como uma qualidade que nos
torna definitivamente humanos, fomos elencando outros temas prementes: a
guestdo do feminino (Cena: tornar-se mulher, surgida a partir da moc¢éo de
repudio a filésofa francesa Simone de Beauvoir por parte dos vereadores da
cidade de Campinas, por ocasidao da inclusdo de uma questdo com base em
um texto seu no Enem de 2015%), dos direitos universais do ser humano (Cena:
Declaracdo Universal dos Direitos Humanos), a necessidade de escuta (Cena:
O tempo do Outro, surgida no recrudescimento do fascismo e da intolerancia

gue vem assolando o Brasil desde 2015).

O texto de Espere o calordo passar expde dois personagens, a “Sentinela dos
direitos do homem” e a “Mulher que carrega uma crianga nos bragos”, que quer
entrar no “territério dos direitos universais do homem, universalmente
reconhecidos e universalmente respeitados” (Visniec, 2013, p. 24). A Sentinela
condicionava a entrada da Mulher neste territério a apresentacdo de um
passaporte valido, mas o Unico passaporte que a mulher possuia era a crianca
gue ela carregava nos bracos, o que nao era suficiente para o guarda e o
sistema que ele representava. Na adaptacdo que fizemos incluimos
depoimentos dos atores que faziam a montagem, uma mulher (Evelin
Suchard), um negro (Denilson Coceres) e dois homossexuais (Jodo Vitor e
Thalles Echeverry), além de mim. Nestes depoimentos os atores traziam suas
experiéncias e reflexdes ao sentirem os seus direitos negados — de ir e vir, de
se manifestarem, as varias formas de violéncia e opressao que sofreram e
sofrem no seu dia-a-dia. Mais do que trazer para a cena as vozes de diferentes

sujeitos que sao invisibilizados, silenciados e cerceados em inUmeros espacos

1 A mocao devia-se a incluséo, na prova do Enem daquele ano, de uma questdo que
reproduzia um texto do livro O Segundo Sexo, de 1949, que dizia que “ninguém nasce mulher:
torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico, psiquico, econdmico define a forma que a fémea
humana assume no seio da sociedade; € o conjunto da civilizagao que elabora esse produto
intermediario entre o macho e o castrado que qualificam o feminino”. Disponivel em
https://www.pragmatismopolitico.com.br/2015/10/vereadores-de-campinas-aprovam-mocao-de-
repudio-a-simone-de-beauvoir.html.



sociais, a montagem do trabalho trouxe um embate: quando eu propus me
juntar aos membros do “povo” e fazer um depoimento sobre os direitos que eu
gostaria de defender e que me eram negados, fui questionado. Afinal, como
homem, branco e heterossexual eu devia permanecer como Sentinela, aquele
gue guarda a fronteira e impede a entrada de outros sujeitos no Territdrio

Universal.

E a partir deste embate que facgo as reflexdes deste artigo, pensando ndo sé o
lugar de fala (Alcoff, Collins, Ribeiro) e a impossibilidade de falar pelo outro
(Spivak), mas a discusséo da legitimizacdo dessas vozes nos varios espacos,
tanto artisticos quanto académicos. Nao se trata apenas de dar visibilidade a
reivindicacdes, lutas e direitos de grupos e minorias. O pensamento — politico —
atravessa tanto a construcao dos discursos quanto a posi¢cao que este discurso
ocupa no seio de uma sociedade que tende a colocar a margem o que é visto
como diferente. E aponta para a necessidade de repensarmos os modelos de
representacdo, de prestarmos atencdo ao ato da escuta, e de elaborarmos

maneiras de des-construir nossos discursos.

Lama — uma performance — Branco, homem, heterossexual

Em Lama — uma performance havia duas cenas nas quais a questdo da
localizagao do sujeito era tratada. Na cena “Declaragao Universal dos Direitos
Humanos”, a leitura de artigos de declaragdo promulgada pela ONU em 1948
era acompanhada por comentarios e reiteracdes dos performers?, que
desconstruiam e polemizavam o efeito concreto dos artigos. O artigo Il (Toda
pessoa tem direito a vida, a liberdade e a seguranca pessoal) era seguido pelo
comentério feito em um microfone por Maria que relativizava e diminuia a

eficacia do artigo: “MARIA - ....desde que homem, branco e heterossexual.”

2 No inicio da cena, por exemplo, a minha fala:

DANIEL — Predmbulo. Considerando que o reconhecimento da dignidade inerente a todos os
membros da familia humana...

Era seguida pelo comentario da Maria:

MARIA - Entendida aqui como um casal composto de um homem e uma mulher e seus filhos
legitimos,

E, logo a frente:

DANIEL - A Assembléia Geral das Nacgdes Unidas proclama a presente.... Declaragao
Universal dos Diretos Humanos,

MARIA - Quer dizer, do homem.



Esta ressalva, que limita o alcance “universal” dos artigos da declaragao
promulgada pela ONU era repetida em outros momentos, deixando bem claro
que a “igual protecéo da lei” ndo se aplicava em todos os casos. O artigo I, que
diz que “Toda pessoa tem capacidade para gozar os direitos e as liberdades
estabelecidos nesta Declaracdo, sem distingdo de qualquer espécie, seja de
raca, cor, sexo, lingua, religido, opinido politica ou de qualquer outra
natureza.”, era constantemente retomado, e eu, enquanto performer,
manifestava surpresa ao constatar que ele ainda estava valendo quando a

igualdade de todos perante a lei era anunciada:

DANIEL e MARIA (cantando) - Todos séo iguais, perante a lei...

MARIA - ... e tém direito, sem qualquer distin¢éo,

DANIEL — Sem qualquer distingdo? Quer dizer, o artigo Il, est4 valendo?
MARIA — Claro, o artigo Il, sem distin¢cdo de qualquer espécie...

DANIEL e MARIA - ....seja de raca, cor, sexo, lingua, religido, opiniao
politica ou de outra natureza.

MARIA — ....tem direito a igual protecao da lei.

Havia algo de esquizofrénico para mim neste momento: a0 mesmo tempo em
gue eu denunciava a parcialidade da lei, os preconceitos da sociedade e
atacava os privilégios daqueles que se colocavam acima da lei, 0 epiteto
“‘homem, branco e heterossexual” me incluia no rol daqueles privilegiados pela
parcialidade da aplicacdo dessa lei e desses direitos que se anunciam como

universais mas que nossa experiéncia comprova que nao o sao.

O final do espetaculo era especialmente marcante nesse sentido: a cena se
iniciava com um duo em que dancavamos com flores e, no seu término, eu
pegava um vaso com flores silvestres e, colocando-0 no meio da palco,
derramava lama sobre ele. Sentava-me entédo ao lado do vaso, observando-o,
enquanto Maria comecava a tirar a roupa e a se pintar. Travavamos ai o
seguinte dialogo:

DANI: Maria, o que vocé ta fazendo?

MARIA: Té me pintando. Vou lutar pelos direitos do meu povo indigena.

DANI: Mas vocé ta tirando a roupa.

MARIA: Como que eu vou me pintar sem tirar a roupa?



DANI: Maria, vocé t4 no Mercado Publico, em Pelotas, vocé néo ta
numa tribo. Vocé néo pode tirar a roupa.

MARIA: Mas isso € a minha heranga. Dos meus ancestrais Guaianases.
Os caraibas exterminaram os Guaianases. Eu ndo sei nenhuma palavra
na lingua dos Guaianases — Tupi, lingua tupi! —, mas eu tenho o meu
corpo nu, testemunha dos Guaianases. Eu Guaiana.

DANI: Mas vocé nédo pode ficar pelada aqui, isso é um espaco publico,
podem te prender.

MARIA: Eu tenho direito do meu corpo nu. Toda pessoa, sem qualquer
distin¢éo, tem direitos... Eu tenho direito do meu corpo nu Guaiana.
DANI: Vocé néo t4 na tua tribo!

MARIA: Mas a minha tribo foi exterminada!

DANIEL: Maria, imagina se tem alguém do MBL aqui! Vao te acusar de
pedofilia.

MARIA: Daniel, escuta: o corpo nu é natureza. Meu corpo indio, nu, nao
agride, ndo é violéncia, ndo € imoral. E s6 um corpo nu. Pele, carne,
natureza. (canta) Caraiba quer civilizar o indio na / caraiba quer tomar
as terras do Xingu. Entendeu, Daniel?

(Maria comeca a danca indigena)

DANIEL: Eu entendi, Maria, mas imagina se todo mundo resolve achar
gue seu corpo € natureza? E se eu tirar a roupa agora? Olha pra mim:
branco, homem, heterossexual. Caraiba! Sou neto de baiano, nas
minhas veias corre sangue indio, sangue negro, mas sou branco,
homem, heterossexual. Caraiba. O que € que vao pensar? Que eu sou

pedofilo! Entende? Nao posso. A nudez é natural? No Mercado Publico?

Nesta cena eu era confrontado com meu papel — histérico — de opressor, de
representante daqueles invasores responsaveis pela continua (e ainda
ocorrente) dizimagcdo e extincdo dos povos originarios do continente
sulamericano. A minha pessoa encarnava 0s caraibas que tomaram as terras
dos povos originarios do territério brasileiro. A sequéncia da cena era a
seguinte: eu derramava lama sobre a Maria — calando sua voz que naquele
momento era um canto e uma danca indigenas — e diante da impossibilidade
de continuar num mundo assim e neste papel, derramava lama sobre mim

mesmo, calando-me. Fim da performance: eu e Maria enlameados, parados



diante do publico — até que este se cansasse ou nés achdssemos que era o

suficiente?d.

Territério Universal — O Sentinela da fronteira

Os ensaios de Territério Universal (Espere o Calordo Passar) me confrontaram
novamente com meu lugar de homem, branco, heterossexual, em outras
palavras, o opressor. O texto Espere o Calorédo passar foi escrito por Visniéc e
publicado na Franca em 2004 no livro Attention aux vieilles dames rongeées par
la solitude, tendo saido no Brasil em 2013 no livro Cuidado com as velhinhas
carentes e solitarias. Sua trama remete ao contexto da guerra dos Balcas*. A
“Mulher que carrega uma crianga nos bragos” fugiu da guerra, do horror e da
morte: “Minha patria ndo existe mais. Foi repartida em duas, em trés, em
guatro, em varias pequenas patrias que brigam entre si. Quero atravessar essa
fronteira, pois ndo pertengco mais a nenhuma dessas novas patrias saidas do
amago da minha grande patria antiga” (Visniec, 2013, p. 23). Sem
nacionalidade®, ela se encontra na “fronteira terrestre dos direitos universais do
homem” (p. 24), mas, se der um passo a mais “vai entrar ilegalmente no
territério da dignidade humana absoluta, com validade e aceitagao universal”.
Sua entrada neste territério é condicionada a apresentacdo de documentos. A

Sentinela pergunta: “Vocé tem um passaporte valido?” (p. 25).

Claramente nos vinha a mente as varias questdes surgidas na Europa ndo so
durante a guerra que assolou a antiga lugoslavia, mas toda o que ocorreu — e
ainda ocorre — nos varios fluxos e ondas de refugiados que tomam conta do
continente europeu. Porém, na tentativa de trazer essa situacdo para mais
proximo da realidade brasileira, nos debrugcamos sobre quais direitos seriam

estes, e de que forma cada um de nos, que estavamos trabalhando na

3 Na apresentacdo dessa performance realizada na abertura do Festival de Teatro de Rua de
Pelotas, Teatrua, no dia 11/10, logo apds o primeiro turno das Ultimas elei¢des no Brasil, este
momento de imobilidade e siléncio demorou cerca de cinco minutos.

4 A dissolucdo do antigo estado da lugoslavia, entre 1991 a 2001, foi marcada por violentos
conflitos étnicos entre, sérvios, croatas, bdsnios, albaneses e macedénios. O antigo estado foi
desmembrado em Eslovénia, Croécia, Sérvia, Bosnia-Herzegovina, Montenegro e Macedbnia,
sendo que a independéncia de Kosovo ainda nédo é reconhecida por toda a comunidade
européia.

5 “N&o tenho mais nacionalidade. Minha nacionalidade é essa crianga que levo em meus
bracos, minha nacionalidade é a terra. Minha nacionalidade é o céu estrelado acima da minha
cabeca. Minha nacionalidade € o v6o dos passarinhos.” (p. 24)



montagem do texto, nos sentiamos excluidos desse territorio dos direitos
absolutos do homem e da dignidade humana absoluta. Assim, cada um criou
um depoimento sobre este ponto, e estes depoimentos foram inseridos em
pontos diversos da cena, momento no qual cada um passava a carregar a
crianga nos bracos, num processo que aumentava os membros daquela parte
da populacéo excluida®, que buscava entrar no “territério universal”, diminuindo
por sua vez aqueles que ficavam como guardas da fronteira, até que soé

restasse eu — nao por acaso, homem, branco e heterossexual.

A discussdo interna comecou quando anunciei que eu também desejava me
pronunciar, também queria dizer dos direitos que me eram negados. Apesar da
minha identificagdo com os membros do povo, com a ideia de uma sociedade
igualitaria e justa, meu papel — histérico — de opressor era bastante claro.
Literalmente tive de lutar para escapar desse papel e criei 0 seguinte
depoimento:

Quando eu propus aos meus colegas que eu também me incorporasse
aos membros do povo, me questionaram. Me disseram que, por ser
homem, branco e heterossexual, eu devia continuar no papel de guarda
dessa fronteira, como aquele que impede que alguns entrem no
Territorio Universal, no territorio dos direitos universais do homem, da
dignidade humana absoluta.

E eu sei que, por ser homem, e ndo mulher, por ser branco e nao indio
ou negro, por ser hetero e ndo homossexual, eu tenho meus direitos
muito mais respeitados. E frequentemente eu me sinto privilegiado por
ter esses direitos respeitados.

Mas estes sdo meus direitos, ndo sdo privilégios. E quero que todos
tenham os mesmos direitos que eu tenho. Quero que todos tenham
acesso ao territério dos direitos absolutos do homem. Quero poder
andar por onde eu quiser e a hora que eu quiser sem ter minha
seguranca e minha vida ameagadas. Quero ter uma remuneracéo digna
por meu trabalho e quero que todos tenham uma remuneragdo digna
por seu trabalho, seja ele qual for. Quero que todos tenham acesso a

uma educacgédo de qualidade, como eu tive. Quero que os politicos que

5 No inicio da cena apenas Evelin representava o povo, todos os outros eram guardas da
fronteira. A medida que iam fazer o seu depoimento, deixavam de lado o tubo de PVC que
funcionava como barreira e arma e despiam os aderecos que os identificavam como sentinelas,
passando a fazer parte dos membros do povo.



nos elegemos trabalhem para nés, e ndo para empresas, instituicdes,
conglomerados ou setores que financiaram suas campanhas. Que
ocupem suas cadeiras nas cAmaras e congressos para defender nossos
direitos, ndo os deles, que trabalhem para o nosso bem e ndo usem o
mandado que nés Ihes outorgamos para beneficio proprio,
enriquecendo as nossas custas, roubando nosso dinheiro e nossas
riquezas.

Quero que nos, brancos, indios e negros, homens e mulheres, cis e
trans, hetero e homossexuais, percebamos que somos iguais, que todos
temos desejos, sonhos e aspiracdes. Que somos diferentes e iguais ao
mesmo tempo, principalmente iguais em direitos. Que todos temos

direito a entrar no territorio universal da Dignidade Humana Absoluta.

O lugar de onde eu falo

Estes processos me levaram a pesquisa e ao questionamento, inicialmente das
relacGes entre o fazer politico (ou fazer Politica) e a performance e o teatro’, e,
em seguida, as questbes relativas da posi¢cdo que ocupo enquanto eu falo,
minhas origens e as possiveis consequéncias de minha fala. Ou seja, estava
guestionando o lugar de fala, o lugar de onde eu falo. De um lado havia a
percepcao do contexto no qual cada uma das falas — incluindo a minha — era
proferida; de outro, a tentativa de compreender qual o alcance dessas falas,

seu alcance a partir de quem as proferia e do publico que as escutava.

Em Pode o subalterno falar?, diversas vezes Gayatri Spivak repete esta
pergunta, que da titulo ao seu texto. De fato, ainda mais pensando o contexto
brasileiro, de flagrante exclusdo, quem pode falar? Questionando o discurso
hegemonico, Spivak reflete sobre o lugar do intelectual, problematizando “como
o sujeito do Terceiro Mundo € representado no discurso ocidental”,
argumentando ainda que a producdo intelectual ocidental é atrelada aos
interesses econdbmicos internacionais do Ocidente, tentando, por fim, oferecer
‘uma analise alternativa das relagbes entre os discursos do Ocidente e a

possibilidade de falar da (ou pela) mulher subalterna” (2010, p. 20). Spivak

7 Atualmente (2018) coordeno na UFPel um projeto de pesquisa com este tema — Teatro,
performance e Politica: Reverberacdes no trabalho do ator.



parte de uma critica a Foucault e Deleuze® para pensar a responsabilidade
institucional do critico, ressaltando a violéncia epistémica na forma como se
constitui o “sujeito colonial como Outro” (p. 47). Centrando a parte final de seu
texto no “sujeito historicamente emudecido da mulher subalterna” (p.88)°,
Spivak termina suas reflexdes afirmando que “O subalterno ndo pode falar. Nao
ha valor algum atribuido a “mulher” como um item respeitoso nas listas de

prioridades globais.” (p. 126).

A filésofa Marcia Tiburi lembra que o lugar de fala é fundamental “para
expressar a singularidade e o direito de existir’ (Tiburi, 2017). A afirmacao das
singularidades e das existéncias dos individuos que compdem as minorias
politicas se configura em um ato politico. Buscar frestas onde penetrar e
desestabilizar o discurso hegemonico, heteronormativo, racista e machista,

quebrando a “blindagem do poder”, atravessa esta afirmacéo da identidade:

hoje as mulheres se auto-afirmam como categoria politica, bem como
as mulheres negras, 0s negros, 0s gays, as lésbicas, os surdos-mudos,
os quilombolas, os moradores de rua, 0os sem-terra, 0s indigenas e
assim por diante, sempre tendo em vista a reivindicacdo de um direito.
(Tiburi, 2017)

Pensar o lugar de fala, a propria ideia deste conceito, tem sempre um Vviés
politico, e se liga inicialmente ao propdsito de romper com narrativa (ou o

discurso) dominante!®. Falando sobre a origem do termo, Djamila Ribeiro

8Spivak observa que eles ndo se detém na questdo da divisdo internacional do trabalho e na
producao de uma teoria da ideologia: “Entretanto, ambos os autores ignoram sistematicamente
a questao da ideologia e seu proprio envolvimento na histdria intelectual e econémica”. Spivak,
2010, p. 20. Mais adiante, ela pondera: “De acordo com Foucault e Deleuze (falando a partir do
Primeiro Mundo, sob a padronizagéo e a regulamentacdo do capital socializado, embora ndo
parecam reconhecer isso), os oprimidos, se tiverem a oportunidade (o problema da
representacdo ndo pode ser ignorado aqui), e por meio da solidariedade através de uma
politica de aliancas (uma temética marxista em funcionamento neste caso), podem falar e
conhecer suas condi¢cdes. Devemos agora confrontar a seguinte questdo: no outro lado da
divisdo internacional do trabalho do capital socializado, dentro e fora do circuito da violéncia
epistémica da lei e da educacao imperialistas, complementando um texto econémico anterior,
pode o subalterno falar? (p. 54)”

9 Sobre este emudecimento, Spivak diz: “Entre o patriarcado e o imperialismo, a constituicdo do
sujeito e a formacéao do objeto, a figura da mulher desaparece, ndo em um vazio imaculado,
mas em um violento arremesso que ¢é a figuragao deslocada da “mulher do Terceiro Mundo”,
encurralada entre a tradicdo e a modernizagao”. (Idem, p. 119)

10 Penso aqui discurso como todo o sistema estrutural que sustenta um pensamento: como diz
Djamila Ribeiro, ao falar de discurso e autorizagdo discursiva, esclarece que “estamos nos
referindo 4 nogéo foucaultiana de discurso. Ou seja, de ndo pensar discurso como amontoado
de palavras ou concatenacédo de frases que pretende um significado em si, mas como um
sistema que estrutura determinado imaginario social, pois estaremos falando de poder e
controle.” (Ribeiro, 2017, p. 56)



(2017) relaciona-o a discussdo do ponto de vista feminino (feminist standpoint)
e do movimento feminista negro. Ribeiro destaca que este discurso envolvendo
a teoria racial critica, o pensamento decolonial e a diversidade foi sendo gerado
no seio dos movimentos sociais, como forma “de ferramenta politica e com o

intuito de se colocar contra uma autorizagao discursiva” (p.58).

Quando nos envolvemos em uma discussé@o que versa sobre O que é o lugar
de fala?, e Qual o seu lugar de fala?, frequentemente ha uma oposigdo entre
este lugar ser fruto de uma experiéncia meramente individual e a percepcgéao
dessa mesma experiéncia enquanto algo que diz respeito a um grupo, que traz
a marca das condi¢Oes sociais e culturais das pessoas que pertencem a este
grupo, e que, dessa forma, transcendem a mera experiéncia de um individuo,
constituindo-se em experiéncias historicamente compartilhadas. E dessa forma
gue Ribeiro percebe, a partir dos posicionamentos de Patricia Collins, que
pensar o lugar de fala implica em pensar as condi¢des estruturais nas quais 0s
grupos e os individuos estédo inseridos, as condicbes sociais que constituem
estes grupos e que implicam em diferentes pontos de partida para estes

discursos:

Como explica Collins, quando falamos de pontos de partida,
ndo estamos falando de experiéncias de individuos
necessariamente, mas das condi¢des sociais que permitem ou
nao que esses grupos acessem lugares de cidadania. Seria,
principalmente, um debate estrutural. Nao se trataria de afirmar
as experiéncias individuais, mas de entender como o lugar
social que certos grupos ocupam restringem oportunidades.
(Ribeiro, 2017, p. 61)

O processo de Territério universal foi extremamente rico no sentido da
percepcao e da discussdo dos lugares de fala das pessoas que participavam
da construcdo do espetaculo. A estrutura escolhida possibilitava “dar voz” a
cada um dos atores, que, em cena representavam e sintetizavam questfes que
sdo pertinentes a grupos historicamente marginalizados na sociedade
brasileira: mulheres, negros e gays, que enfrentam no seu cotidiano diversas
situacbes de opressao, fruto de machismo, racismo, homofobia. Nao
pretendiamos que cada um falasse apenas por si, entendiamos que as
experiéncias pessoais eram compartilhadas por varias pessoas; havia ainda a

compreensao de que as falas, por retratarem situacdes de opressao, diziam



respeito ndo apenas aqueles grupos e pessoas que tinham sofrido o mesmo
tipo de agressédo, mas que tinham um carater mais amplo: enquanto discurso
libertario, estas falas podiam contar com a empatia de outros grupos que
também sofriam algum tipo de opressdo. Talvez algo utopicamente,
pensdvamos que os oprimidos se identificariam e possiveis unides pudessem
surgir dai. Também nao havia a pretensdo de problematizar as questfes da
desigualdade e das diferencas de oportunidade. As falas se estruturavam como
depoimentos que relatavam situacdes vividas, espelhando um aspecto do
contexto e do cotidiano de cada um dos varios sujeitos.

Na elaboracdo das falas dos atores havia, de permeio, a preocupacdo que
essas falas refletissem experiéncias universalizantes. Esta discussdo e a
pratica deste processo haviam nascido durante a montagem do espetaculo
Entre o amor e o medo, escolhi o amor (2016), quando também trabalhamos
com depoimentos pessoais. O depoimento autobiografico se apresentava, para
nos, como uma maneira de recriar o material pessoal do ator de forma a torna-
lo paradigmatico. O “vivido” nos interessava e interessa enquanto pode
representar algo comum a varias pessoas, enquanto possamos ultrapassar a
autoreferencialidade que este depoimento traz: “o processo de criagao a partir
do material autobiografico implica em uma necessidade de ultrapassar o
episédico, de sair do que € estritamente pessoal e atingir uma universalidade
gue permita justamente esse compartilhamento com os estranhos reunidos no

conjunto da plateia do espetaculo.” (Silva, 2013, p. 146).

O fato de os atores serem também autores dos textos que eles iriam dizer em
cena, ndo era simplesmente um processo técnico de criacdo coletiva, ou
mesmo um processo de empoderamento dos membros do coletivo artistico,
embora ndo deixasse de ser ambos. Havia a certeza de que cada um, ao

revisitar a propria experiéncia, estava redefinindo-all. A forma de vivencia-la

11 Trata-se, de fato, de um processo de reconhecimento e de re-construcéo da prépria
identidade. De maneira semelhante, Patricia Collins (2016), ao falar sobre o significado e a
importancia da autodefinicdo e da autoavaliacdo das mulheres negras dentro do pensamento
feminista negro, observa: “Autodefinicdo envolve desafiar o processo de validagao do
conhecimento politico que resultou em imagens estereotipadas externamente definidas da
condigdo feminina afro-americana. Em contrapartida, a autoavaliagéo enfatiza o contetdo
especifico das autodefinicdes das mulheres negras, substituindo imagens externamente
definidas com imagens auténticas de mulheres negras.”, reconhecendo ai um processo de
construcgédo identitaria (Collins, 2016, p 102). Revisitar a propria experiéncia, transforma-la em



tornar-se-ia diferente ap6s o processo de reflexdo e partiiha com o publico.
Ainda, buscando n&o falar apenas “do proprio umbigo”, mas trazendo algo de
universal a essa forma de olhar para a propria vivéncia e torna-la de certa
forma um paradigma de situacbes correlatas'?, cada um dos depoimentos
refletia um locus social, era fruto de uma experiéncia pessoal que se sabia
também grupal. As situacfes relatadas nos depoimentos de Evelin, Denilson,
Thalles e Jodo eram pessoais, mas 0 que eles vivenciaram e que traziam para
a cena era comuns a iniUmeras pessoas de seus grupos. Cada um deles estava
“autorizado” a produzir o seu discurso e contar a sua experiéncia enquanto algo
comum e a ser partilhado. A possibilidade de encontrar este cerne comum em
meio a diferencas pode ser percebido, por exemplo, na forma como Patricia
Collins (2016) define o pensamento feminista negro: ao ser produzido por
mulheres negras, a partir de sua perspectiva singular e do seu ponto de vista,
‘existirdo certos elementos nestas perspectivas que serdo compartilhados
pelas mulheres negras como grupo” (p. 102), apesar da “variedade de classe,
regido, idade e orientacéo sexual que moldam as vidas individuais de mulheres
negras” resultarem em diferentes expressdes dessas temas comuns. Assim,
ela conclui que “temas universais que sao incluidos nos pontos de vista de
mulheres negras podem ser experimentados e expressos de forma distinta por
grupos diferentes de mulheres afro-americanas” (idem), da mesma forma como
acreditamos as diferentes formas de opressao relatadas na cena encontram
paralelos e ressonancias nos diversos membros que compdem a audiéncia do

espetaculo.

O gue eu posso dizer?

Para mim, a questdo que se apresentava nao era fazer siléncio, simplesmente

me calar para que outros grupos e segmentos pudessem ter voz, mas pensar

texto a ser dito diante de uma audiéncia, implicava em colocar um novo olhar para o que nos
constitui enquanto pessoas.

12 N&o podemos negar que ha algo de brechtiano neste tratamento das situagdes
experienciadas. Além do recurso a narragdo, neste processo de epicizagdo buscava-se de
certa forma desnaturalizar os acontecimentos, e “apresentar os acontecimentos sociais (em
processo) nas suas relagdes causais” (Brecht, 2005, p.89). Se, nos depoimentos encenados
ndo havia tempo para discussao dessas causas, esta discussdo perpassava 0 processo de
elaboracao dos mesmos e, de alguma forma, se refletia na sua constituicdo e na forma como
ele era encenado e interpretado.



como meu discurso, minha fala, se articulava com as falas dos meus colegas
gue representavam outros grupos que, ideologicamente falando, mostravam
extrema afinidade com o meu, de luta contra uma realidade excludente e
opressora. As questdes levantadas por Linda Alcoff, em The problem of
speaking for others, repercutiam em minhas reflexdes. Calar-me nao seria
simplesmente abandonar a responsabilidade politica de falar contra aqueles
(estado, regime ou pessoas) que oprimem outras pessoas, responsabilidade
advinda dos meus privilégios? Quando falo, falo apenas por mim? Quem eu
represento com o meu discurso? Em que medida ajo para desconstrui-lo?
Consigo garantir um espaco de fala para outros grupos e pessoas em minha
pratica?

Alcoff parte da sua situacdo, de mulher panamenha meio branca meio mestica,
para problematizar estas situacdes, desde os critérios de pertencimento®®, até a
opcao de falar meramente por si mesmo, que criaria questdes problematicas,
especialmente o abandono da responsabilidade politica: “se eu nao falar por
aqueles menos privilegiados que eu mesma, estarei eu abandonando minha
responsabilidade politica em falar contra a opressédo, responsabilidade
decorrente do simples fato do meu privilégio?” (Alcoff, 1991, p. 08). Ante a
possibilidade de ficar em siléncio ou reconstruir o seu discurso, ela lembra que
os individuos tém de fazer escolhas no que concerne as suas praticas
discursivas pessoais, ponderando que essas praticas ndo podem ser
entendidas simplesmente como o resultado de escolhas autdnomas individuais,

mas que “as opgodes disponiveis para nés sao construidas socialmente” (p. 11).

O questionamento feito pela teérica panamenha — Qual seria minha melhor
contribuicdo a esta questdo? Ficar em siléncio ou desconstruir 0 meu
discurso?'* — repercutiu profundamente em meus pensamentos. Desde o inicio,
para mim, estava claro que ndo havia como me calar: ao mesmo tempo em que
buscava compreender o lugar de onde eu falava, sentia que, enquanto ator,

minha voz e minha fala eram necesséarias. Enquanto buscava compreender

13 pensando qual seria o seu grupo de pertencimento, ela diz: “The criterion of group identity
leaves many unanswered questions for a person as myself, since | have membership in many
conflicting groups but my membership in all of them is problematic”. (Alcoff, 1991, 08).

14 Alcoff se pergunta: “If | should not speak for others, should I restrict myself to following their
lead uncritically? Is my greatest contribution to move over and get out of the way? And if so,
that is the best way to do this — to keep silent or to deconstruct my discourse? (Alcoff, 1991, p.
08)



qgual o contexto no qual e do qual eu falava, e se minha voz estaria ligada a
contextos de opressdo, pensava neste lugar que é o da escuta. Como diz
Djamila Ribeiro, a partir dos questionamentos de Grada Kilomba (que, em
Plantation memories: Episodes of everyday racism, questiona quem pode falar,
0 que acontece quando se fala e sobre o que é possivel falar):

Dentro desse projeto de colonizacdo, quem foram o0s sujeitos
autorizados a falar? O medo imposto por aqueles que construiram as
mascaras®® serve para impor limites aos que foram silenciados? Falar,
muitas vezes, implica em receber castigos e represdlias, justamente
por isso, prefere-se concordar com o discurso hegeménico como modo
de sobrevivéncia? E, se falamos, podemos falar sobre tudo ou somente
sobre o que nos é permitido falar? Numa sociedade supremacista
branca e patriarcal, mulheres brancas, mulheres negras, homens
negros, pessoas transexuais, lésbicas, gays podem falar do mesmo
modo que homens brancos cis heterossexuais? (Ribeiro, 2017, p. 77)

Enquanto homem, branco e heterossexual, tinha consciéncia de todos os
direitos que eu usufruia e que se constituiam em privilégios para aqueles que
eram excluidos desse usufruto. E me perguntava se a simples constatacéo e a
declaracdo da consciéncia desses privilégios eram suficientes enquanto
estratégia politica de acdo contra estas exclusdes. Inserido em processos
artisticos e atuando no meio académico pensava tanto na repercussao da
minha fala quanto na propria efetividade politica — enquanto obra de arte — dos

espetaculos que participara da criagao e nos quais atuava.

Nos dois processos que descrevi neste artigo ndo havia, por um lado, a
negacdo de meu status e minha identidade de pessoa do sexo masculino,
branca e cuja opcdo sexual me levava a relacionar-me afetivamente com
mulheres, caracteristicas que me constituem e me colocam acima de
determinados preconceitos e opressfes que nossa sociedade (a brasileira),
racista, machista, heteronormativa e homofobica, pratica em seu dia-a-dia. Por
outro, as solucdes encontradas nas cenas diante deste impasse, que da titulo
ao artigo, sédo diferentes. Em Lama, uma performance, eu, caraiba, diante do
canto e da danca da india/Maria, de certa forma sucumbia ao papel histérico
gue representara em parte do espetaculo (e que possivelmente represento em

minha vida cotidiana, ainda que inconscientemente): mesmo sabendo que ela

15 Mascaras que as pessoas negras escravizadas eram obrigadas a usar para impedir que “se
alimentassem enquanto eram forcadamente obrigadas a trabalhar nas plantagbes, mas
segundo a autora a mascara também tinha a fungao de impor siléncio e medo” (Ribeiro, 2017,
p. 75-6).



tinha direito ao seu corpo nu guaiana, e que eu certamente trago em meu
sangue uma heranca indigena e negra, ndo havia como escapar ao meu
personagem: minha nudez nao seria natural, eu n&o fazia parte daquela tribo. A
minha heranga calava e inundava de lama Maria e todos os povos brasileiros.
E como n&o havia como seguir num mundo assim, que se tornaria “fragil

demais”®, eu me silenciava, derramando a lama em mim mesmo.

Ja em Territério Universal (Espere o calordo passar), tendo consciéncia desse
papel e do lugar histérico e de fala que eu ocupava, queria desconstruir meu
discurso e criar uma nova fala. A estrutura da cena que estavamos criando, em
gue as sentinelas se tornavam paulatinamente os membros do povo, propiciava
essa transicdo, de guarda da fronteira para povo. Tratava-se, entdo, de
construir o discurso possivel naquelas circunstancias, de homem, branco e
heterossexual que percebe a ignominia das distingdes baseadas em “raca, cor,
sexo, lingua, religido, opinido politica ou de qualquer outra natureza”, como diz
o artigo Il da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, texto repetido a

exaustao em Lama.

A guisa de

O desafio continua sendo ndo apenas da producdo de um discurso que as
vezes pode ser apenas pretensamente igualitario, mas da constituicdo de um
espaco em que seja garantida a possibilidade de manifestacdo de uma forma
genuinamente igualitaria, sem que um discurso seja mais valorizado que o
outro e fornecendo a todos a possibilidade de produzir e transmitir a sua fala,
as suas palavras. No ambito académico, é necessario que se considere a
realidade vivenciada “como fonte valida de conhecimento para criticar fatos e

teorias” (Collins, 2016, p. 123), para a validagéo destes espacos.

Se a arte e 0s objetos artisticos frequentemente possuem a qualidade de se

colocarem como contestadores da ordem social, a questao que surge para mim

16 Como diz a cancéo de Sting, “Fragil”, cantada por mim e Maria durante o espetaculo:

E amanha / A chuva levara / O sangue que a luta / Deixou derramar / Na pele a dor / Do ago
tdo cruel / Jamais a nossa voz vai calar / Um ato assim pode acabar / Com uma vida e nada
mais / Porque nem mesmo a violéncia / Destroi ideais / Tem gente que nédo sente / Que 0
mundo assim / Ficara fragil demais / Choro eu, e vocé / E o mundo também / Choro eu, e vocé
/ Que fragilidade / Que fragilidade.



€ exatamente essa: sem querer usurpar a voz de ninguém, como garantir a
escuta? Que tipo de discurso pode um homem, branco e heterossexual criar
guando ele quer justamente falar sobre a necessidade da igualdade, ainda
mais quando ao seu lado h& outras vozes que trazem inseridas em seus corpos
as marcas dessas desigualdades? Como se constr6i um discurso de

resisténcia?

Penso que estas questdes vao continuar se apresentando em minha pratica e,
enquanto artista e professor, creio que € meu dever continuar observando a
minha insercéo e forma como minhas palavras repercutem. Ao mesmo tempo é
necessaria uma atencdo redobrada para perceber se consigo (se
conseguimos) criar um espaco onde haja de fato a escuta (sem a qual a
liberdade de fala se torna uma falacia), e como a nossa préatica reflete essas
ideias, para garantir que nosso espaco de trabalho ou de ensino seja um
espaco de producdo de liberdade e de igualdade. A necessidade que se
apresenta diuturnamente €: por um lado, a da elucidacéo das diversas formas
de opressdo e de negacdo do saber e dos varios discursos, além da
instrumentalizacdo para a producéo de novas falas e discursos que nao sejam
obrigatoriamente convergentes; por outro, da garantia de que haja espaco para
gue estas falas e as ideias contidas nelas tenham a mesma valorizacao

daquelas produzidas nos meios ditos “privilegiados".

Penso, como Collins (2016), que € necessario tornar clara a natureza
interigada dos sistemas de opressdo. A perspectiva de uma alternativa
humanista para a humanidade se reflete tanto em Territorio Universal como no
final de Lama, onde, ao revés, ndo ha alternativa possivel para a violéncia e a
opressao. Encerrando este texto, trago uma passagem de um discurso
proferido pela educadora negra feminista Anna Julia Cooper em 1893, citado
por Patricia Collins (2016, p. 109-110):

NOs tomamos nossa posicao quanto a solidariedade da humanidade, a
unidade da vida e a falta de naturalidade e injustica presente em todas
as formas de favoritismos particulares, quer sejam de sexo, raga, pais
ou condicdo... As mulheres de cor sentem que a causa das mulheres é
Unica e universal; e que... somente quando raga, cor, sexo e condi¢cao
forem vistos como acidentes, e ndo como a substancia da vida;
somente quando o direito universal da humanidade a vida, a liberdade
e a busca da felicidade for considerado um direito inalienavel a todos;
somente quando isso acontecer ter4 sido a licdo ensinada pelas
mulheres aprendida e a causa das mulheres tera sido ganha — ndo a



causa das mulheres brancas, negras ou vermelhas, mas a causa de
todo homem ou mulher que se contorcia em siléncio sob o jugo de

poderosas injusticas.
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