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RESUMO

O presente ensaio-artigo tem como objetivoiluminar desafios e avangosdo fazer
teatral em espacos publicos com recorte nas especificidades do género
feminino. Tais observagbes tendem evidenciar as fronteiras do territério
determinado socialmente as mulheres. A performatividade (cf.Butler) das
mulheres fazedoras de teatro em espacos publicos, por vezes, representa uma
afronta social, assim como impulsiona a reordenacdo e ressignificacdo do
espaco publico. A pesquisa, aqui apresentada, faz parte do processo de
elaboracdoda dissertacédo do mestrado em Artes - Teatro, no Instituto de Artes
da UNESP — SP. Realizacdo de conversas com mulheres fazedoras de teatro
de grupos brasileiros, favorecendo a escuta das vozes das atrizes ao lado do
levantamento e andlise de obras tedricas sobre teatro de rua e relagdes das
mulheres com o espaco publico sao referéncias primordiais para este estudo.
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The performativity of women doubting the group theater in public space:
challenges and advances.

ABSTRACT

This test-article aims to illuminate the challenges and advances of theater
theatrical performance in public spaces with a focus on the specificities of the
female genre. Such observations tend to highlight the boundaries of the socially
determined territory of women. The performativity (cf.Butler) of female
theatermakers in public spaces sometimes represents a social affront, as well
as impels the reordering and re-signification of the public space. The research,
presented here, is part of the elaboration of the master 's thesis in Arts -
Theater, at the Institute of Arts of UNESP - SP. Realization of conversations
with women theatermakers of Brazilian groups, favoring the listening of the
voices of the actresses next to the survey and analysis of theoretical works on
street theater and women's relations with the public space are primordial
references for this study.
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Introducéo

A pratica das fazedoras de teatro de grupo € um tema que ha tempos
me interessa e possibilita diversas problematizacdes. Afeta-me imediatamente
porque sou uma das artistas que fazem teatro de rua organizada em grupoha
alguns anos, ea partir deste trabalho,notodesafios peculiares a nés, mulheres.

Para Beauvoir (1980) é escapando da construcdo de familia nuclear
que as mulheres se libertam da dependéncia absoluta. A mesma autora
salienta a necessidade de grande transformacdo social e econémica para a

concretizacao total de modificacGes nas relacdes sociais de género.

O espaco publico é, por exceléncia, o espaco de convivéncia entre as
diferentes e desiguais, mas entrelagadas pelo interesse pelo que Ihes
€ comum — a coisa publica. Por isso, o isolamento — a condi¢ao sécio
histérica moderna que coloca os homens e as mulheres separados
entre si — destréi a capacidade politica de convivéncia e a capacidade
de agir (CASTRO, 2002,p. 55).

Sendo a utilizacdo do espaco publico essencial para o acontecimento
teatral de rua, pesquisar sobre os desafios e potencias apontados através
dapermanéncia das mulheres fazedoras de teatro de grupo em espacos
publicos, reverbera tematicas importantesdo fazer artistico e estas devem
também abarcarconflitos de género.

Este ensaio-artigo apontara parte do processo de elaboragédo da tese
de mestrado em Artes - Teatro, no Instituto de Artes da UNESP (SP)e esta

embasado pelos didlogos realizados com algumas fazedoras de teatro de



grupo de diferentes regides do Brasil, especialmente as associadas as redes e
movimentos de teatro de ruae levantamentos bibliograficos sobre mulheres,
espaco publico e artes cénicas na rua.

No caminho do desenvolvimento de tal trabalho, aproveitodas
orientagcbes de Carlos Branddo quanto ao conceito de “contaminacéo”
necessaria para a pesquisa. Segundo o autor, é necessario conviver, espreitar
0 contexto,sentir o lugar, sentir como as pessoas Sao e como eu me deixo
envolver (BRANDAO, 2007).

Como sou fazedora de teatro de grupo e articuladora da Rede
Brasileira de Teatro de Rua, meu trabalho como pesquisadora se concentra
bastante na convivéncia presencialmente atenta, anotando, perguntando,
dialogando... Sem desconsiderar a necessidade de distanciamentos e

estranhamentos necessarios para a reflexao critica.

1 O Espaco Publico é de Todxs?: a construcdo do espaco publico como

fronteiras entre os sexos

Historicamente, muitos lugares publicos foram praticamente proibidos as
mulheres. A politica, os espacos judiciarios, o esporte, a intelectualidade e
outros sd@o protagonizados por homens. As mulheres estdo reservados e
indicados, principalmente, lugares como magazines, saldes estéticos,
bercarios, creches e trabalhos domeésticos. E a cidade € um espaco sexuado,
onde as fronteiras entre os sexos vao se deslocando (PERROT, 1998).

A filésofa Ina Camargo Costa (2010), ao refletir sobre uma das raizes
fundamentais do machismo, salienta que a constituicdo da propriedade privada
e do caodigo civil foram instituicbes com importante papel na submissdo das
mulheres, ja que os homens possuiram maior liberdade para os negocios e a
mulher foi encaminhada para ser “escrava do lar”.

As situacdes de violéncia de género, cotidianamente vivenciadas pelas
mulheres em espacos publicos, dificultam o reordenamento do espaco social e
a redefinicdo de papéis distribuidos entre os sexos de maneira desigual. E
mesmo com 0S movimentos de emancipacao que se deram desde o final do

século XIX, tal como a influéncia dos movimentos feministas colaborando para



o ingresso das mulheres no mercado de trabalho e o aumento da circulagao
das mulheres pelo espaco publico, este ainda esté carregado de estigmas.
Pracas publicas, espagos comunitarios e tantos outros ambientes das
cidades onde alguns grupos teatrais costumam apresentar e/ou ensaiar suas
experiéncias artisticas, possuem um cotidiano e uma arquitetura que é
ressignificada com as poéticas e estéticas geradas pela presencados mesmos
nestes locais. Observar a relacdo entre publico eas mulheres em cena, 0s
modos de organizagdo dos grupos, atentaaos relatos das fazedoras de teatro
de rua, possibilitam ainvestigacdoe reflexdo de padrbes de opresséao,
preconceitos e estigmas de género mais comuns e reverberam em mim
algumas questdes, dentre elas, uma: Quais naturalizacdes sociais estéo
construidas a ponto de algumas questdes interferirem apenas as trabalhadoras

do teatro de rua?

2 Contribui¢cdes da Filosofia e da Sociologia Sobre Construcdo de Género

e Performatividade

Beauvoir (1980), ao observar espécies animais e a direcdo dadaa
maioria dosregistros do estudo da biologia humana, desnaturaliza a condicéo
das mulheres enquanto seres subordinados. Para a filésofa, ser taxada
enquanto fémea néo traz relacéo direta com a submissdo em seu habitat, haja
vista a relacdo entre as abelhas e o zangao, onde as fémeas devoram os
machos apds o coito. Numa perspectiva existencialista, esta autora alega
indispensavel o reconhecimento das estruturas econdémica e social.E, ao
descrever sobre fatos histéricos, comprova que durante muito tempo os
homens, como dominantes e donos dos registros histéricos, colocaram as
mulheres como o outro — vassalo de seu suserano (homem). Tiburi (2013)
aponta gque na antiga Grécia, os espacos de discussado sobre as ideias eram
vetados as mulheres, por exigéncia dos homens.

Diferenciar sexo de género é a possibilidade para enxergar a nédo
comunhdo existente entre as constru¢cdes sociais as qualidades fisicas e
biologicas. Foucault (1985) faz notar que as diferencas entre homens e
mulheres estdo muito mais relacionadas as praticas sociais — discursos,

hébitos, instituicbes — do que com a fisionomia dos corpos nus. Para Buttler, a
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discussdo sobre género perpassa pela ideia de performatividade e esta
corresponde aos comportamentos construidos pela incorporacao de leis,que
através de discursos e repeti¢es, vao, desde a infancia, permitindo definicdes
padronizadas dos géneros e suas relagdes sociais (BUTLER,2003).

Butler (2003) afirma género como algo culturalmente construido sendo
possivel o fato da masculinidade se apresentar tanto a um corpo de mulher,
guanto de homem e, vice e versa: a feminilidade ao corpo de um homem.Lucia
Romano (2009), ao analisar a performatividade do feminino no teatro
contemporaneo, aponta que género pode ser considerado como ‘“instituicdo
social sem origem genética ou fisiol6gica, que organiza a vida social de forma
culturalmente padronizada" (ROMANO, 2009, p.33).

Apés estas constatacbes historicas, algumas perguntas
reverberamao pensar na pratica teatral de rua, sendo essa uma linguagem
artistica composta por uma categoria que quase em sua totalidadeaponta
preocupacdesem construir estéticas e poéticas a fimde contribuir para a
reflexdo de padrbes vigentes e anunciar um mundo mais justo. As questdes
gue ressoam sdo: Diferencas sociaisde génerossdo importantes para as

reflexdes internas dos grupos?Quando e de que maneira sdo apresentadas?

3 A Participacédo das Mulheres e a Construcdo do Teatro de Rua

Rafaela Carneiro: Um dia desses a gente se deu conta que sO as
mulheres do grupo lavavam o banheiro... bem, mas isso é uma
pequena coisa para gente pensar em ambito social, histérico e € um
esfor¢co coletivo. Somos companheiros, somos solidarios. N&o
estamos aqui para nos matar. Claro que sabendo que a gente é
atravessada por tudo isso, mas sempre se apontando e tal... (...)
Quando a gente fez a peca teatral da Joana Darc, a gente ficou
pesquisando uma figura histérica que tivesse transgredindo o papel
social que era imposto a ela. E a gente falou: “tem que ser uma
mulher”. A principal discussdo €& a estrutura social, mas essas
guestdes atravessam nossas criagoes.

O relato exposto acima, dado por Rafaela Carneiro,ainda como
integrante da Brava Cia (SP), entrelaca-se a outras falas de Natalia Siufi,
enquanto co-criadorado Grupo Teatral Parlendas (SP) e de Raquel Rollo, da
Trupe Olho da Rua (Santos - SP),todas recolhidas por mim, em 2012,durante a
construcdo do Trabalho de Conclusdo de Curso da graduacdo. Essas

trésfazedoras de teatro de ruaafirmaram que as préticas cotidianas dos grupos
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aos quais construiram sao geridas a partir de experiéncias coletivas e, por isso,
reverberam pequenos rompimentos de padrdes pré-estabelecidos socialmente.
Segundo elas, as distribuicdes de tarefas ndo possuem a intencdo de serem
rigidas. Habilidades, necessidades e desejos, naquele momento, estavam
sendo considerados.

Ao observar o0 modo de producdo de grupos paulistas e paulistanos,
entre os anos de 2011 a 2014 - momento este em queconsta comooperiodo
com maior possibilidades de editais para o teatro de grupo/rua que o Brasil
obteve -a impossibilidade de sustento total dessas(es)artistas como
trabalhadoras(es) da culturasja dificultava a permanéncia das (0s) mesmas(0s)
em atividades e funcgdes internas dos grupos, pois muitas(os) das(os)
integrantes precisavam rearranjar-se entre as tarefas caso alguma atriz/ator,
por necessidade econdmica, precisasse realizar algum outro trabalho fora do
coletivo.

ApoOs recordar a efervescéncia de editais nacionais, construidos pelos
governos anteriores, e confrontar-me com a conjuntura atual, de 2018-
2019,momento em que muitas das pequenas conquistasobtidas para a area
cultural sofrem interrupcbese em um contexto em que a livre expresséo
ameaca as propostas ideolégicas do poder vigente, vale ressaltar que
sobreviver de um fazer teatral alicercado as necessidades sociais, com 0
objetivo de provocar reflexdo e ndo entretenimento torna-se ainda mais
dificil.As questdes de género, encaminhadas aqui, consideram todo o esforgo
de todas(os) as(os) trabalhadoras(es) dessa categoria e estdo evidenciadasa
fim de contribuir para o avan¢co de uma pratica artisticacada vez mais potente e
autbnoma e menos reprodutora de preconceitos e estigmas de género.

Oficio como o do teatro de rua, capaz de aglomerar multidées em
praca publica, provocar experiéncia estética gratuitamente a um publico
desacostumado a teatralidade, exige estudo,repetitivos treinos, ensaios,
organizacdo em grupo, limpeza de sedes coletivas...Todas essas atividades
demandam tempo, mas com pouco financiamento ndo ha disposicdo que
garanta a permanéncia qualitativa e quantitativa desses fazeres. As(Os)
integrantes desses grupospossuem a compreensao organica de seu trabalho,
pois acompanham e participam de todos os detalhes do processo. Desde a

limpeza dos espacos que ocupam até producdo de seus eventos, a
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composicao dramaturgica, musical até a atuagdo em suas pecas teatrais. Com
esta pratica, constroem uma maneira de viver completamente confrontante a
I6gica capitalista de fragmentacéo e alienacao do trabalho.

O capitalismo, enovelado pelo patriarcado, produz, em qualquer
ambito, relagdes sociais de dominacdo e exploragcdo sobre as mulheres.
Nenhuma das organizacdes, mesmo as que contrapfem as ldgicas vigentes,
estdo isentas de reproduzir machismo.Além das falas das teatreiras, para um
apontamento em ambito nacional, a analisede fichas técnicas de grupos de
teatro de ruade diversas regides do Brasil pode evidenciar questbes de
género.Para tanto, as revistas “Arte e Resisténcia na Rua”, de 2010 e 2012,
serviram para observacdo de informagbes sobre as pecas de grupos de
diferentes estados brasileiros. Nesta investigacdo, notei quea funcdo da
direcdo, na maioria dos grupos que se apresentaram na Mostra Lino Rojas-
SP,poucose desloca entre os géneros. Quase todos 0s grupos indicam esta
atividade aos homens.

Apontamentos como esses ndo servem para alimentar a briga entre os
sexos e muito menos para salientar que “as mulheres desejam ser iguais
aoshomens”. Assim como ja evidenciado nos itens anteriores deste artigo, a
epistemologia feministaanunciauma estrutura historico-social capaz, de
maneira sutil e naturalizada, invisibilizaras mulheres. No campo teatral, nota-se
o direcionamento das escolas aos estudos de pedagogias desenvolvidas por
homens. Entre eles: Stanislavski, Bertolt Brecht, Meyerhold, Artaud, Grotovski,
etc. Onde estdo as pedagogias construidas pelas mulheres? Apesar de haver
enorme gquantidade de pesquisas feministas construidas em conexdo com o
campo teatral, pouco se conhece e conversa sobre.

Assim como as construtoras de pedagogias teatrais, existem muitas
mulheres diretoras e dramaturgas. Por quais motivos sdo pouco citadas ou
convidadas no teatro de rua? Se os diretores sdo homens e estes estdo pouco
atentos as discussdes sobre diferencas de género, em suas obras tendem a
provocar reflexdo sobre a padronizacdo e as violacdes pré-determinadas
asmulheres?

Adisposicdo em reorganizar tarefas para que haja igualdade entre os
géneros e a importancia dada em representar mulheres fora dos padrdes séo

necessidades ja anunciadas pelas lutas de mulheres para que desperte a
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atencdo e ressignifique o espaco social sexuado e estdo presentes nos
objetivos dos grupos estudados, haja vistaa fala de Rafaela Carneiro,
registrada inicio deste item do artigo. Mesmo dada devidas importancias,
algumas estruturas organizacionais dos grupos ainda reproduzem lbgicas
patriarcais em suas poéticas e estéticas e,segundo o grupo Engenho Teatral, o
modo de produc¢do dos grupos condiciona ou mesmo, pré determina a estética
dos mesmos!. Para tanto, no que se refere as questbes de género, é
necessario alguns avancos. A experiéncia coletiva € uma experiéncia politica.

E o teatro

[...] pode ser visto como um texto da cultura : assim como as outras
artes e as ciéncias, ele representa um ideal social, formulado a partir
da ideologia dominante em determinada localidade e época. Ele torna
presente, ao vivo, na materialidade expressiva dos atores e atrizes,
modelos de corporeidade constituidos historicamente. O teatro,
portanto, ndo “tem género”, mas “faz género”, compartilhando com a
sociedade as categorias de sexo, ja tomadas em performances “de
género”, e auxiiando em seu reconhecimento e legitimacao.
(ROMANO, 2009, p 77)

Sendo assim, apermanéncia de mulheres em grupos de teatro de rua,
conscientes de seus desafios e potencias, pode contribuir para uma construcéo
estética cada vez mais justa e menos machista influenciando, aos poucos,
além da categoria teatral, também a reordenacdo do espaco publico. Dividir
tarefas socialmente impostas as mulheres ja € um avanco. Porém sera também
necessario dividir postos de liderancas e descentralizar a coordenacdo? Sera
preciso repensar quem representa 0s grupos em espacos politicos-culturais?
Quais pedagogias teatrais estdo sendo utilizadas pela direcdo?Estas
metodologias servem como instrumentos que garantem a participacdo de
todas(os)?Questdes como essas podem servir como dispositivos para
desnaturalizarpadrbes de organizacao, silenciamentose cisdes experienciadas

atualmente pordiversos grupos de teatro de rua brasileiros.

4. Dos Ultimos Desdobramentos

!Disponivel em: https://engenhoteatral.wordpress.com/o-teatro/Acesso em: set. 2018.



https://engenhoteatral.wordpress.com/o-teatro/

Em 2013, no Xl Encontro da Rede Brasileira de Teatro de Rua?,
sediado na capital do Acre,algumas das mulheres
articuladorasmanifestaram,pela primeira vez, a necessidade da realizacdo de
rodas de conversas construidas e constituidas apenas por mulheres. Uma das
praticas da RBTR é a de registrarpautas discutidas durante os encontros
emcartas publicas. O documento que se refere ao encontro de Rio Branco,
também pela primeira vez, no decorrer da escrita determina todas as palavras
referenciadas aos sujeitos masculinos das frases acrescentadas do artigo “a”.

Abaixo, segue parte deste escrito:

O teatro de rua é simbolo de resisténcia artistica, agente cultural,
comunicador, gerador de sentido, proposito de novas razdes do uso
dos espacos publicos, assim reafirmamos o dia 27 de marco, Dia
Mundial do Teatro, Dia Nacional do Circo e Dia Nacional do Grafite,
como o Dia de Mobilizacdo e de Luta por Politicas Publicas para as
Artes Publicas, e conclamamos os trabalhadores(as) das artes de
rua e a populacao brasileira em geral, a lutarem pelo direito a cultura
e ao digno direito de seu oficio.

Foi reafirmado pelo conjunto de articuladores(as) presentes que 0s
préximos encontros da RBTR no primeiro e segundo semestre de
2014, seréo sediados nas cidades de Londrina-PR e Rio de Janeiro,
no Hotel da Loucura, Bairro Engenho de Dentro.

"PUIPISI ou saca-saia é uma formiga de mutirdo, de odor ruim, que
nao vive s6 e que com seu bando, limpa a area, ndo deixando nada
escondido, expulsando o que incomoda e mostrando tudo o que ha
por ali. Como disse o Cacique Yuqui, somos todos e todasPuipisis."

Ramal Histéria Encantada, Rio Branco/Acre, 31 de agosto de
2013(Imaginario Maracangalha; Carta da Rede Brasileira de Teatro
de Rua — Acre/Rio Branco, 2013) [grifo nosso]

Mesmo com a necessidade da conversa sobre género no teatro ja sido
expressada em 2013, a primeira roda de mulheres s6 aconteceu em2015, em
Campo Grande (RS) e desde entdo, pautas feministas estdo cada vez mais
aparentes em diversas conversas das(os) fazedoras(es) de teatro de rua. Um

exemplo recente deste avanco fica explicito no Il Encontro Estadual de Teatro

2A Rede Brasileira de Teatro de Rua — RBTR foi criada em margo de 2007, em Salvador/BA, se
caracteriza como organizagdo horizontal, sem hierarquia, democrética e inclusiva. Todos os
grupos de teatro, artistas-trabalhadoras(es), pesquisadoras(es) e pensadoras(es) envolvidos
com o fazer artistico da rua podem tornar-se articuladoras(es) para, assim, ampliar e
capilarizar, cada vez mais as reflexdes e pensamentos. Os encontros acontecem de forma
presencial e virtual, entretanto toda e qualquer deliberagéo € feita nos encontros presenciais,
gue acontecem duas vezes por ano de forma rotativa a fim de contemplar todas as regides
brasileiras e valorizar as necessidades mais urgentes do pais.



de Rua de Sao Paulo, sediado em Guarulhos, em agosto de 2018, organizado
pelo Movimento de Teatro de Rua de Sao Paulo.Para as rodas de conversa, a
organizacdo propds tematicas como: “Mulheridades cis e trans em cena”,
"Género, raca e relacdes de trabalho no campo artistico” e “Roda de homens
cis e trans”. Desses didlogos, elaborou-se a carta publica, reforgcando:

Que as pautas relacionadas a intersec¢do de género, raca e classe
sdo fundantes no nosso trabalho e negar a discusséo destas pautas €
caminhar para a reproducdo dos comportamentos naturalizados pelo
patriarcado. Para compreender que tais comportamentos sdo frutos
do modo de producdo capitalista sobre nossos corpos. Da mesma
forma com que nos solidarizamos pela disputa de terra, contra o
genocidio da populacdo indigena, preta e periférica e contra a
violéncia do estado, sejamos solidarios com a luta das mulheres trans
e cisgéneras, contra o feminicidio, transfobia e homofobia.
Relembramos as demandas levantadas nos encontros passados e
reforcamos a importancia politica ao sugerir que seja tema de
discussdo no Encontro da Rede Brasileira de Teatro de Rua.
(Movimento de Teatro de Rua de S&o Paulo; Carta do Il Estadual de
Teatro de Rua, 2018)

Na cena paulistana, desde 2014, alguns grupos auto-organizados por
mulheres e direcionados a refletir e criar esteticamente apoiando-se em
epistemologias feministasvao surgindo. Entre eles estdo: Maderite Rosa, Grupo
Méae da Rua, Na Cia das Cabras Orelanas. Integrantes destes trés grupos
foram tambémresponsaveis pela constru¢do decoletivos como: Parlendas e
Brava Cia. Ao passo que essas atrizes encontraram e apresentaram
internamente algumas contradicdes nos grupos aos quais faziam parte, sem
obter avancos em seus grupos de origem, organizam-se também em grupos de
mulheres e optam por pedagogias feministas.

As pedagogias feministas apontam maneiras horizontais de serem
trabalhadas. Uma das indicaces metodologicas é a descentralizacdo do
conhecimento e a reflexdo sobre o lugar de fala. Instrumentos como esses
provocam ameacas aqueles que se resguardam em pequenos poderes? Seria

esse 0 motivo das cisfes dos grupos mistos aos quais me refiro?

5. In(concluséo)

Muito tenho estudado sobre a performatividade das mulheres

fazedoras de teatro de rua e desde entdo observo desdobramentos vindos da
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permanéncia e da consciente manifestacdo feminista das mesmas em seus
grupos teatrais e movimentos aos quais participam. S&o tantas as
possibilidades de avanco quando as mulheres se reconhecem e se auto-
organizam que fica dificil concluir neste artigo a trajetéria levantada até aqui.
Hoje, carrego em minha bagagem, mais questdes do que conclusdes.

Dos espagos em que convivo com 0 movimento teatral de rua, noto que
a permanéncia das mulheres cis e trans estdo provocando pequenos avangos
ao denunciar que a estrutura capitalista esta totalmente vinculada ao racismo,
machismo e ao poder patriarcal e anunciam outras poéticas e estéticas
possiveis ao romperem com padrées.

Mesmo com o0s avanc¢os, muitas das mulheres fazedoras de teatro de
rua enxergam ainda desafiadora a tarefa de construir espagcos para tais
reflexdes. Tanto nos encontros presenciais da Rede Brasileira de Teatro de
Rua como no interior da organizacdo de muitos grupos teatrais as reflexdes e
necessidades apontadas pelas mulheres, por vezes, sdo deslegitimadas.

Nem quando tropecamos nas pedras, nem nos passeios libertadores,
nao caminhamossozinhas. Cada passo, tracado pelos paragrafosdeste
artigo,foram coloridos por companheiras atuantes do teatro de rua. E certo que
a categoria teatral é pequena perto da quantidade de mulheres necessarias
nas ruas, pracas, movimentos, senados para as tantas conquistas histéricas
gue transformaram a vida de muitas mulheres. E estamos conscientes de que
essas transformacfes reverberam em nés, atuadoras em espacos publicos.
Que do singelo e pequeno movimento que fazemos através de tanto trabalho,
surja pequenos rompimentos capazes de contribuir com 0s mais gigantes
avancos.

Ao tratar sobre machismo e suas reproducdes,lna Camargo Costa
(2010), deixa explicito que a luta contra a opressao da mulher é importante em
todos os ambitos, ja que esta se encontra na base da sociedade capitalista.
Que esse machismo nosso de cada dia, abrangedorda totalidade das
associacOessubjetivas, ideais e concretas,expressadotambém em valores
subjetivados e reproduzidos socialmente va diminuindo a cada auto-
organizacdo de mulheres. Que a construcdo de nossaspoéticasressignifiquem
a nés mesmas, 0s coletivos que construimos eque 0s espacos publicos por

onde passamos se ressignifiguem, que nossos gestos reorganizem as
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fronteiras sexuadas até que as violéncias contra as mulheres se dissipem.
Depois de tantas andancas passeando entre as paginas, ouvindo falas
de outras teatreiras, do ponto de vista em quecheguei, o horizonte que enxergo
tem como premissa a existéncia da reflexdo de género para que o teatro seja
realmente progressista.
Que os desafios sejam transpassados. E nossa potencia legitimada.
Nossa presenca é/sera nossa resisténcia!
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