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RESUMO:

O trabalho discorre sobre a metodologia de pesquisa de uma tese de
doutorado na qual a analise filmica se vinculou ao cinema de tematica lésbica,
gay, bissexual, travesti, transexual, transgénero e queer. Tal estudo teve como
referenciais as teorias de género e sexualidades e a metodologia teve como
foco o olhar sobre o cinema desenvolvido a partir do conceito de discurso de
Michel Foucault e da critica feminista da representacdo. Esta ultima vem
demonstrando que qualquer imagem da nossa cultura esta situada dentro e por
sua vez é interpretada a partir de contextos amplos e relacionados as
ideologias patriarcais. Desta forma, os valores e efeitos destas imagens sao
sociais e subjetivos, estéticos e afetivos, pois permeiam toda a estrutura social
e, consequentemente, todos os sujeitos sociais, tanto mulheres quanto
homens. Com base principalmente nas teorias feminista da representacao, de
Laura Mulvey (1983), do aparelho cinematografico de Teresa de Lauretis
(1994, 2003) e da conceituacao de Michel Foucault sobre discurso, foi possivel
observar, criticamente, como as nog¢des identitarias citadas foram construidas e
representadas nos filmes analisados.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema LGBTQ, discurso, Foucault, teoria feminista da
representacao.

ABSTRACT:

The paper focuses on the research methodology of a doctoral thesis in which
the film analysis was linked to lesbian, gay, bisexual, transvestite, transsexual,
transgender and queer cinema. This study was based on the theories of gender
and sexuality and the methodology focused on the view on cinema developed
from the concept of discourse by Michel Foucault and the feminist critique of
representation. The latter has shown that any image of our culture is situated
within and in turn is interpreted from broad contexts and related to patriarchal
ideologies. In this way, the values and effects of these images are social and
subjective, aesthetic and affective, as they permeate the entire social structure
and, consequently, all social subjects, both women and men. Based mainly on
the feminist theories of representation, Laura Mulvey (1983), the
cinematographic apparatus of Teresa de Lauretis (1994, 2003) and the
conceptualization of Michel Foucault on discourse, it was possible to observe
critically how the identity notions were constructed and represented in the
analyzed films.

KEYWORDS: LGBTQ cinema, discourse, Foucault, feminist representation
theory.
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O trabalho em questdo tem por objetivo apontar as principais
referéncias tedrico-metodoldgicas que foram propiciadoras da pesquisa de
doutorado realizada entre 2015 e 2018 no Programa de Pds-Graduagao
Interdisciplinar em Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Santa
Catarina/PPGICH/UFSC. A tese, intitulada “Cinema LGBTQ exibido no Brasil:
discursos, tematicas e tendéncias”, a ser defendida em dezembro de 2018,
teve como objeto filmes com a tematica em questao exibidos no Brasil a partir
dos anos 1980 aos dias atuais e que foram, em sua maior parte, assistidos pelo

pesquisador em sua trajetoria de recepcéo deste cinema.

Stuart Hall (2016, p. 53) diz que “representagdo € a producdo do
sentido pela linguagem”. Segundo os construtivistas, nds usamos signos
organizados em diferentes linguagens para nos comunicar de forma inteligivel
com os outros. As linguagens compreendem diferentes signos “para simbolizar,
indicar ou referenciar objetos, pessoas e eventos no chamado mundo ‘real’.
Entretanto, elas podem fazer também referéncias a coisas imaginarias e
mundos de fantasia [...] que ndo séo parte de nosso mundo ‘real” (HALL, 2016,
p. 53). O autor continua dizendo que nao existe uma simples relagcao de
correspondéncia direta entre a linguagem e o mundo real, pois a linguagem
nao funciona como um espelho do mundo. O sentido, produzido dentro da
linguagem, necessita para sua construgdo de varios meios que sdo chamados
de sistemas representacionais e que convenientemente também chamamos de
‘linguagens”. “O sentido é produzido pela pratica, pelo trabalho da
representacédo. Ele é produzido pela pratica significante, isto é, aquela que
produz sentidos™. Para a produgdo destes sentidos, no entanto, sao
necessarios dois sistemas de representagdo. O primeiro sdo os conceitos
formados na mente e que funcionam como um sistema de representagcdo ao
classificar e organizar o mundo em categorias inteligiveis. “Se ndés temos um
conceito para alguma coisa nés podemos dizer que sabemos o seu ‘sentido™?.
Para comunicar esse sentido, no entanto, necessitamos de outro sistema de
representacdo — a linguagem — que se organiza através de signos em varias

relagbes. Por sua vez, estes signos, “s6 podem transportar sentidos se

1 HALL, 2016, p.54
2 Ibid., p.54



possuirmos codigos que nos permitam traduzir nossos conceitos em linguagem

— e vice-versa™.

Os cdbdigos séo cruciais para o sentido e a representagdo, mas como
nao existem na natureza, sao construidos por meio de convengdes sociais. Hall
diz que estes codigos sao uma parte crucial da cultura, “sdo nossos ‘mapas de
sentido’ compartilhados™. Esta perspectiva construtivista para a linguagem,
segundo o autor, institui o dominio simbdlico da vida no qual as palavras e as

coisas funcionam como signos e estdo no amago da prépria vida social.

No caso da linguagem cinematografica, esta produzira, enquanto um
sistema de representacao, sentidos diversos através dos filmes e que estaréao
de acordo com o universo conceitual especifico do/a cineasta, da cultura na
qual se constituiu e do contexto histérico no qual determinada obra foi
produzida. Por isso Hall afirma que, ao se analisar representagdes culturais, ha
a necessidade de se trabalhar com certo relativismo cultural entre o que foi
produzido em uma e outra cultura, pois € bem provavel que haja “a
necessidade de traducdo quando nos movemos de um universo mental ou
conceitual de uma cultura para outro™. Mesmo que o cinema seja um sistema
de representagdao que trabalhe com cddigos comuns a distintas culturas, a
maneira como estes codigos sao utilizados e relacionados pelos/as cineastas
pode variar em virtude das diferengas culturais que estruturam cada sociedade

e cada criador/a.

Hall diz ainda que, através da abordagem construtivista, pelo menos
duas vertentes importantes de compreensdao e analise da representagao
podem ser sugeridas: a primeira € aquela que se centrou em como linguagem
e significacéo, ou seja, o uso dos “signos na linguagem para produzir sentidos,
que depois de Sausurre e Barthes nds chamamos de semidtica; e, aquela,
seguindo Foucault, que se concentrou em como o discurso e as praticas

discursivas produzem conhecimento”.

3 Ibid., p.54
“bid., p.54
5 Ibid., p.108
5 bid., p.110



Nocao de discurso em Foucault

Michel Foucault, diz Stuart Hall (2016), usou a palavra “representagao”
de forma mais restrita de como ela estda sendo usada até aqui. No entanto,
contribuiu de maneira significativamente nova para sua investigacao.
Preocupado com a produgdo de conhecimento, mais do que a de sentido,
Foucault utilizou a nocdo de discurso por entendé-la mais ampla do que a
nocgao de linguagem. Hall avalia que o objetivo do filésofo era analisar como se
da o entendimento humano na nossa cultura e como este entendimento “sobre
o ‘social, o individuo a ele incorporado e os sentidos compartilhados’ vem a ser
produzido em diferentes periodos”’. Hall constatou também que a necessidade
de Foucault de compreender os sentidos compartilhados relacionados ao
ambito cultural o faz ainda tributario do trabalho de Saussure e Barthes, muito
embora, em muitos outros pontos, va separar-se radicalmente dos dois. A
atencdo as especificidades historicas, por exemplo, € muito mais bem
fundamentada em Foucault do que na semidtica. Hall diz que a maior
preocupacao deste filésofo € com “as relacbes de poder, ndo relagcbes de

sentido™®. Segundo o proprio Foucault,

a linguistica e a semidtica fornecem instrumentos ao estudo das rela¢cdes de sentido.
Mas, quanto as relagbes de poder, ndo havia nenhum instrumento definido. [...] Era,
entdo, necessario ampliar as dimensdes de uma definicdo de poder, se quiséssemos
utilizar esta definigdo para estudar a objetivacdo do sujeito (FOUCAULT, 2014, p. 119).

Hall (2016) continua dizendo que os propdsitos de Foucault eram as
varias disciplinas do conhecimento nas ciéncias humanas e sociais, que o
filbsofo chamou de as ciéncias sociais subjetivadoras. Estas teriam adquirido
um relevante e influente papel na cultura moderna e se transformaram nos
“discursos que, como a religiao em tempos passados, nos darao a ‘verdade’
sobre o conhecimento” (HALL, 2016, p. 78-79).

Foucault se desviou do estudo sobre a “linguagem” para desenvolver
sua nogao de discurso, nogao esta que ele considerava como um sistema de
representacdo distinto do conceito linguistico que significa “simplesmente

trechos conectados, escritos ou falados™. Seu interesse estava nas “regras e

7 bid., p.78
8 bid., p.78
% Ibid., p.80



praticas que produziam pronunciamentos com sentido e os discursos regulados
[por saberes e poderes] em diferentes periodos histéricos”'®. Assim, Foucault
entende por discurso o conjunto de pronunciamentos que possibilita uma
linguagem para falar de algo em particular (um tema) ou sobre um momento
histérico. E uma maneira de representar o conhecimento sobre certos temas. O
discurso em Foucault tem a ver com a producdo de sentido pela linguagem,
porém, na medida em que em todas as praticas sociais um sentido € implicado,
e sentidos determinam e influenciam o que fazemos e como agimos, todas as

praticas contém um aspecto discursivo.

O discurso tanto abarca a linguagem quanto a pratica e, com isso,
Foucault tenta romper com a tradicional distingdo entre o que se diz
(linguagem) e o que se faz (pratica), pois ambos estéo interligados através do
discurso que os orienta, cria-lhes sentido e os regula. Foucault também diz que
o discurso define e ao mesmo tempo fornece os objetos do nosso
conhecimento, ou seja, comanda a forma como um assunto vai ser construido
e pode ser significativamente falado e debatido em determinado momento. O
discurso também influencia como certa ideia pode ser posta em pratica e,
assim, ser usada para regular o modo de agir das pessoas. E igualmente por
meio do discurso que um assunto se torna aceitdvel e ao mesmo tempo
inteligivel e, por seu turno, outros assuntos sao restringidos, ocultados e/ou
excluidos, ja que nao se adaptam a nocao discursiva aceita, vigente, erigida e
legitimada socialmente. O discurso nunca sera observado em apenas um
pronunciamento, ele representa o jeito de pensar, conhecer e agir de um

determinado momento, no que Foucault vai chamar de episteme™".

O discurso abarca uma série de documentos, textos, condutas e
campos institucionais da sociedade. Quando estes eventos discursivos se

relacionam “ao mesmo objeto, compartiiham o mesmo estilo e [...] apoiam uma

10 |bid., p.80

11 “Por episteme se entende [...] o conjunto das relagdes que podem unir, em uma época dada,
as praticas discursivas que dao lugar a figuras epistemoldgicas, a ciéncias, eventualmente a
sistemas formalizados; o modo segundo o qual, em cada uma destas formacdes discursivas, se
situam e operam as passagens a epistemologizacdo, a cientificidade, a formalizagéo. [...] A
episteme ndo é uma forma de conhecimento ou um tipo de racionalidade que atravessa as
ciéncias mais diversas, que manifestaria a unidade soberana de um sujeito, de um espirito, de
uma época; ela é o conjunto de relagbes que podem ser descobertas, para uma época dada,
entre as ciéncias quando se as analisa ao nivel das regularidades discursivas™ (Edgard
CASTRO, 2016, p. 140).



estratégia [...] em uma diregdo e padrao institucional, administrativo ou politico
comuns” (Hall, 2016, p. 81), eles pertencem a uma mesma formagéo

discursiva. Assim,

significados e praticas significantes sao, portanto, construidos dentro do discurso. Como
0s semidticos, Foucault era um construtivista. Contudo, diferentemente deles, estava
preocupado com a constru¢do do conhecimento e do sentido, ndo pela linguagem, mas
pelo discurso. (HALL, 2016, p. 81, grifo nosso).

Foucault argumenta que s6 conseguiremos ter conhecimento sobre
algo se tal coisa tiver um sentido. Como para Foucault o sentido é produzido
dentro do discurso e ndo na coisa em si mesma, entdo nao ha sentido possivel
fora do discurso. Temas como “loucura®, “punicdo” e “sexualidade”, por
exemplo, diz Hall, “s6 existem com sentido dentro dos discursos a respeito

deles™?.

Hall afirma ainda que as continuidades trans-histéricas de que os
historiadores tanto se ufanam sao inaceitaveis para Foucault, pois ele percebia
como mais significativas as “quebras, rupturas e descontinuidades radicais de
um periodo para o outro, entre uma formagéao discursiva e outra” (HALL, 2016,
p. 85). Sobre a perspectiva de Foucault acerca das descontinuidades
histéricas, e no que concernem a analise do discurso foucaultiano no cinema,
Nilton Milanez (2014, p. 129) diz que “as rupturas dos discursos dos filmes [...]
reorganizam a questdo da histéria segundo as mutagdes, cortes e rupturas nas

praticas filmicas”.

Edgardo Castro (2016), por sua vez, compreende o conceito de
“discurso” de Foucault como um dos temas centrais do trabalho do filésofo. A
arqueologia, diz Castro (2016, p. 117), é uma “modalidade da analise do
discurso”, e ndo tem relagdo de proximidade com a geologia e/ou com a
genealogia, “ela é a analise do discurso na modalidade de arquivo™. O autor
observa que o termo “discurso”, em Foucault, impbée uma questao
metodoldgica a ser explicitada, questdo essa que se relaciona a definicao das
regras para a descricdo arqueoldgica. E o que o livro A arqueologia do saber,

segundo Castro, aspirou fazer. Na obra em questao, Foucault define o discurso

12 HALL, 2016, p.82
13 CASTRO, 2016, p.117



como o conjunto de enunciados que advém de um mesmo “sistema de
formacgao”. Desta forma, se poderia falar de discurso clinico, econémico, da

histéria natural e psiquiatrico. Quanto ao conceito de enunciado, Foucault:

[...] o distingue da analise linguistica e da analise da histéria do pensamento. [...] Para a
arqueologia, o problema é outro: ndo segundo quais regras é possivel construir novos
enunciados, mas como aconteceu que somente tais enunciados tenham existido e nao
outros. [...] A analise arqueoldgica dos enunciados ndo os remete a uma instancia
fundadora, mas apenas a outros enunciados para mostrar suas correlagbes, suas
exclusdes etc. O enunciado € uma proposi¢cdo ou uma frase considerada desde o ponto
de vista de suas condicdes de existéncia, ndo como proposicdo ou como frase
(CASTRO, 2016, p. 136).

No caso do cinema circunscrito a uma tematica em particular e
produzido em determinado momento histérico, como é o caso do objeto da
pesquisa de doutorado em questdo, podemos falar em “discurso filmico
LGBTQ"? Foi no caminho afirmativo acerca do entendimento sobre a existéncia
de um discurso especifico em molde foucaultiano, de cunho patriarcal
relacionado as questdes LGBTQ no cinema, que busquei realizar a analise dos
enunciados discursivos que permeiam as narrativas cinematograficas LGBTQ.
Por meio destes, observei certas rupturas, quebras e descontinuidades
histéricas entre os discursos dos/nos filmes e pude identificar antigas e
algumas novas formacgdes discursivas acerca da tematica LGBTQ nas
diferentes décadas e locais nos quais um determinado filme foi produzido.
Estas foram se revelando ao longo do recorte histérico-temporal definido e no

qual o objeto da pesquisa se insere.

Na pesquisa, os filmes produzidos em uma dada época foram
organizados e observados como o “arquivo” daquela época, e a analise de
seus enunciados pela voz dos/as personagens, do/a narrador/a, do olhar da
camera sobre os/as primeiros/as, por meio do enquadramento, montagem™
etc., revelam a construcado destes discursos acerca das questdes LGBTQ em
cada época e as formacgdes discursivas que estavam por tras deles,

permeando e constituindo determinada visdo de mundo em um momento

14 “A definigdo técnica da montagem é simples: trata-se de colar uns apds os outros, em uma
ordem determinada, fragmentos de filme, os planos, cujo comprimento foi igualmente
determinado de antemé&o. [...] Entretanto, o papel da montagem n&o € o mesmo em todos os
filmes. A maior parte do tempo, ela tem, a principio, uma fun¢do narrativa: a mudanga de
planos, correspondendo a uma mudanga de ponto de vista, tem por objetivo guiar o espectador
[...]” (AUMONT; MARIE, 2015, p. 196, grifo meu).



histérico sobre o tema em questdo. Na narrativa filmica em particular, o
enunciado de um/a personagem, enquanto fragmento do discurso do filme,
indica certa posigcao de sujeito daquele/a personagem e sua relagdo com as de
outros/as personagens. Consequentemente, distintas posicbes de sujeito
(umas em relagao as outras) destes/as personagens foram analisadas e estas,
por sua vez, relacionadas as diferentes dindmicas de poder identificadas nos
enredos dos filmes, que apontam para os discursos presentes nestes e suas

recorréncias.

Ainda sobre a nocdo de discurso em Foucault, Cleudemar Alves
Fernandes (2012, p. 37, grifo nosso) diz que ele “é parte integrante de um jogo
de lutas, de antagonismos proprios a vida dos sujeitos em sociedade,
historicamente produzidos, e a resisténcia é também uma forma de poder [...]".
Desta forma, os discursos do cinema representam parte destas lutas e destes
antagonismos que fazem parte do jogo ideoldgico e politico que permeia as
lutas de poder existentes na vida social e cultural. Ele reafirma olhares
hegemonicos e ao mesmo tempo fomenta os embates sobre eles. Os discursos
no cinema mantém e/ou tentam desconstruir as relagdes de poder instituidas
em ambito sociocultural por meio dos filmes. Para Foucault (2014a, p. 10, grifo
nosso), “o discurso ndo é simplesmente aquilo que fraduz as lutas ou os
sistemas de dominagao, mas aquilo porque, pelo que se luta, o poder do qual
nos queremos apoderar”. Assim, € no discurso (por meio dele) que estas lutas
vao operar e se evidenciar. E nos discursos filmicos no cinema LGBTQ
também estas lutas se evidenciam através da forma de construcdo dos
didlogos entre os/as personagens, as situagbdes vivenciadas por estes/as, as

instituicbes com as quais eles/as interagem, seus comportamentos, etc.

Foucault (2014b), ao falar sobre as condigbes de funcionamento do

discurso, diz:

A troca e a comunicacdo sao figuras positivas que atuam no interior dos sistemas
complexos de restricdo; e sem duvida ndo poderiam funcionar sem estes. A forma mais
superficial e mais visivel desses sistemas de restricdo é constituida pelo que se pode
agrupar pelo nome de ritual; o ritual define a qualificagdo que devem possuir os
individuos que falam (e que no jogo de um dialogo, da interrogagéo, da recitacado devem
ocupar determinada posi¢do e formular determinado tipo de enunciados); define os
gestos, os comportamentos, as circunstancias, e todo conjunto de signos que deve



acompanhar o discurso; fixa, enfim, a eficacia suposta ou imposta das palavras, seu
efeito sobre aqueles aos quais se dirigem, os limites de seu valor de coergcédo. Os
discursos religiosos, judiciarios, terapéuticos e, em parte também, politicos, ndo podem
ser dissociados dessa pratica de um ritual que determina para os sujeitos que falam, ao
mesmo tempo, propriedades singulares e papéis estabelecidos (FOUCAULT, 2014b, p.
37).

Assim, através do olhar sobre as representacbes desses diferentes
tipos de enunciados discursivos construidos no/pelo jogo social da cena filmica,
€ que pude analisar tais representacdes a luz da compreensao de discurso em
Foucault, que entende as distintas formas de comunicacdo como expressdes
do seu funcionamento. Sao os entrecruzamentos das categorias identitarias em
conflito e negociagéo no jogo das forgcas sociais em disputa que as construgdes
discursivas das narrativas filmicas tematizam, que analisei e problematizei

através do estudo intencionado.

Teoria feminista da representagao

Quanto a teoria feminista da representacao, a filésofa feminista Teresa
de Lauretis (1994) afirma, a partir da conceituagcédo foucaultiana de tecnologia
sexual, que o sujeito, embora constituido nas nog¢des de género binarias e
cunhadas em consonancia a de diferengca sexual, € também constituido por
meio de cddigos linguisticos e representagdes culturais que produzem diversos
efeitos nos corpos, bem como nos comportamentos e relagdes sociais, que vao
além da sexualidade. Com isso, Lauretis intencionou ampliar a nogao
desenvolvida por Michel Foucault complexificando-a através da nocdo de
“tecnologia de género”. Esta, por sua vez, faria parte de uma ampla tecnologia
que chamou de “politica” em que o cinema, para ela, € um de seus elementos

representantes e constitutivos.

Ja algum tempo antes da publicagdo do volume | da Histéria da sexualidade na Franga
(La volanté de savoir, 1976), tedricas feministas da area do cinema vinham escrevendo
sobre a sexualizagdo das estrelas de cinema em filmes narrativos e analisando as
técnicas cinematograficas (iluminagdo, enquadramento, edigdo etc.) e os cdédigos
cinematograficos especificos (por exemplo, a maneira de olhar) que constroem a mulher
como imagem, como objeto do olhar voyeurista do espectador; e vinham desenvolvendo
ndo s6 uma descricdo, mas também uma critica dos discursos psicossocial, estético e
filoséfico, subjacentes a representacdo do corpo feminino como /locus primario da
sexualidade e do prazer visual. [...] A teoria do aparelho cinematogréafico se preocupa
mais do que Foucault em responder a ambas as partes de meu questionamento inicial:
nao apenas o modo pelo qual a representacdo de género é construida pela tecnologia
especifica, mas também como ela é absorvida por cada pessoa a que se dirige. Para a



segunda parte da questao, a ideia crucial é o conceito de platéia, que a teoria feminista
estabeleceu como um conceito marcado pelo género; o que equivale dizer que as
maneiras pelas quais cada pessoa € interpelada pelo filme, as maneiras pelas quais sua
identificacdo € solicitada e estruturada no filme especifico, estdo intima e
intencionalmente sendo explicitamente relacionadas ao género do espectador
(LAURETIS, 1994, p. 221).

Em fungado da especificidade de minha intencdo de andlise relacionada
a tematica LGBTQ no cinema e, deste modo, do proficuo e necessario
embasamento tedrico-metodoldgico relacionado aos estudos feministas e aos
estudos de género e sexualidades no cinema, compreendi que as pesquisas de
Teresa de Lauretis vinculadas ao cinema tornam a autora uma referéncia
importante na constru¢do do método da pesquisa de doutorado em questéao.
Lauretis (1994, p. 208) diz que “o género, como representagdo e como auto-
representacéao, é produto de diferentes tecnologias sociais, como o cinema, por
exemplo, e de discursos, epistemologias e praticas criticas institucionalizadas,

bem como das praticas da vida cotidiana”".

Com esta citagao, fica explicito que, para Lauretis, a nogdo de género
nao € algo intrinseco aos corpos, ou seja, nao é “‘uma propriedade de corpos

”16_ Com base em Foucault, a

ou nem algo existente a priori nos seres humanos
autora compreende a nogdo de género como uma representagdo social e
cultural construida e originaria de uma complexa tecnologia politica que vem
produzindo efeitos nos corpos e nos comportamentos das pessoas ha séculos.
A autora diz ainda que o registro da representagdo desta construgcdo, que
possibilitou a constituicdo de individuos como homens e mulheres e a nogao de
género tal qual a conhecemos hoje, encontra-se em toda arte e cultura erudita
ocidental. Ela diz ainda que hoje este registro esta tanto na midia, escolas,
familia, tribunais, ou seja, em tudo o que “Louis Althusser denominou
‘aparelhos ideologicos do Estado’, [quanto] na academia, na comunidade
intelectual, nas praticas artisticas de vanguarda, nas teorias radicais [e] no
feminismo”"’. Assim, a autora afirma que a construgdo da nogdo de género

também se faz em circunstancias onde observamos a sua desconstrucéo.

15 “Lauretis concebe género como uma instancia primaria da ideologia, que representa uma
relagdo social, mas uma relagdo social com representagdes culturais que ndo se constituem
apenas pela diferenga sexual, como também pelas relagdes de raca e de classe” (MARIANO,
2005, p. 502).

18 LAURETIS, 1994, p.208

7 Ibid., p.209



Na analise dos filmes LGBTQ que pertencem ao corpus de pesquisa de
minha tese de doutorado, pretendi observar como as nog¢des identitarias em
questdo vém sendo representadas em tais filmes. Parte da analise se deu por
meio da observacao e descricdo de como, muitas vezes, os filmes reafirmam
os esteredtipos acerca dos binarismos generificados cishéteronormativos™ e,
concomitantemente, também apontam para outros percursos, mais
transgressores e criticos, a este sistema binario. Desta forma, os filmes
realizam tanto a reafirmagao dos valores dominantes quanto o questionamento
destes a partir da critica as masculinidades e feminilidades normatizadas e,
assim, favorecem a ampliacao das perspectivas acerca do entendimento social
sobre as questdes da identidade, dissidéncias de género e sexualidades nao
normativas. Além disso, foi importante analisar, em virtude do contexto historico
especifico a partir do qual certo filme foi produzido, como tal tema, relacionado
as questdes LGBTQ, foi tratado no momento no qual o longa-metragem se
originou, e como ele representou, na ocasiao, certas nogdes discursivas em

voga acerca do género e da sexualidade.

Pretendi, quando possivel, realizar também alguns apontamentos
comparativos entre os longas-metragens produzidos em um determinado
momento histérico e em momentos histéricos distintos, a fim de serem
identificadas semelhancas nos discursos, diferengas em um mesmo momento
de producdo, avangos entre diferentes contextos historicos, retrocessos e
possiveis contradicdes encontradas nos préprios filmes de um mesmo periodo.
No entanto, o foco sempre foi nas analises contextuais dos filmes propriamente
ditos. Analisei também filmes nos quais um determinado contexto é o foco,
porém a concepgao sobre este se deu por meio de sua reconstituicdo a partir
da pesquisa historica e/ou do olhar do diretor em retrospecto. Ao analisar as
narrativas filmicas ficcionais e observar a correlacdo destas com os diferentes
contextos socioculturais nos e dos quais estas se originaram, tentei
exemplificar a compreensao de Lauretis quando ela afirma que a “construgao

7

do género é tanto o produto quanto o processo de sua representagao”

18 “‘HETERONORMATIVIDADE — Conjunto de normas e processos legais e institucionais que
conferem a heterossexualidade o status e 0 monopdlio da normalidade, gerando e estimulando
o estigma, o menosprezo, a exclusado e a violéncia contra todos os individuos que sexualmente
se comportem de maneira divergente ou diferenciada desses principios. A heteronormatividade
constitui a base ideolégica de todos os processos de relacionamento humano nas sociedades
em que vivemos” (LANZ, 2015, p. 413).



(LAURETIS, 1994, p. 212). Ou seja, tanto os filmes se revelam como o
produto/representacédo/discurso acerca da nogdo de género em um
determinado contexto histérico, quanto favorecem o processo de sua produgao
representativa e discursiva em face do contexto em que foram produzidos e

exibidos.

Teresa de Lauretis diz ainda que, antes de Foucault, como ja
discorrido, a critica do cinema feminista sobre a sexualizacdo do corpo
feminino, mais particularmente sobre a sexualizagdo das estrelas de cinema
em filmes narrativos, ja vinha teorizando sobre o papel do cinema como uma
tecnologia social, como “aparelho cinematico”’® (LAURETIS, 1994, p. 222).
Para a autora, a teoria do aparelho cinematografico se preocupa tanto em
responder como o género € construido por meio dessa tecnologia, quanto
como ela subjetivamente é absorvida pelo/a espectador/a. Como esse aparelho

a/o interpela.

O processo descrito por Althusser por meio da palavra interpelagéo, [é] o processo pelo
qual uma representagéo social é aceita e absorvida por uma pessoa como sua propria
representacdo, e assim se torna real para ela, embora seja de fato imaginaria
(LAURETIS, 1994, o. 220).

Robert Stam (2013, p. 255), por sua vez, diz que ha um novo interesse,
a partir dos “anos 80 e 90, [...] pelas formas socialmente diferenciadas de
espectatorialidade” que serdo analisadas pelos estudos culturais. Ele afirma
que o/a espectador/a passa a ser visto como mais ativo e critico, e ndo apenas
0 objeto passivo da interpelagdo. O publico nesse momento se coloca “a um sé
tempo constituidor do texto e por ele constituido” (STAM, 2013, p. 256). Para
Stam, os estudos culturais indicam que a cultura sera observada “como um
dominio no qual a subjetividade €& construida [e] esta inextricavelmente
entrelagada com as representagdes midiaticas de todas as espécies”®. Assim,
a partir dos anos 80, o autor compreende que texto, dispositivo, discurso e

histéria vao influir mais no olhar do/a espectador/a sobre o filme, moldando a

19 “CINEMATISMO - Neologismo forjado por Eisenstein [...], para designar o carater
cinematografico de algumas obras de arte (por exemplo, em pintura, a tendéncia a procurar
representar o movimento)” (AUMONT; MARIE, 2012, p. 51).

20 STAM, 2013, p.250



experiéncia cinematografica, e este por sua vez sendo por ela moldado “em um
processo dialdgico infinito™'. Na andlise dos filmes realizada, problematizei
também esse olhar critico do/a espectador/a em face da producdo e da
recepcao do filme no contexto em que foi produzido e exibido, apontando para
o aspecto dialégico da recepgao filmica a partir dos anos 1980 que foi descrito

por Robert Stam.

A andlise das técnicas cinematograficas como a iluminagéo,
enquadramento® e edig&o, dentre outras, bem como dos cddigos cinematicos
especificos (a maneira de olhar da personagem, por exemplo), sao realizados
por estes estudos criticos feministas a fim de identificar como se da a
construcao da mulher no filme em face de seu posicionamento na encenagéo?
como um todo. Nestes estudos, o que se observou foi a representagcdo da
mulher “como imagem, como objeto do olhar voyeurista do espectador [...] e 0
corpo feminino como /ocus primario da sexualidade e do prazer visual’
(LAURETIS, 1994, p. 221). Esse trabalho critico se caracteriza pela produgéo
de um conhecimento sobre o cinema e sobre a tecnologia do sexo a que,
segundo Lauretis, a “teoria de Foucault, em seus proprios termos, nao poderia
chegar’®. A autora entende que o filésofo nZo analisou a sexualidade como
“‘gendrada”, ou seja, como possuindo uma forma masculina e outra feminina,
mas como algo idéntico para todos e, consequentemente, referenciada no

masculino.

Angel Pino (2006) afirma que € importante saber de quem é a autoria
das imagens de origem cultural. Principalmente das produzidas artificialmente.
O autor acredita que devemos questionar os objetivos visados na producédo e
difusdo destas imagens e, por fim, avaliar que efeitos “podem acarretar no

comportamento das pessoas ou da populagdo em geral” (PINO, 2006, p. 31).

21 |bid., p.156

22 4...] as palavras ‘enquadrar’ e ‘enquadramento’ aparecem com o cinema, para designar o
conjunto do processo mental e material, pelo qual se chega a uma imagem que contém um
certo campo visto de um certo angulo. (o0 cinema inventou até mesmo a profissdo do camera
[cadreur/cameraman]: aquele ou aquela que tem o olho na camera e cujo olhar verifica o
enquadramento.) (AUMONT; MARIE, 2012, p.98).

23 VVer AUMONT, Jacques. O cinema e a encenagéo. Lisboa: Edigbes Texto & Grafica, 2006.

24 LAURETIS, 1994, p.222



Ainda sobre esta questao da repercusséo social das imagens culturais

no/a espectador/a, Lauretis (2003) constata que:

[...] sdo os homens que tém definido as “coisas visiveis” do cinema, que tém definido o
objeto e as modalidades de visdo, prazer e sentido na base dos esquemas perceptiveis e
conceituais fornecidos por formagdes sociais patriarcais. No quadro de referéncia do
cinema, da narrativa e das teorias visuais produzidos por homens, o masculino é a
medida do desejo, tanto quanto o falo é seu significante e o padrao de visibilidade na
psicanalise (LAURETIS, 2003, p. 74-75).

Por isso € factivel que a identificacdo e 0 modo de percepcgéo de certa
representacdo LGBTQ no cinema por um/a espectador/a lésbica, gay,
bissexual, travesti, transexual e queer vao ser diferentes dos de um espectador
homem ou espectadora mulher de orientacdo heterossexual e cisgénero/a.
Além disso, determinada producdo LGBTQ realizada por um/a cineasta hétero,
gay, lésbica, bi ou transexual também, possivelmente, acarretara numa
construcédo filmica que sera pautada pelo olhar generificado deste/a cineasta e
por sua orientacdo sexual. Assim, tanto a questdo da especificidade da plateia
para a qual se destina o filme, de que nos falam os estudos criticos feministas,
quanto quem produziu tal obra, sdo elementos determinantes que foram

considerados no caminho da analise do cinema com esta tematica.

E esta tensdo existente entre a construgdo sécio-politica e cultural de
cunho patriarcal que rege as sociedades, e que sublinarmente interfere na
producdo de boa parte do cinema LGBTQ que caminha na mao ou na
contramao do status quo, que tentei observar criticamente nesta pesquisa
enquanto objetivo geral da mesma. A fim de identificar, analisar e descrever
como tais representagdes no cinema vém contribuindo para a producado de
sentidos muitas vezes contraditérios, porém sempre constitutivos dos modos
de ser, pensar, agir e viver dos sujeitos LGBTQ, bem como das sociedades e

culturas.

Este vinculo da imaginagéo a certas representagoes, certas imagens significantes, afeta
0 espectador como produgédo subjetiva. O espectador, alinhavado no movimento espaco-
temporal do filme, é estruturado como ponto de inteligibiidade e origem destas
representagdes, como sujeito de, a “figura-para” estas imagens e sentidos (LAURETIS,
2003, p. 42).



Lauretis em seu estudo sobre o conceito cunhado por ela de
Imagenagdo e quase ao fim de sua explicitagdo sobre 0 mesmo no artigo
homonimo de 2003, conclui, a partir de Ernst Gombrich, que a compreensao de
consenso geral acerca da impressao de realidade imputada ao cinema nao se
refere “a impresséo fisica dos objetos e formas sobre o fiime, mas antes o
resultado da habilidade do cinema para reproduzir no filme a nossa propria
percepgdo, para reafirmar nossas expectativas, hipoteses e conhecimento da
realidade” (LAURETIS, 2003, p. 64, grifo nosso). A autora, ao perceber assim
como Roland Barthes que vivemos em um momento historico e cultural que
pode ser denominado de “civilizagdo da imagem’, [diz que o cinema] opera
mais efetivamente como uma maquina de imagenacgao (imaging)” (LAURETIS,
2003, p. 3), ou seja, o cinema é um produtor de imagens quer seja de mulheres
(e ndo s0O) que incide diretamente “no entendimento da diferenca sexual, [em]
seus efeitos ideoldgicos na construgdo de sujeitos sociais e [...] em todas as

formas de subjetividade™.

Ao denunciar o enfoque androcéntrico e heterossexual na concepgao
do filme, Teresa de Lauretis aponta para a possibilidade de outros estudos
serem influenciados por esta perspectiva generificada que incide tanto na
construgdo quanto na analise da obra filmica, favorecendo o olhar analitico e
critico do/a pesquisador/a ao se debrugar, por exemplo, sobre o cinema de
tematica LGBTQ. A maneira como lésbicas, gays, bissexuais, travestis,
transexuais, transgéneros e queers sao representados/as/es nos filmes
produzidos por/fem sociedades cis e heterocentradas, permite-nos analisar
como estas categorias vém sendo construidas e, assim, amplificar 0 nosso
olhar critico sobre tais representagdes. Ao observa-las criticamente com base
nos diferentes dispositivos que, segundo Foucault, incidem na constru¢cao dos
discursos que permeiam as representacdes socioculturais, podemos constatar
de que maneira elas estdo reproduzindo os padrbes cisheteronormativos e/ou

contestando-os através do cinema.

A critica feminista da representacdo vem demonstrando que qualquer
imagem da nossa cultura esta situada dentro e por sua vez € interpretada a

partir de contextos amplos e relacionados as ideologias patriarcais. Nestas, “os

5 LAURETIS, 2003, p.3



valores e efeitos sdo sociais e subjetivos, estéticos e afetivos — e, obviamente,
permeiam toda a estrutura social e, portanto, todos os sujeitos sociais, tanto
mulheres quanto homens” (LAURETIS, 2003, p. 6).

Por isso, “mais especificamente, o que estd em jogo, para a teoria do
cinema e para o feminismo, na nogao de ‘imagens de mulheres’, [sd&0] as
‘imagens negativas’ (literalmente, os clichés), ou sua alternativa, as imagens
positivas”®. No caso da pesquisa de doutorado em questdo, é a identificacdo
da alternancia entre a “construgdo de imagens” (imagenagao) negativas e/ou
positivas relacionadas as identidades LGBTQ e seus respectivos significados,
que me propus pesquisar, descrever e analisar como o objetivo especifico do

estudo.

Ao ter sido ao mesmo tempo um espectador da maior parte dos filmes
que pertencem ao corpus da pesquisa, busquei como pesquisador alcar a
distintos e, até certo ponto, distanciados lugares de analise que mantivessem
meu foco, em primeiro lugar, no préprio filme, seus/suas realizadores/as e no
contexto de época em que foi produzido. A forma utilizada para este
distanciamento foi a complexificagdo das analises por meio do estudo dos
referenciais teodricos relacionados as categorias estudadas (LGBTQ), a alguns
aspectos da linguagem cinematografica, a teoria feminista da representacao e
aos materiais relativos aos proprios filmes (documentarios, criticas, etc.). Com
isso busquei construir um olhar critico sobre as representacbes no cinema
acerca das categorias em questdo por meio da analise dos modos de
significagdo? discursivos que o cinema LGBTQ vem veiculando desde os anos
de 1980 em especial (com algumas exceg¢des de filmes de periodos anteriores)

aos dias de hoje.

Angel Pino diz que:

As imagens de origem “cultural” caracterizam-se, principalmente, por serem portadoras
de significagdo. Nao é a unica caracteristica, mas certamente € a mais importante de

%6 |bid., p.4

27 “Em linguistica estrutural, o termo [significacdo] designa a relagdo entre o significante e o
significado. A significagdo corresponde ao sentido ligado a um signo ou a um grupo de signos
particulares, sejam eles naturais ou convencionais. A ciéncia que estuda a significacao é a
semantica; a semiologia estuda, por seu turno, os signos. Em um sentido mais solto e nao
técnico, no mais das vezes utilizado pela critica, a ‘significagdo’ de um filme €, com frequéncia,

assimilada a sua apreciacao e a sua interpretagdo” (AUMONT; MARIE, 2012, p. 269).




todas. Isso traz sérias consequéncias para a vida das pessoas, tanto no tocante ao seu
modo de ser quando no tocante ao seu modo de agir, visto que é através das imagens
que elas tém acesso a realidade do mundo e que é através da significagdo que elas
veiculam que podem construir suas ideias a respeito desse mundo de que elas e os
outros fazem parte (PINO, 2006, p. 25).

Por fim, embora ndo menos importante, outra referéncia tedrico-
metodoldgica basilar desse estudo é a tedrica feminista Laura Mulvey e seu
estudo critico, e ja classico, sobre o olhar patriarcal vinculado as mulheres
presente na constru¢cao do cinema dominante hollywoodiano. Em Prazer visual

e cinema narrativo (1975 [1983]), Mulvey, segundo José Gatti (2018),

articula o saber da psicandlise, da semiologia e do marxismo sempre em uma
perspectiva feminista. No caso das mulheres, trata-se de um estudo sobre a recepcgéo
(que inclui a subjetividade espectatorial, fazendo uso de nogdes como voyeurismo e
escopofilia), politicas de identidade (privilegiando o recorte de género tanto na recepgéo
quanto no texto filmico) e, em dultima instancia, a critica da pratica do cinema (a
construgdo do olhar, tanto na encenagéo quanto na estrutura do aparato) (GATTI, 2018,
p. 1, traducdo nossa).

Gatti (2018) diz ainda que esse texto de Mulvey antecipa um rico
campo de pesquisas voltadas para a abordagem das sexualidades nos meios
audiovisuais, os chamados estudos de gays e lésbicas depois ampliados para
queer, dentro dos quais a tese em questao se insere. O autor faz ainda alusao
ao trabalho da tedrica feminista para referencia-lo como importante fonte do
texto de Vito Russo (1981[1987]), The celluloid closet — homossexuality in the
movies, que também pertence ao escopo tedrico-analitico da pesquisa de
doutorado citada. Segundo Gatti, tal estudo sobre o cinema e as sexualidades
dissidentes nao teria sido possivel sem “a escrita inaugural de Mulvey que, nos
anos seguintes, também abriria espago para o surgimento dos trabalhos de
Teresa de Lauretis [1994, 2003]"%. No inicio do artigo de Mulvey (1983, p. 437),
a autora diz que seu “ponto de partida € o modo pelo qual o cinema reflete,
revela e até mesmo joga com a interpretacao direta, socialmente estabelecida,
da diferenciagdo sexual que controla as imagens, formas eréticas de olhar e o

espetaculo”.

Conforme pude identificar a partir do texto de José Gatti (2018), tanto
Laura Mulvey como Vito Russo e Teresa de Lauretis, estudiosas/o que

compdem a maior parte da base tedrico-metodoldgica das analises da minha

2 |bid., p.3



tese de doutorado, foram responsaveis pela construgao do meu olhar analitico
e ao mesmo tempo critico acerca dos filmes que compdem o corpus da
pesquisa. Embora tais referéncias tedricas tenham chegado a mim por
diferentes caminhos, elas se entreteceram na constituicdo do texto final da

tese.

Consideragoes finais

Assim, a analise das representa¢cdes LGBTQ no cinema, com base na
perspectiva foucaultiana de discurso, na teoria feminista da representagcao e do
aparelho cinematografico, observou o/a cineasta como um sujeito generificado,
sexuado, constituido em um determinado contexto histérico e atravessado por
diversas formagdes discursivas (assim como a todos/as os/as criadores/as do
filme), que o/a conduziu, em fungdo de seu contexto histérico particular, a
produzir discursos diversos que legitimam e/ou contestam o status quo. As
formagdes discursivas que os/as permeiam fazem-nos/as construir um discurso
filmico pautado no reforco e reafirmacdo de tais enunciados dominantes e
também em sua desconstru¢do. Tais caminhos criativos, quando em alguns
momentos se revelam transgressores e na contramao do discurso hegemonico,
apontam para novas perspectivas de construgao da realidade em moldes mais
libertarios, indicam um caminho de resisténcia possivel e, quica, de
transformacgao do status quo. Sao estes dois tipos de discursos, o de reiteragao
e transformacgao do status quo, observados nos filmes de forma concomitante
ou nao, que foquei como base para as analises realizadas na tese de

doutorado tratada aqui.
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