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RESUMO

Esse trabalho discute a nogdo de “poéticas de género” como possibilidade de
“autopoténcia”, tensionando o debate para além de logicas estereotipadas de
género em cena. Destaca-se a importancia de producfes artisticas na
perspectiva de “poéticas de género” e nado apenas como “identidade
social”. Com inspiracdo no método cartografico de pesquisa em Artes Cénicas,
aposta-se na possibilidade de a escrita dissertativa ser o proprio experimento
cénico, na medida em que tecemos relacdes entre poéticas de género e
“estética de si” (a partir dos estudos de Michel Foucault) e também “erotismo
de si” (a partir dos estudos de Audre Lorde), enquanto linguagens da propria
experiéncia cénica.
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ABSTRACT

This work discusses the notion of "gender poetics” as a possibility of "self-
power", intending the debate beyond stereotyped gender logic son the scene.
The importance of artistic productions in the perspective of "gender poetics" is
emphasized and not only as "social identity”. With inspiration in the cartographic
method of research in Scenic Arts, we focus on the possibility that the writing of
the essay may be the scenic experiment itself, insofar as we weave relations
between gender poetics and "a esthetic sof self" (from the studies of Michel
Foucault) and also "eroticism of self" (from the studies of Audre Lorde), as
languages of the scenic experience it self.

Keywords: Gender poetics. Eroticism of self. A esthetics of self. Cartography.
Scenic Arts.



A “atriz-ta” entra em cena e, mesmo sem abrir a boca, a sua presenca ja
diz algo, ainda que silenciosamente. Ela carrega estereotipos em si, eles estéo
fixados ao longo de todo o seu corpo: da sua altura ao seu peso, dos seus
cabelos a cor marrom-negra da sua pele, e essas caracteristicas dentro dos
estereotipos disseminados na nossa sociedade demarcam também, grosso

modo, sua orientacao sexual. “Ela” tem género: feminino.

Esse género “dado” ndo precisa ser lido com peso, pode ser entendido
como poténcia e até mesmo como “autopoténcia” — em cena e fora dela, ja
que estamos nos referindo a caminhos imbricados. E nesse sentido que
propomos discutir a ideia de poéticas de género como modode consciéncia,
transformacéao e desvio dos estereétipos de género nas praticas criativas nas

Artes Cénicas.

Entendemos as poéticas de género como envolvidas em energias
transitorias e nado fixas de género — poliformas, horizontais e fluidas, de
sexualidades e géneros também fluidos. A fluidez dessas “linhas” acaba por se
chocar com a realidade social hegemdnica e artistica em que vivemos, pois
nela os géneros sédo sancionados e fixados binariamente como portadores de
energias “femininas” (em que sao remetidas a caracteristicas como
sensibilidade, cuidado, afeto e passividade) e/ou “masculinas” (ligadas a

producédo do conhecimento, forca, virilidade e agressividade).

Esses esteredtipos tendem a se embaralhar quando os olhamos pelo
viés da raca, pois as mulheres negras geralmente é tirado o afeto e lhes sao
remetidos esteredtiposligados a forca e a agressividade, sendo-lhesexigida
também a passividade, algo igualmente remetido aos homens negros, porém a
esses € majoritariamente negada a producdo de conhecimento tdo presente no

meio masculino, que continua sendo hegemonicamente branco.

Com base no exposto, consideramos necessario e importante o debate
em torno de uma critica do imaginario social (construido também pelas Artes
Cénicas) acerca do género lido como feminino, conduzindo assim a discussao
sobre poéticas de género, problematizando-se a separacdo dessas energias

em femininas e masculinas e sua indissociabilidade com questdes de raca.



Optando por uma fluidez no que entendemos por género, podemos discutir a
importancia da desconstrucdo desses esteredtipos, de modo a construir
poéticas de género nas Artes Cénicas que funcionem como um organismo de

fortalecimento e “autopoténcia”.

N&o se trata necessariamente de uma arte que fala sobre género,
“politicas de género”, “identidades de género” associadas a modos de
existéncia, porque, mesmo que nao se pretenda, de modo geral esse tipo de
arte imprime todo esse imaginario que a envolve. Quando nos referimos a
género, a importancia desse conceito nas producdes artisticas, ndo o
tratamosapenas como “identidade social”, filha de um contexto histérico e
cultural; nossa intengao é utilizaro termo “género” enquanto poética, criagao e

recriagdo do proprio género.

Nesse sentido, € interessante a perspectiva de Leda Maria Martins
(2002, p.89), que se refere ao corpo como “um portal que, simultaneamente,
inscreve e interpreta, significa e € significado, sendo projetado como continente
e conteudo, local, ambiente e veiculo da memdria”. O corpo como criador e

potencializador de poéticas em cena.

Leda Maria Martins possui estudos mais focados no universo de
enunciacao relacionados as identidades e culturas negras e a sua relacdo com
as artes performaticas, bem como constréi a nogao de “encruzilhada” como
operador conceitual.Ela tem como objeto de pesquisa a performance e as
cenas rituais, onde pensa “o corpo e a voz como portais de inscricdo de

saberes de varias ordens” (2003, p.66). Para a autora (id.),

[..] o corpo em performance €, nao apenas, expressdo ou
representacdo de uma acgdo, que nos remete simbolicamente a um
sentido, mas principalmente local de inscricdo de conhecimento,
conhecimento este que se grafa no gesto, no movimento, na
coreografia; nos solfejos da vocalidade, assim como nos aderecos
gue performativamente o recobrem. Nesse sentido, o que no corpo se
repete ndo se repete apenas como habito, mas como técnica e
procedimento de inscri¢do, recriacdo, transmissdo e revisdo da
memoria do conhecimento, seja este estético, filoséfico, metafisico,
cientifico, tecnoldgico, etc.



Partindo da ideia de “encruzilhada” proposta pela autora, podemos
entender essas poéticas de género como centradas e descentradas ao mesmo
tempo, cheias de desvios e interse¢cfes, multiplas e convergentes, singulares e
plurais, géneses disseminadoras, cheias de fusdes e lugar também de
rupturas. A encruzilhada produz sentidos pluraise as poéticas de género com
as quais trabalhamos sédo carregadas de encruzilhadas.

A “encruzilhada” pode ser vista também como um modo de organizacdo
menos metodica (metad-hodos) e mais cartografica (hodos-metd) para se
pensar as poéticas de género em cena. Referimo-nos a cartografia, segundo
Virginia Kastrup (2007, p. 32), como:

[...] um método formulado por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995)
que visa acompanhar um processo, e ndo representar um objeto. Em
linhas gerais, trata-se sempre de investigar um processo de
produgdo. De saida, a ideia de desenvolver o método cartografico
para utilizacdo em pesquisas de campo no estudo da subjetividade se
afasta do objetivo de definir um conjunto de regras abstratas para
serem aplicadas. Nao se busca estabelecer um caminho linear para
atingir um fim. A cartografia € sempre um método ad hoc. Todavia,
sua construcdo caso a caso nao impede que se procurem estabelecer

algumas pistas que tém em vista descrever, discutir e, sobretudo,
coletivizar a experiéncia do cartégrafo.

Assim, inspirada nessa ideia de cartografia, a pesquisa que ora
apresentamos tem como um de seus procedimentos a criagdo de um
“experimento cénico”, que ora é “escrito”, ora é “falado”, “balbuciado”, “gritado”,
“sussurrado”, pois esse trabalho carrega em sua genética uma escrita ou
oralidade ou, caso se prefira, um cerne performativo. A partir de estudos
tedrico-praticos e de atravessamentos e encontros com outras artistas e
pesquisadoras'é¢ que vamos compondo, construida também através da
emergéncia de uma rede de afetos. Uma coisa reverbera na outra: escrita e
experimento cénicocoexistem em vontade de poténcia, sem uma ordem pré-
estabelecida ou hierarquia, é tudo tecido no caminho, no aqui e agora, visando
também o entendimento da cognicdo inventiva e da articulagdo entre arte e

producédo de subjetividades.

1 Ao longo do artigo usarei o género feminino como agregador, evitando a linguagem
androncéntrica utilizada como padrao e que coloca o “homem” (branco) como centro e pilar
“universal” da sociedade ocidental. Ao me referir no feminino ndo falo apenas sobre e para
“‘mulheres”, mas sobre “energias”, pois a entendo como uma linguagem que redne e ndo exclui.



Nesse sentido, as “poéticas de género” ndo precisam ser escritas e
inscritas em certos redutos ou formas para se validarem, essas poéticas sao
para além do campo 6tico e estdo em lugares para além dos académicos e
elitizados. Mais especificamente sobre o dominio da escrita, Leda Maria
Martins (2003, p.64) afirma que ele:

[...] torna-se metafora de uma ideia quase da natureza do
conhecimento, centrada no alcamento da visdo, impressa no campo
otico pela percepcdo da letra. A memodria, inscrita como grafia pela
letra escrita, articula-se assim ao campo e processo da visdo
mapeada pelo olhar, apreendido como janela do conhecimento. Tudo
gue escapa, pois, a apreensdo do olhar, principio privilegiado de
cognicdo, ou que nele ndo se circunscreve, nos é ex-0tico, ou seja,
fora de nosso campo de percepcdo, distante de nossa 6tica de
compreensdo, exilado e alijado de nossa contemplacdo, de nossos
saberes.

Fazendo uma relacdo com esse campo “ex-6tico”, que acaba limitando a
existéncia, permanéncia ou dilatacdo de algumas poéticas, Conceicédo Evaristo

(2007, p.21) lanca a seguinte questao:

O que levaria determinadas mulheres, nascidas e criadas em
ambientes ndo letrados, e quando muito, semi-alfabetizados, a
romperem com a passividade da leitura e buscarem o movimento da
escrita? Tento responder. Talvez, estas mulheres (como eu) tenham
percebido que se o ato de ler oferece a apreensdo do mundo, o de
escrever ultrapassa os limites de uma percepcdo da vida. Escrever
pressupde um dinamismo proprio do sujeito da escrita,
proporcionando-lhe a sua auto-inscri¢do no interior do mundo. E, em
se tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que
historicamente transitam por espacgos culturais diferenciados dos
lugares ocupados pela cultura das elites, escrever adquire um sentido
de insubordinacdo. Insubordinacdo que pode se evidenciar, muitas
vezes, desde uma escrita que fere “as normas cultas” da lingua, caso
exemplar o de Carolina Maria de Jesus, como também pela escolha
da matéria narrada. A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como
histérias para “ninar os da casa grande” e sim para incomodéa-los em
Seus sonos injustos.

Essa producédo de subjetividades se da para além do campo da escrita,
ou seja, essa producdo ndo é restrita, ela vaza, esta presente em nossos
corpos, em nossas falas, nas palavras insubordinadas, presentetambém nas

palavras que sao silenciadas.

Diante disso deparamo-nos com algumas “questdes de fome”. como
podemos identificar, trabalhar e/ou nos desviar (de forma poética) dos

esteredtipos de género em cena? Como podemos ampliar nas artes cénicas 0s



condutores e as energias conduzidas do corpo que dizem respeito ao género?
Como construir desvios e linhas de fuga nas artes cénicas desses binarismos:
corpo / alma; corpo cotidiano / corpo extra-cotidiano; corpo “homem” / corpo
‘mulher’?E finalmente, parafraseando e ampliando a questdo de Conceigao
Evaristo: o que levaria determinadas mulheres, nascidas e criadas em
ambientes ndo letrados e também com escassez de referenciais artisticos, e
guando muito, semi-alfabetizadas, a romperem com a passividade da leitura e

da cena e buscarem o movimento das Artes Cénicas?

Assim, a escrita reflexiva dessas questdes também serd o experimento
cénico e o0 experimento cénico também é a escrita, ambas permeadas pelas
poéticas de género.’Através de sua propria experiéncia essa escrita vai
descobrindo em si uma metodologia descentrada, no que diz respeito a um
suposto “passo a passo’; ela ndo possui férmulas, ela se constroi no
caminho,desenvolve-se em coexisténcia com a pratica de acdes e oficinas?,
gue nesse caso sao centradas no que diz respeito a raca (afrocentradas), onde

trabalhamos essa “escrevivéncia” em cena, com foco nas poéticas de género.

E caso colocassemos uma lupa nessa escrita, poderiamos chama-la de
‘multipla”, por tentar transcender o campo O6tico, pois nao se trata
necessariamente de uma escrita dramatargica e/ou académica, mas também
de uma “escrita corporal”, ou seja, uma escrita a0 mesmo tempo do
pensamento, haptica, olfativa, degustativa, sensorial: “multipla”. Trata-se de um
organismo vivo em que “encelulam-se” criagbes. Zona em que as poéticas de

género sdo a propria criacdo, portanto, trata-se de um trabalho

2 Trata-se, portanto, de uma pesquisa iniciada no ano de 2018 e que estd em andamento,
escrita dissertativa a ser apresentada na conclusdo do mestrado do Programa de POs-
Graduacao em Artes Cénicas da UFRN.

3 Realizadas na Cia. Jahi (Natal/RN), grupo tanto para criagdes artisticas quanto para estudos
de diversas dancas negras, sejam elas tradicionais ou mais contemporaneas. O referido grupo
busca desmitificar e rediscutir as representacdes estereotipadas da negritude nos palcos de
danca, desconstruindo ideias limitadas no que diz respeito a producgéo artistica negra.

4Escrevivéncia € umconceitocunhadoem 1995 por Conceicdo Evaristo a partir das palavras
“escrever” e “viver”. A escrevivéncia esta presente ao longo de sua obra e que diz sobre a
escrita de corpos que estdo diante da condicdo e de uma experiéncia negra no Brasil. A
escrevivéncia é escrita, portanto, através de “rastros” fornecidos por trés elementos
formadores, que sdo o corpo, condi¢do e experiéncia de pessoas negras.



simultaneamente artistico e de pesquisa, e que emerge, sobretudo, dos

encontros.

Estaescrita na pesquisa em Artes Cénicas pode ser voltada para “si”,
trabalhando o “si”’ndo numa perspectiva de objeto, mas sim como uma zona
potente de criagcdo de cartografias. Nao se trata de uma dicotomizagéo do “si”,
até mesmo porque o “si” € multiplo. Mas torna-se relevante para esta pesquisa
problematizar esse “si” nessas leituras, enquanto objeto e enquanto cartografia:
0 “si cartografico’é um “si” em encruzilhada, onde a sua subjetividade n&o é
construida por uma Unica linha de modo excessivamente sistemético, como se
pretende que acontega com o “si objeto”, que planeja a partir de métodos bem
definidos as suas criagdes, com intuito de atingir um determinado fim. Esse “si
cartografico”, em linhas gerais, € um “si” que vai se construindo no processo,

nao é fixo e esta em constante criacao.

Torna-se importante destacar que essa constru¢cao na presente pesquisa
estd ligada diretamente as experiéncias e vivéncias desse corpo enquanto
sujeito negro/negra, ou seja, corpo permeado por contextoshistoricos, culturais
e sociais bem especificos,diferente de um corpo branco, que é lido pela otica
ocidental como o corpo padrdo. Sdo linhas que se cruzam: raca, género,
sexualidade, subjetividades de um corpo marcado pela propria raca, género,
sexualidade. Essas marcas marcam a propria subjetividade, marcam a sua
escrita, voz, o seu siléncio. Portanto, no caso da presente pesquisa, trata-se do
dialogo que estabelecemos entre o “si cartografico” negro/negra na sua escrita

de/em cena.

Para tanto € importante retomar a “escrevivéncia”’, antes em uma nota
de rodapé (ou num “quarto de despejo”), agora aqui em texto corrido e que se
da de forma cartogréafica. Essa escrevivéncia ndo pode apenas se construir, ela
antes de tudo precisa se desconstruir, abandonar-se de estereotipos, grilhdes e

algemas (pena que nao apenas metaféricas).

A nossa escrevivéncia, tdo bem vociferada e escrita por Conceigao

Evaristo (2014) é uma experiéncia de fronteira, de margem, de estremadura, de



extremidade, que entdo se coloca e comegaa se experimentar e se entender

agora como centro.

Associamos essa escrevivéncia na pesquisa em Artes Cénicas a uma
espécie de “cuidado de si” por parte da pesquisadora, entendendo esse
cuidado em parte pela perspectiva de Michel Foucault (2017). Ao se referir a
“cultura de si” como uma questéo historica e filosoéfica, este autor fala sobre a
ontologia histérica de nés “proprios”, sobre nossas relagdes com a verdade,
com a obrigagao, conosco “préprios” e com os “outros”, e também sobre as
técnicas através das quais se formaram essas relacbes, afirmando que o

processo histérico fez de nés “sujeitos”, dai a ontologia histérica foucaultiana.®

Nessa perspectiva, 0 sujeito por si — mesmo quando s6 — esta
permeado por ideias, linguagens e subjetivacdes que carregam interesses do
Estado e das instituicbes vigentes, trata-se de politicas disfarcadas com
perfume (uma coldnia, como o Brasil), que sdo fundamentadas ao longo de
séculos no ocidente. Nao se trata nesse caso de nos liberar do Estado e de
seus perfumes colonizadores, das suas instituicdes, trata de liberarmo-nos do
tipo de individuacdo que estd associada ao Estado, promovendo formas de
subjetividade, rejeitando o tipo de individuacdo que nos foi imposta ao longo

dos séculos.

Se 0 sujeito € sujeito a si mesmo, podemos entender esse fazer de si, ou
esse cuidar de si, como uma das formas de quebrar as préprias relacdes de
poder incrustadas em nos. Nesse sentido, o trabalho sobre si, na forma de uma
“estética de si” (FOUCAULT, 2017, p.135) pode assumir uma funcéo de luta,
desde que nao se confundam com “interesse por si”. Trata-se da concepcao de
uma ontologia critica de nds proéprios, “como uma atitude, um ethos, uma vida
filosofica em que a critica do que somos é simultaneamente andlise histérica

dos limites que nos sao impostos e prova da sua superagao possivel”.

Foucault nos ajuda a pensar dentro dos estudos ocidentais sobre a
construcdo desse sujeito, mas torna-se de extrema importancia destacar que

esse sujeito foucaultiano ndo é o “sujeito negro”, que ao longo de séculos foi

5Optei por palavras no masculino nessaparte do artigo, pois Foucault, obviamente n&o trabalha
sobre uma perspectiva de raca e género “feminino”.



sendo construido enquanto “des-sujeito”. O “cuidado de si” falado por Foucault
€ extremamente valido, mas € colocado em xeque quandose éatravessado por
uma escrevivéncia e permeado por poéticas de género negras, poisnao
coabitam.Esse sujeito, que foi “des-sujeitado” durante séculos ndo conseguira

se desbancar enquanto sujeito, enquanto ndo se entender como um.®

Para se colocar como centro, essa pessoa precisa desbancar ndo s6 o
sujeito e a sua propria fundacéo, mas, sobretudo se entender enquanto sujeito
— e enquanto sujeito negro, pois a ragca permeia em muito as nossas
subjetividades. Trata-se de uma acdo de dessubjetivacdo, o0 sujeito se
dissociando de quem ele é, do que lhe foi imposto, para assim construir outro

si”, para depois abandona-lo outra vez, ndo mais como um “sujeito

constituinte”.

O enunciado que colocamos agora é que € possivel se desconstruir,
construir, se desbancar, se destruir, se reconstruir através de uma
escrevivéncia, ela entra aqui de forma pratica como um “cuidado de si” que nos

abraca, inclusive, epistemologicamente.

E a partir dessa escrevivéncia que entendemos a poética de género
neste trabalho como dimenséao estética do si, como um dos possiveis caminhos
na contemporaneidade para uma escrita de sitambém na direcdo de uma
estética de si. A estética de si imbricada na poética de género nos parece uma
forma de desvio, um desvio que envolve, inclusive, um intenso processo de
relacdo com nossa propria sexualidade, trata-se de uma questao ética para nos

mesmas.

Considerando que a raca e o género marcam varias relacbes com o
corpo, fala, comportamento, habitos, producdo de conhecimento, libido
existencial etc., e enviesando nisso o conceito de erdtico referido pela artivista
Audre Lorde (1978), também perguntamos: é possivel que o erotico seja uma

das préticas possiveis de trabalhar a si mesma, no sentido de uma ética de si?

5 Importante lembrar que faz apenas 131 anos que a escraviddo foi “oficialmente” abolida no
Brasil, porque n&o oficialmente ela ainda voga nos corpos das pessoas negras e
afroamerindias.



Em um discurso intitulado Usos de lo erético: lo erético como poder, lido
na Quarta Conferéncia Berkshire sobre Historia da Mulher, Audre Lorde
(1978)fala sobre a supressdo do erdtico na vida de mulheres negras como
fonte de poder e informacé@o. Referindo-se a antitese entre o erdtico e o
pornogréfico, a autora afirma que este Ultimo pde em énfase a sensacdo sem
sentimento, uma negacdo direta do poder do erotismo, representando a
supressdo dos sentimentos verdadeiros, enquanto o primeiro € um espacgo
entre a incipiente consciéncia do proprio ser e o caos dos sentimentos mais
fortes. O erotismo pode ser entendido, assim, como uma espécie de danca
entre a interdicAo e a transgressdo, transito entre a organizagdo e a
desorganizacao do ser e, ao desfrutarmos do erético em todos 0s nossos atos,
nosso trabalho se converte em uma decisdo consciente. Lorde (1978, p. 27) diz
que “lo erotico es una afirmacion de lafuerza vital de lasmujeres; de esa
energia creativa y fortalecida, cuyoconocimiento y uso estamos reclamando
ahora em nuestrolenguaje, nuestrahistoria, nuestradanza, nuestro amor,

nuestrotrabajo y nuestras vidas”.

Quando damos conta do erotismo enquanto dimenséo ética e estética,
abrimos a possibilidade de nos relacionarmos com o mundo que nos rodeia,
passamos a ser responsaveis por nds mesmas em seu sentido mais profundo.
Segundo Lorde (1978, p. 32), ao conhecer nossos sentimentos mais profundos,
nao aceitamos mais o sofrimento e a autonegacgao: “Al estar, em contacto com
lo erético, me rebelo contra la aceptacion de la impotencia y de todos los
estados de mi ser que no son naturales en mi, que se ha impuesto, tales como

la resignacion, la desesperacion, la humillacion, la depresion, la autonegacion”.

Por envolver questbes tdo potentes, o erotico é frequentemente
silenciado e, quando somado ao silenciamento gerado pelo género e pela raca,
da forma como se constituiu em nossa sociedade, ganha outras dimensdes:
Nnossos corpos — e 0s discursos, as falas e as linguagens que 0s permeiam —
sdo frequentemente captados e controlados, das formas mais disfarcadas as

mais rasgadas.

O siléncio a que nos referimos nesse caso € impositivo, diferente do

siléncio por escolha como trabalho de si. Referimo-nos mais especificamente



ao siléncio como opressao. Audre Lorde tinha experiéncia com o siléncio, pois
era mulher, negra, lésbica, mae, com descendéncia caribenha num pais como
os Estados Unidos. Porém ela metamorfoseava diariamente esse siléncio, era
poetisa e fala justamente sobre a transformacao do siléncio em linguagem e
acao, referindo-se a essa transformacdo como uma ferramenta de
autorevelagcéo ou autoconstrucdo. Segundo a autora, fomos socializadas para
respeitarmos mais o0 medo do que as nossas proprias necessidades de
linguagem e definicdo. O siléncio ndo nos protege, nunca protegeu, Lorde nos
diz entdo para percebé-lo ndo como uma opcdo, mas como algo a ser
modificado e transformado. E por mexer na ordem das relacdes de poder, nas
estruturas de autoridade e disciplina, que € androcéntrica, racista e
heteropatriarcal, estar mergulhada nesse clima de silenciamento e ir contra o

fluxo € um ato carregado de perigo.

Temos, portanto, uma responsabilidade com nO0s mesmas, a de
compartilharmos e difundirmos essa linguagens e acdes. NOs temos um
compromisso com a quebra desse siléncio, com a sua transformacdo numa
linguagem criativa, artistica e erética. Assim, 0 que interessa nesta pesquisa
cartografica € sobretudoa reverberacado dos abalos provocados pelas poéticas
de género. Poéticas que pretendem ir além dos padrdes tradicionalmente
entendidos como femininos, fazendo cintilar a ideia de que ha muitas formas de

enunciar esse feminino a partir da arte e, portanto, também na vida.

Somos instruidas, formatadas a ler de uma determinada forma, a
reproduzir subjetividades sem uma leitura dinamica, sem deixar que aquilo que
lemos e assistimos nos atravesse. I1Sso se constitui numa urgéncia, pois é no
atravessamento que criamos, que relemos com outros sentidos, que falamos,

escrevemos, movimentamos.

Mas se podemos aproveitar 0 que nos acontece para criar realidades,
uma das mudancas possiveis é transformar o siléncio em linguagem e acéao,
transformando a prépria linguagem, porque até mesmo o0 nosso siléncio é
permeado por ela. Diante desse reconhecimento, podemos fazer uma escolha

ética por nés mesmas, abracar nossa singularidade perante o mundo, nossa



razdo de poténcia, criacdo de existéncia, que é a criagcdo da proépria vida.

Somos seres de devir.

Somos cumplices quando queremos quebrar o siléncio de uma voz que
opera na manutencdo desse sistema e que nao fala outra lingua se ndo a sua
mesma. A quebra pode surgir das diferentes vozes, das dissonancias que
tentam desconstrui-lo. Antes de entendermos essa linguagem, portanto, nés
temos que entender um pouco desse siléncio, sob o risco de ele ser apenas

trincado e nédo quebrado.

Nessa ressignificacao estética das nossas existéncias, a dor, o siléncio e
a opressdo podem ser usadas para a criacdo de outra linguagem, ndo como
reificacdo e mais propagacdo de violéncia, mas de forma que sejam
problematizadas, repensadas e entendidas como reféns do que construimos e
mantemos enquanto relacdes de poder. Uma das formas de construir essa
contracorrente é através de uma lingua que esses sistemas nao falam como,

por exemplo, a do afeto ativo por nés mesmas.

De modo geral, quer-se controlar a vida, as diferencas, os conflitos,
principalmente os da natureza — conflitos que estdo inseridos na / que sao a
natureza, mas que esquecemos, porque nos esquecemos como sendo parte
dela. Negamos outras realidades em detrimento de uma realidade branca e
ocidental, ou melhor, acreditamos mais nesse prototipo de realidade, negando
também a imanéncia do préprio mundo. Nossas criacdes artisticas estdo bem
comprometidas com essa logica; diante disso, uma possibilidade de que
vivamos e ndo apenas sobrevivamos € nos produzirmos outras: produzir a nés

mesmas em direcdes éticas mais interessantes — nossa estética da existéncia.

Somos maquinas produtoras de desejo, porém esse desejo esta
circunscrito em varias normas, leis, gabaritos e protocolos, que supostamente
nos dao seguranca e protecdo, mas sao essas mesmas normas, leis, gabaritos
e protocolos que estruturam e mantém a ordem das relacdes de poder e
produzem a violéncia. Tais relacdes se mantém também através dos nossos
corpos, ilegitimando-os, violentando-os e fazendo com que pensemos que

somos incapazes de vivermos longe dessa rede, assim a mantemos.



Mantemos esse tipo de relagdo de poder mesmo quando a negamos:. €

possivel suspendé-la se construimos novas experiéncias com nossos Corpos?

Diante dessa questéo, o siléncio retorna, e assim podemos transforma-
lo, posto que € abertamente uma ferramenta e que é desse tipo de relagdo de
poder que devemos mais nos afastar, caso queiramos transforméa-la em algo
novo: uma nova linguagem, que tenha outra percepcdo e acgédo, produzindo
assim novos modos de afeto. Nossa aposta neste trabalho é trabalhar a
construcdo dessa nova linguagem através das Artes Cénicas e da construcao

de novas poéticas.

Acreditamos que um trabalho nas Artes Cénicas nessa direcdo pode
abrir, a0 menos para as envolvidas com ele, novas possibilidades de afeccdes,
afetos e afetacdes por meio da acao, possibilidades que trabalhem com corpos
diferentes do que ja temos e do que ja conhecemos. Longe de estereostipos que
ja& chamam a nossa atencdo programada, € possivel desprogramar essa
atencao para produzirmos novos corpos e, portanto, novas estéticas. Sera com
a acao que modificaremos entdo a linguagem, transformando-a, ilegitimando
assim também relacdes de poder ja postas e o proprio siléncio que elas

produzem.

E nesse sentido que estamos entendendo o que chamamos de poéticas
de género: elas laboram com uma estética de si, com um erotismo de si, com
um trabalho de si, com um cultivo de si. Trata-se de uma escrita da experiéncia
“‘encruzilhada”, de uma “escrevivéncia” repleta de singularidades atravessadas
pelas conhecidas “questbes de género”, que acabam potencializando de certa
forma os desvios necessarios para um (des)encontro constante de “si” dentro e

fora de “cena”.

A “cena” pode nos colocar num estado metaférico através da sua
dramaturgia escrito-corporal, ela pode nos tirar do ordinario ou o potencializar,
transformando o siléncio em acgao e jogo na prépria“‘cena”, contrapondo-se ao

siléncio, colocando-o como objeto desafiador para criacao.

A poética pode ser um modo para a expansdo independente do lugar,

bem como um modo de desvio do que ja temos e conhecemos como seguro,



desconstruindo a técnica e o proprio tipo de atencdo que aprendemos a ter.
Considerando que essa poética de género ndo estd inscrita no paradigma
europeu e branco das Artes Cénicas,retornamos com outra questao de fome:
como transformar o siléncio em linguagem e acéo na perspectiva do cuidado

de si, de uma estética de si e de um erotismo de si?

N&o existem respostas prontas, mas facamos como sugere Conceicao
Evaristo, sejamos insubordinadas. As poéticas de género sdo possiveis
caminhos para autoafirmagédo. E esse afirmar-se no mundo coloca em jogo
outras formas de viver, outras experiéncias nada fixas como os estereo6tipos.
Acreditamos que o desvio e o afeto ativo podem ser caminhos potentes para a

guebra desses padrbes em cena.
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