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RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo refletir acerca do arquétipo
tedrico-conceitual da Danca Imanente como expressar e ser plena expressao de si.
Esta pesquisa integra 0 panorama investigativo denominado Corpo-Obra,
desenvolvido no Mestrado em Artes do Programa de Pds-Graduacdo em Artes da
Universidade Federal do Para (PPGArtes/lUFPA). A Teoria da Danca Imanente
(2010), criada pela teérica e pesquisadora da danca Ana Flavia Mendes, apresenta
um sistema conceitual que perpassa pelos campos estético, politico, epistémico e
ontologico produzindo conceitos como o de Corpo Imanente, Corpo Dissecado,
Corpo como forma e contetdo da obra coreogréfica, Corpo Rizomatico, dentre
outros. Propfe-se este texto abordar o aspecto ontoldgico de tal empreendimento
como subsidiador do corpo que almeja, em sSi, expressar e ser expressao se si em
arte: um ser-obra. O corpo, neste viés, ndo é compreendido como mero suporte da
arte, tampouco como objeto semelhante a um porta-retrato — que porta alguma coisa
— mas, em si, ja o ser arte em sua feitura artistico-performativa de movimento. Para
tanto, procedeu-se de metodologia teodrico-analitica e criativa por vias de
consideracdo do texto mendiano e de sua recepcao filoséfica. O corpo como
expressao e expressar da arte, isto é, 0 expressar e 0 ser expressao de si, por si e
em si, tridimensionalmente, enxerga preludios na Danca Imanente.

PALAVRAS CHAVE: Danca Imanente. Corpo-obra. Ontologia da Danca.

ABSTRACT: The present work aims to reflect on the theoretical-conceptual
archetype of Immanent Dance as expressing and being full expression of self. This
research integrates the research landscape called Corpo-Obra, developed in the
Master of Arts of the Post-Graduate Program in Arts of the Federal University of Para
(PPGArtes / UFPA). The Theory of Immanent Dance (2010), created by Ana Flavia
Mendes dance theorist and researcher, presents a conceptual system that runs
through the aesthetic, political, epistemic and ontological fields producing concepts
such as the Immanent Body, Dissected Body, Body as a Form and content of the
choreographic work, Rizomatic Body, among others. This text is proposed to address
the ontological aspect of such an undertaking as a subsidiary of the body that seeks
to express itself and to be an expression of itself in art: a being-work. The body, in
this bias, is not understood as a mere support of art, nor as an object similar to a
picture-bearing something-but, in itself, already being art in its artistic-performative
movement. In order to do so, we proceeded with a theoretical-analytical and creative
methodology by means of consideration of the Mendelian text and its philosophical
reception. The body as an expression and expression of art, that is, the expression
and the self-expression, in and of itself, three-dimensional, sees preludes in the
Immanent Dance..

KEYWORDS: Immanent Dance. Body-work. Ontology of the Dance.



INTRODUCAO

Este trabalho compde uma triade de proposices acerca da Danca
Imanente!, a saber, tal como expressdo, feitura e conhecimento enquanto arte.
Fazer e fazer-se a si, conhecer e conhecer-se a si e expressar e ser expressao de si
por meio e em danca integra um arquétipo necessariamente metodoldgico,
epistémico e ontoldgico em danca. Tais proposicdes formam a triade do ser-obra? de
perspectiva em si, de si e por si.

Cabe adiantar que esta pesquisa integra o panorama investigativo da
pesquisa de Mestrado em Artes, realizada no Programa de Pés-Graduacao em Artes
da Universidade Federal do Para — PPGArtes/UFPA, provisoriamente intitulada “Do
Corpo Imanente ao Corpo-obra” que visa uma analise artistica e filoséfica do
arquétipo teorico-conceitual da Danga Imanente e desdobramentos criativos cénico-

tedricos relacionados a tal.

Dito isto, o sistema tedrico da imanéncia em danca fora criado pela
pensadora paraense do corpo e da danca Ana Flavia Mendes que, além de
professora e pesquisadora no campo das artes cénicas € ainda diretora artistica e
fundadora da Companhia Moderno de Danca, de Belém do Para, donde se destaca
gue desde o primeiro experimento cénico espetacular aborda metodologicamente

um procedimento peculiar de feitura artistica em danca: a imanéncia.

A Danca Imanente, em linhas gerais, possui pilares conceituais sustentados
nas nocdes de pessoalidade, idiossincrasia e subjetividade, onde o intérprete-
criador, em si, executa e cria suas obras. Este arquétipo é pensado com o auxilio de
outros pensadores que pensam as imagens do corpo no contemporéneo e suas

repercussdes no ambito cénico.

Este trabalho conjuga os supracitados esforcos com um empreendimento
investigativo de descobrimento de possibilidades da/na teoria. Por este viés,
destacam-se trés aspectos principais do conjunto tedrico que contribuem para se

pensar a Danca Imanente como poténcia de expressar e de ser expressao de si: (i)

I Apontamentos tedrico-conceituais elaborados a partir dos estudos de doutorado da pensadora Ana
Flavia Mendes Sapuchay pelo Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade
Federal da Bahia. Livro Publicado em 2010, pela Editora Escrituras.

2 Nocao sendo cunhada em pesquisa de Mestrado no Programa de Pés-Graduacg&do em Artes da
Universidade Federal odo Pard — PPGArtes/UFPA.



de imanéncia, percebido especialmente a partir dos conceitos de Corpo Imanente e
Corpo Dissecado; (ii) o principio de metalinguagem, fundamentado num Metacorpo
e; por fim, (iii) principio da visibilidade, apoiado nas nog¢des de Corpo Visivel e Corpo

Visivo. Nesta averiguacdo detemo-nos aos dois primeiros principios mencionados.

Esta base, nas suas articulagdes tedrico-conceituais, sugere trés dimensdes
essenciais do pensamento imanente na danca, sendo estas: () a dimenséao
metodoldgica da teoria, isto €, a dimensao do como (e do) fazer e/ou proceder na
criacdo/construcao/constituicdo da obra artistca em danca; (i) a dimensao
epistemoldgica, ou seja, do conhecer e implicar conhecimento que sugere,
simultaneamente, conhecer a outrem e conhecer a si mesmo em danca e; (iii) a
dimensédo ontoldgica, em outras palavras, do ser, enquanto si: a propria obra. Tais
dimensdes de modo algum se sobrepdem uma as outras, salvo em termos de

énfase processual de constituicdo da obra artistica.
Trata-se de si: imanéncia e metalinguagem ontolégica em danca

A imanéncia como construto em tempo real em danca no ato do a si ser esta
diretamente relacionado a propriedade metalinguistica em danca a que se propde
Mendes (2010). Tal propriedade indica uma incumbéncia de a si revelar-se em ato
de “verdade”. A “verdade” idiossincratica e pessoal instaurada na obra cénica visa,
por estreitas linhas, aproximar a cena da vivida existéncia intensificada e

potencializada no ato cénico. Nao se desfigura a vida, mas reconfiguram-na.

Dados os elementos-cerne constituintes da estruturacdo sistémica do
pensamento imanente em/na danca, neste texto enfatizamos sua terceira dimensao.
A ontologia em danca, no canone da Danca Imanente, remete primordialmente ao
campo do ser, isto é, do ente performativo e performer. Esta inquiricdo poderia ser
denominada de “A ontologia da Dancga Imanente”3, porém, sem duvidas, necessitar-
se-ia de mais espaco para sua explanacdo. Todavia, pretendemos aqui iniciar este
fecundo designio investigativo que toca em vertentes ontoldgicas da obra de arte, de

sua legitimidade e constituicdo poética.

3 Pretende-se desenvolver esta no¢do mais detalhadamente no corpus tedérico-conceitual e cénico da
dissertacéo citada no inicio do texto.



Figura 1. Ser-obra. Ser obra implica numa dissecacao autoreconhecedora de si nas camadas
conscientes e inconscientes do pessoal.

Acervo Pessoal. 2018.

A Teoria da Danca Imanente sugere o “si”* como ente articulador em si
mesmo do desempenho artistico-performativo. O  “dissecar-se” implica
necessariamente nesta evidéncia do ente, do si performador. O “a si” evidenciado,
expressa em consonancia de sua obra, a correspondéncia do ente performador
como ente-obra. Dito de outro modo, aquele que expressa, expressa a Si,
simultaneamente. O autorreconhecer-se por percepcdo estimulada® ou inerente®; o
propiciar-se a si a autonomia do movimento; 0 subjetivar-se para si como
propriedade factual da obra; s&o, decerto, incontestavelmente ontoldgicos. Tais

procedimentos de reconhecimento de si podem ser encontrados na obra mendiana.

4 Recepcdo deleuzeana da nocéo de si. De modo geral, atrelada ao devir constituinte da individuac&o
por meio de suas proposi¢des de intensivo se extensivo.

5 Aquilo a que me provocam ou a que se é induzido.

6 Aquilo que ja traz-se em si em termos idiossincraticos e essenciais.



De acordo com o0s pressupostos estéticos da danca pés-moderna [...] as
possibilidades expressivas do corpo tornam-se mais vastas, ampliando os
horizontes criativos do coredgrafo, bem como a propriedade e autonomia do
intérprete sobre o movimento dancado. E nesse sentido que surge a
proposta do corpo dissecado para a cena da danca. [...] Entendendo a
dissecacdo como o ato de decompor uma dada estrutura a fim de
compreendé-la melhor. [...] O corpo dissecado € a revelagdo artistica de sua
constitui¢cdo interna e, portanto, oculta a olho nu (MENDES, 2010, p. 107).

Ressalva-se que esta leitura ontolégica ou este ontolégico da Danca
Imanente, da-se no campo da performance apresentativa artistica. Tal propriedade é
uma aliada conceitual e vivencial na performance artistica do movimento tendo em
vista o carater voluvel e evanescente duma performance presentificada no devir,
tendo como forma e contetido o ente performador. A idiossincrasia performante esta
em cena. A este respeito, a recepcdo de Lage (2018) do pensamento da performer
Erika Fischer-Lichte auxilia no que se pode compreender como uma poética pautada
numa estética do performativo no instante:

Tendo em vista que € dependente do contexto presente de sua realizagéo,
dependente, sobretudo, da presenca de quem se encontra no momento de
seu acontecimento, a performance se mostra como algo que adquire forma
de modo evanescente e incontrolavel. Sua forma artistica e estética é
aquela do instante de sua presentificacdo. [...] Qualquer movimento com
intuito de estabilizar a forma de uma performance, ou mesmo reproduzi-la,
transforma-se num ato de documentacdo e estagnacdo de algo vivo e
movente — e performance como documentacao é outro ramo de relevancia
nos estudos da performance. [...] O trabalho de Phelan, que influenciou
fortemente os estudos da area, enfatiza que faz parte da propria “ontologia
da performance” o seu desaparecimento: somente existe como um instante
e no instante de sua realizagdo. “Sem uma coépia, a performance mergulha
na visibilidade — em um presente maniacamente carregado — e desaparece

na memaria, no dominio da invisibilidade e do inconsciente, onde escapa a
regulacdo e ao controle” (p. 138).

Trata-se duma performance viva. O corpo dissecado ao mesmo tempo em
gue se apresenta cenicamente também (des)forma-se em apresentacdo. As
relacées de hierarquia organica esvaem-se neste corpo sem érgéos’ performador. O
apresentativo, no campo da Performatividade Imanente?, reverbera numa integracédo
das trés dimensfes apontadas no inicio do texto. Performativamente a metodologia
de construcdo poética coaduna intrinsicamente ao ato epistémico do conhecer de si
e do outro (espectador e ambiente) por planos de presentificacdo em acontecimento

da obra performativa corpogréafica numa grandeza de plenitude artistica de si.

7 Mendes aborda tal nogdo em seu arquétipo, no entanto, para este estudo apenas o indicaremos
como mais um vinculo relacional integrador de todo sistema tedrico.

8 Conceito em cunho pelo panorama de pesquisa geral ao qual esta inserido este texto: “Do Corpo
Imanente ao Corpo-Obra”, PPGArtes — 2018 - 2020.



A gqualidade apresentativa esta diretamente relacionada ao ato de dissecar-
se na medida ndo cientificista de apenas “separar as estruturas a fim de estuda-las
em detalhes”, mas sim num sentido artistico de compreender o dissecar como “um
procedimento criativo que requer sentir-se, perceber-se” (p. 110). Conhecer a si
mesmo e fazer-se a si conhecer em cena vincula-se instantaneamente a um

expressar, isto €, uma intrinseca apresentacao de si, também, para si mesmo.

Numa contra-perspectiva de distanciamento entre as dimensdes do fazer-
conhecer-ser artisticos dados na imanéncia em atos presentificados (no instante)
apontamos a aproximacdo, neste prisma, entre a Estética do Performativo
(FISCHER-LICHTE, 2008), basilarmente no efémero/concreto de sua existéncia e o
corpo imanente nu em cena: de um lado, a performance que se da na superficie da

pele, de outro a performance que se da no amago do artista-performer.

Nas palavras de Fischer-Lichte: “a questdo central da performance néo é
compreendé-la, mas ter uma experiéncia e lidar com essa experiéncia, a qual nao
poderia ser suplantada, antes ou depois, pela reflexdo” (2008, p.16-17). Nos ditos de
Mendes: uma “subjetividade do corpo no corpo e representada [apresentada] no

préprio corpo” (2010, p. 167). Nisto, um elo.

A imensidao da possibilidade imanente e dissecada de criacdo nas artes da
cena é enormemente potente segundo 0 que ocorre a partir dos desprendimentos do
ja produzido: “a possibilidade de utilizagdo, nas pesquisas coreograficas [ou, como
propomos neste artigo, uma criacdo em tempo real, presentificada e potente em si
mesma], de movimentos nado codificados pelas técnicas de dancga ja existentes”
(MENDES, 2010, p. 121).

Figura 2. Construir-se a si é construir a obra. Experimenta¢des ontoperformativas realizadas no
Museu da Universidade Federal do Para.

Acervo Pessoal. 2018.



O ser expresséo de si

A arte, enquanto objeto da investigacdo humana, suscita incognitas que
flutuam da mais ténue manifestacdo estético-sensorial até as incumbéncias mais

monumentais no que tange aos processos de feitura-criacao artistica.

Pareyson (1989), num levantamento tedrico-critico acerca das
manifestagbes humanas em termos de arte, aborda um panorama demasiadamente
ludico no que diz respeito aos processos historicos e sociopoliticos do proceder
artistico. Em Os problemas da Estética discorre em meados da obra acerca da
tradicionalidade conceitual que circuntaneiam as definicdes de Arte, emergindo, no
seu pensar, trés concepcdes gerais, a saber: (i) da arte como fazer; (ii) da arte como

conhecer e; (iii) da arte como exprimir. Destas concepc¢des interessa-nos esta ultima.

A arte como exprimir, segundo Pareyson, nasce duma ruptura com o0s
pressupostos classico-ideais numa recusa a hierarquia das formas, isto €, dos
modelos que deveriam a risca serem seguidos com fins de construgdo duma “boa”
obra. Cabe contextualmente destacar tanto a contraposicdo quanto o
alinhamento/articulacdo de tais concepcdes. Hoje, séc. XXI, Pareyson certamente
empreenderia inquiricdes no sentido da complexa interrelacdo entre os trés aspectos

de constituicdo da obra quer como produto quer como processo.

Apurando aquilo que nos interessa para este artigo, Pareyson (1989, p.30)
afirma que: “Toda operacdo humana contém a espiritualidade e personalidade de
guem toma a iniciativa de fazé-la e a ela se dedica com empenho, por isso toda obra
humana [nisto, a artistica] € como o retrato da pessoa que a realiza”. Esta assertiva
perpetra os trés canones artisticos apontados pelo autor que, nesta analise, reporta-

se especialmente ao carater de compartilhamento identitario entre obra e feitor.

O despertar cénico do ente-obra (ser-obra) floresce na percepcao de si em
cena que se contrapfe a um representar ou representar-se a si, isto é, a atitude
representativa dum ndo-eu na cena. A percepcdo de si como incisivamente

obrigatéria no ato cénico ndo pode destoar do que se é.



7z

Este autorretrato performativo® é sugerido por nosso panorama a partir
daquilo que performaticamente ja fora realizado em proposi¢cdes cénico-efémeras
pelo denominado Corpo-obra, a exemplo do Projeto CRU (2016), Espetaculo Ser
para o que se € (2017), Performance (S)em cor (2018), Ato Morte Vivida (2018),
dentre outros. Pareyson indica, assim como Mendes e Fischer-Lichte a expresséo

como mergulho em si que motivara, em linhas gerais, autorreconhecimento.

Figura 3. Cena do Espetaculo “Ser para o que se €”.

Acervo Pessoal, 2017.

Trata-se, portanto, ndo necessariamente (ou majoritariamente) de uma
representacdo de algo, quer seja de um pensamento, ideia ou imagem fisico-
corpoérea-sensorial, mas, sobretudo trata-se de uma evidéncia de si. Dito de outro
modo, duma vitalidade compartilhada entre obra e autor, feitor e feitura. Segundo
Mendes, nos pressupostos ontolégicos de criagdo, execugao e expressao de si “...]
0s intépretes-criadores exercitam a capacidade de se autoperceberem e dancarem
partindo dessa informacéo. [...] os dancarinos improvisam e experimentam, no ato

da cena propriamente dita, a criagao de sua danga” (2010, p. 164)

® Que de modo algum deve ser tomado como literal, isto €, duma representacdo de si dando a
entender-se enquanto uma coépia “perfeita” de si mesmo em cena.



Este ato de criacdo de si e de cena corrobora numa vitalidade que é
presentificada em toda sua poténcia existencial no ato cénico: cena enquanto
recorte espaco-temporal de potencializacdo e intensificacdo da existéncia viva. Em
suma, a vida potencializada pela plenitude do fluxo artistico performatico de um

artista performer, neste caso, do movimento.

A existéncia neste aspecto remete diretamente a um ndo mascaramento do
ente performador, mas este como amplicador, evidenciador e revelador de si mesmo
no ato performatico. A existéncia esta sempre presente na cena; ndo escondida,
nem magquiada ou camuflada, mas pulsante. A existéncia nua e crua do ato soérdido

de vida e de viver.

Nisto, a perspectiva do acontecimento intrinseco e simultdneo do fazer e
fazer-se-a-si, do conhecer e conhecer-se-a-si e do expressar e ser expressao-de-si
performativos que, neste prisma, também imanentes, foram mencionados no inicio
do texto. Feitura e feitor forjam-se em si mesmos. Disto incidira que 0s processos
significativos dos atos performativos imanentes, que a tudo isto congrega, numa
admisséo da obra que possui em e por si seus proprios significados € e sempre sera

tudo o que €, ndo no sentido imovel, mas sempre em fluxo sera.
Danca Imanente e a ontoperformance

Ora, conforme observado, se considerarmos 0 pensamento imanente em
danca enquanto uma obra idiossincratica ao feitor, logo este feitor sera também
obra. Essa relacdo € evidenciada especialmente no segundo capitulo de Danca
Imanente, onde ja se fala de um corpo como forma e conteudo da obra coreografica.
Esta seccdo visa, portanto, evidenciar a integracdo conceitual da teoria que
desemboca na centralizagdo do discurso do/no corpo como aquele que ao dissecar-
se a si revela imanéncias e esta o0 insere imediatamente num discurso

metalinguistico da/na danca.

O corpo como forma e conteddo da obra coreogréafica, conforme sugere
Mendes, estabelece a possibilidade de sintetizar o artista como congregante da
forma e conteddo da obra em si proprio enquanto complexidade corpérea e

existencial. Para Mendes, “a cena da dancga se pretende a cena do préprio corpo”



(2010, p. 166). No entanto, perguntar-se-ia: “que corpo seria este?” O Corpo

Imanente.

O corpo imanente, para Mendes (2010), “surge como nog¢éo que acredita na
existéncia do corpo cénico como algo inerente a pessoalidade do intérprete” (p. 37).
Nisto, tanto a dissecacao de si (corpo dissecado, conforme explicitado anteriormente
enquanto procedimento) quanto o ente corpéreo como forma e conteldo da obra
corpografica configuram-se necessariamente, tanto como autorreconhecimento

como também discurso de carater metalinguistico de si em danca.

A presentificacdo artistica 6ntica da-se na observacdo e execucdo de si
instantaneamente ao que se vive. Este corpo, dados tais procedimentos de
dissecacéao e auto-reconhecimento, € quem delineia a obra, em Mendes.

Essa inseparabilidade entre artista e obra é algo que se evidencia nas
recentes producdes de danca, em que as inquietacdes acerca do corpo vém

ganhando énfase e sendo abordadas como forma e contetido na formacao
da matéria artistico-coreografica” (p. 160).

Este corpo é o corpo perpetrado, doente, carente, triste, feliz, alvoracado,
ansioso, mal resolvido, desconhecedor de respostas, curioso, magoado, ferido: € o
corpo. Este é o corpo como €, como ser. Este ente agrega toda singularidade de si
gue, por sua vez, é intransferivel e irrepassavel em literalidade. Este corpo, em
suma, é aquele que além de agregar também é agregado, isto no ato da relacédo, do
contato. Este corpo que nao € so fisico € o que delineia a obra, sendo, portanto “[...]
ndcleo investigativo e criativo do processo, ele proprio € o referencial tematico do

trabalho em questao” (p. 244). Este corpo danga a si mesmo em tudo o que ele é.

Na ontoperformance o corpo que a si diz e é, revela-se uno a todos os
processos transversais de interferéncias consigo mesmo, do outro consigo e de Si
com o ambiente. A qualidade ontoperformativa € rizomatica. Aquilo a que se refere é
aquilo a que se conecta. O rizomatico em danca trata-se antes do “corpo como

agenciador de informagdes” (p. 187).

O aspecto do corpo como sujeito rizomatico remete imediatamente a
dissecacgao outrora abordada, uma vez que tanto um quanto a outra sdo pensados

como “corpos biopsicossociais” (p. 107).



Os corpos imanente e dissecado estdo imbricados numa autoreferéncia do
ente performador. Esta autoreferéncia ou autoperformatividade vocifera a obra
artistico-cénica para um para além-si, que também €&, em si, 0 si mesmo. Esta
perspectiva do ser na/em cena € ontoldgica.

Figura 4. No que feitor de si, feitor de obra: o ato de reconhecer-se a si enquanto
obra. Museu da Universidade Federal do Para.

Fotografia: Allyster Fagundes. Acervo Pessoal 2018.

A construcdo da feitura artistica, por esta via, implica diretamente numa
autoconstrucdo, num (re)modelar-se, que perpassa naturalmente por notaveis
reconstituicées. O construto autorreferente € também perpassavel por outrem, sejam
corpos humanos sejam corpos dados pelo ambiente, que € do que se trata o
rizomatico, o corpo-passagem (Sant’Anna, 2001), o corpo-midia (Katz & Greiner,
2002), o corpo hibrido (Louppe, 2000), etc. A (re)formulacdo da obra esta atrelada
ao construto do ente-obra. Reconhecer-se-a-si como ente-performador ou ente

performer insinua uma hibridez na esséncia, obrigatoria e nuclear da obra.

Esta seccédo, enquanto defesa da ontoperformance, nada mais é do que a
suma das outras duas anteriores, pois nesta perspectiva do ser a si, em si, na obra
(em obra, ser-obra) ocorrem as ontoperformances que sao nhecessariamente
apresentativas e n&o-representativas, deste modo, compactuando com Fischer-

Lichte e Mendes. Este seria, portanto, o ponto de partida para pensarmos em/na e a



luz da Danca Imanente o lugar de si na poética cénica em danca. O lugar do ser
expressao artistica e, nisto mesmo, simultaneamente, expressar-se a Si. A
ontoperformance consiste, entdo, em evidenciar-se a si em plenitude no ato

apresentativo presentificado artistico-performativo.
Consideracfes Finais

A partir das exposi¢cdes supracitadas concebe-se minimamente um
panorama vasto de investigacdo dentro da suma imanente de feitura em danca. Em
sinapses complexas de articulagdo tedrica, uma conjuntura propicia para o
autorretrato performativo em/na obra, bem como uma estética performativa do
presentificavel, revela-se fecunda a novas investigacdes e proposi¢des, desde as
relacbes metodologicas de contingéncia construtiva e criativa de poéticas cénico-

tedricas até o se (re)pensar da Teoria da Danca ou do Movimento Poético-artistico.

A triade do conhecer, fazer e expressar em Danca Imanente ainda esta por
ser desvelada, abrindo, deste modo, fendas para novas investigacdes. O contexto
no qual se da o dancar ou o performar em movimento indicara muito singularmente o
perfil de uma feitura: no que danca o performer do movimento, este deixa rastros de
si, em cada salto, giro e/ou recuperacdo. Em cada movimento o performer imprime-

se. Tridimensionalmente o si articula o ato performativo vivo e pleno. E-se em danca.

O corpo como aquele que estampa a obra ndo faz questédo de identificar-se
fixamente, mas o faz. Ser a si na cena expressa o elo de autorreconhecimento e de
feitura de si enquanto obra pela/na arte/danca. O olhar-se para si mesmo constitui
na histéria da danca contemporanea um constante articular de si, por si, em si

corpograficamente imanente.

Por fim, culminamos numa proposicdo ontoperformativa ou duma
ontoperformance que, no ambito da Danca Imanente, da-se essencialmente na
condicdo suprema de transmutacdo no cénico-artistico por meio de liberdade criativa
e plasmadora de movimentagao “[...] considerando o ato de dissecar como perceber
0 corpo em toda sua condigdo no momento da experimentacao, criacao e execucao
coreograficas” (MENDES, 2010, p. 165), que implica num simultdneo conhecer,

fazer e expressar de si, isto é, as trés dimensdes defendidas no decorrer deste texto.



A defesa ontoperformativa é a defesa de si em cena. No que se é expressao
executa-se também o ato de expressar e, neste, ha a possiblidade de expresséo

tanto a outrem por mim quanto a mim por mim e em mim.
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