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RESUMO: Este ensaio deriva de estudos para minha pesquisa de mestrado na
gual investigo o produtor-criador, num contexto do teatro de grupo em Séo Luis,
levando em consideragao a forma como os coletivos se organizam para trabalhar
sua pratica artistica. O trabalho partira da minha pratica dentro do Nucleo de
Pesquisas Teatrais Rascunho, tendo em vista que a experiéncia dentro do grupo
contribuira para narrar situacées que me levaram a refletir sobre a pratica da
producdo na atualidade. Pensar os processos de producédo, tomando como
referéncia o teatro de grupo é ponto de partida a particularidade da funcéo
exercida dentro do mesmo, € uma forma de questionar tal processo, atentando
para suas implicacdes como meio, cujo eixo é o proprio artista. Entendo por
produtor-criador, o integrante de um grupo que executa atividades na gestao e
producéo do mesmo e participar das discussdes e constru¢cdo dos processos
criativos, contribuindo ativamente para os resultados estéticos do grupo.

PALAVRAS CHAVE: Producéo Teatral; Produtor-criador; Criacdo. Experiéncia,
Teatro de grupo.

RESUME: Cet essai est issu d’études de maitrise dans lesquelles jenquéte sur
le producteur-producteur, dans le contexte du théatre de groupe a Sao Luis, en
tenant compte de la maniére dont les collectifs s’organisent pour travailler leur
pratique artistique. Le travail commencera a partir de ma pratique au sein du
Dramatic Research Center, car I'expérience du groupe contribuera a décrire les
situations qui m'ont amené a réfléchir a la pratique de la production aujourd'hui.
Penser aux processus de production, prendre comme référence le théatre de
groupe est le point de départ de la particularité de la fonction exercée en son
sein, est une maniere de remettre en question un tel processus, en prétant
attention a ses implications en tant que médium dont I'axe est I'artiste lui-méme.
Je comprends un producteur-producteur, membre d'un groupe qui exerce des
activités de gestion et de production de celui-ci et participe aux discussions et a
la construction de processus créatifs, contribuant activement aux résultats
esthétiques du groupe.

MOTS CLES: Production théatrale; Producteur-éleveur; Création. Expérience
Théatre de groupe.



O produtor-criador na cena teatral contemporanea ludovicense.

A presente escrita tem relagdo com as minhas experiéncias enquanto
artista e produtora do Nucleo de Pesquisas Teatrais Rascunho — N.P.T.R.. O
grupo desenvolve sua pratica artistica no contexto do Teatro de Grupo, para
delimitar a investigacdo, uso como referéncia o conceito que Rosyanne Trotta
(1995) apresenta sobre essa forma de organizagdo chamada Teatro de Grupo.

O teatro de grupo pode ser pensado como proposta de continuidade e a¢éo orientada

para esse objetivo; construcéo e constante reelaboracdo das instancias organizativas,

produtiva e artistica; coletivizacdo dos processos coletivo, organizativo e produtivo;
continua reflexdo acerca do projeto e do proprio grupo. (TROTTA, 1995, p.152)

Levando em consideracdo o que Trotta (1995) apresenta sobre essa
forma de trabalho em grupo, compreendo que o teatro de grupo é pautado por
encontros e desencontros, o que nos fez refletir sobre o futuro do grupo, no
sentido de sustenta-lo (promover condi¢cdes de continuidade). Como conseguir
manter o grupo? Esse questionamento nos assombrou ao longo do primeiro ano
de existéncia do Nucleo de Pesquisas Teatrais Rascunho em 2010. Eramos
novos, todos alunos da graduacdo em licenciatura em teatro com o desejo de
fazer teatro, de experimentar o teatro em todas as suas instancias e entao nos
jogamos de cabeca nesse desejo. A resposta para o questionamento de como
manter o grupo chegou, € a coletividade, coletividade no sentido de fazermos
tudo juntos (pensar e discutir qual texto montar, a partir de que, o que queremos
com esse texto e por ai vai), sem ter uma pessoa especifica no grupo que
responda por ele, todos respondem afinal nés somos o grupo. Nenhuma decisao
€ tomada se todos do grupo ndo estivessem presentes na reunido, o que em
alguns momentos tornou-se um problema, pois as reunides demoravam mais do
gue haviamos previsto, porém nao existia uma figura que fala pelo grupo, todos
falam, porque o grupo somos nés. Coletividade no sentido de se pensar o teatro
de forma ampla, de forma autdénoma, o que néo significa uma ruptura absoluta
com procedimentos que caracterizam o mercado cultural (como participar de

editais) e sim uma busca por espaco de autonomia. (CARREIRA, 2008).

1 O grupo esta em atividade até hoje, porém atualmente é formado por quatro artistas, sendo
eles: Alana Araujo, Gilberto Martins, Fernanda Areias e Raphael Brito que se dividem entre o
oficio de artistas e professores.



Portanto o teatro de grupo nessa pesquisa, € vinculado a um formato de
producéo e gestdo no qual as relacbes séo de horizontalidade, assim como a
ambicdo em realizar trabalhos artisticos que sejam autorais. O Nucleo de
Pesquisas Teatrais Rascunho néo centraliza suas atividades artisticas apenas
para a construcdo de espetaculos, se propde também a criar movimentos de
discussdes voltados a pesquisar linguagem teatral e estéticas a partir de mesas
de dialogos intitulado Encontro Fluidos.?

Considerando as explanac¢des acima descritas, apresentarei no decorrer
dessa escrita a reflexdo sobre a pratica coletiva, direcionada a area de producéo,
mas ndo no sentido organizativo/operacional que estamos acostumados. A
producdo nesse escrito € pontuada como parte de um processo criativo, ela
também é necessaria ao longo do processo de criacao, tendo em vista que a
forma como se organiza o grupo que € campo de atuacdo da minha pratica de
producéo, me proporcionando refletir sobre o processo criativo a partir do olhar

da produtora.

A Producdo teatral ndo € uma pratica que pode ser considerada nova,
ela faz parte do fazer teatral desde sempre, assim como o desejo de formar
grupo e ser grupo. Atualmente existem pesquisas que a expde como
protagonista como por exemplo, a dissertacdo de mestrado de Flavia Janiaski
(2008) A producéo e gestao no teatro de grupo como projeto de construcéo de
autonomia, onde a pesquisa coloca em discussao procedimentos de producéo e
gestao dentro de grupos que exer¢cam sua pratica no contexto do teatro de grupo
e a pesquisa desenvolvida por Heloisa Marina (2017) que com sua tese Atriz-
produtora de um teatro menor latino-americano: crises e poténcias da
interseccéo dos processos de gestdo, producéo e criacdo que aborda a relacao
entre processo de criacdo artistica e os meios de producdo e gestdo de

espetaculos e nucleos teatrais. E importante perceber a bravura dessas

2 Encontro Fluidos é um evento que propde debates entre a producdo teatral
maranhense, seu publico e demais interessados em arte e cultura. Partirmos da
necessidade de debater a producdo teatral contemporanea e dividir nossos processos,
duvidas e ideias, criando campos de didlogo, que tal como os fluidos preenchem a cidade
enquanto fazem parte dela.



pesquisadoras como fator de poténcia para as futuras pesquisas sobre

producéo.

A ideia de producéo nesse texto ndo sera associada especificamente a
modos de operacao, gestao e/ou organizacdo. O conceito que me conecto para
compreender a producdo dentro do processo de criacdo é o apresentado por
Ingrid Dormien Koudela e José Simbes de Almeida Janior no livro Léxico de
Pedagogia do Teatro

A producdo, ou ato de produzir qualquer coisa, decorre, na maioria das vezes, de uma

ou mais vontades e se organizam, procurando, para a concretizacdo do seu desejo,

um determinado modelo de producdo — entendido, aqui, como um conjunto de opc¢des
organizacionais e estéticas resultantes das condigdes econdmicas de varias
organizacg®es e do tipo de financiamento, privado, publico, ou misto. O ato de produzir

teatro ndo foge a esse principio, e a esse ato chamaremos de producao teatral.
(KOUDELA E ALMEIDA JUNIOR, 2015, p. 145)

Esse escrito almeja ndo apenas contextualizar o leitor sobre praticas de
producdo no ambito do Teatro de Grupo, mas também, refletir sobre a
experiéncia com producao no processo criativo do Nucleo de Pesquisas Teatrais
Rascunho — N.P.T.R. O grupo foi criado em 2010, por discentes do curso de
licenciatura em teatro da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA, com o
intuito de investigar e potencializar as praticas, pesquisas e estudos de seus
integrantes a partir do processo de criacdo dentro do grupo. A importancia de
lancar um olhar sobre o processo de criagdo a partir de uma figura que muitas
vezes é taxada como “carrasco” ou até mesmo “mercenario” por sua funcéo ser
associada inicialmente ao financiamento ou investimento de uma obra artistica,
nos faz compreender que a histéria do teatro no Maranhdo (assim como de
outras localidades) pode ser contada a partir do processo, conforme Rosyanne
Trotta (1995) escreve:

E um grupo ndo existe apenas na cena, mas principalmente nas condi¢des que cria

para ela, em tudo o que a cena pressupde. O espetaculo é apenas a parcela do grupo

gue se torna publica. Entdo, o estudo de seu fazer teatral, deve ser o estudo de todas
as atividades que antes, durante e depois da cena — do método organizativo ao

processo de cria¢do, do convivio humano a luta pela sobrevivéncia. (TROTTA, 1995,
p.22-23)

A producéo teatral dentro do processo de criacéo torna-se elemento de
pesquisa artistica, afinal faz parte do fazer teatral e esta no processo criativo do
inicio ao fim e o modo de organizacdo do Nucleo de Pesquisas Teatrais

Rascunho permite relagbes horizontais entre 0os membros para que seja



realizada tal investigacéo, acredito que a forma de trabalho que o grupo faz tem
influéncia da sua localizacdo geogréfica, mas principalmente econémica. O
Estado do Maranh&o néo possui editais de fomento para a cultura, nem tao
pouco para o teatro. A realidade dos artistas maranhenses ndo se difere de
outras localidades, mas acredito que essa realidade € um fator importante para
um grupo formado atualmente por ex-alunos da universidade se organizem sem

obrigatoriamente pensar apenas na forma como irdo se financiar.

A realidade do teatro no Maranhao a partir do século XX é contada por
Abimaelson Santos ao realizar um estudo acerca da transgresséo do teatro no
Maranhdo afirma: “o novo movimento teatral ludovicense & decorrente do
crescimento do teatro experimental e de pesquisa, da investigacao sobre a cena
contemporanea e da necessidade de os artistas debaterem.” (2013, p. 54). E
aqui acrescentamos a visivel inclinacdo a experimentacao, experimentacao que
contribui com a criag&o artistica nos processos criativos. E importante pontuar,
gue a ideia de transgressao estética apresentada pelo pesquisador, transcorre
pelas modificacdes que aconteceram no processo de criagcao teatral nas ultimas
décadas, refletindo sobre como se relacionaram com as “transformacgdes
societéarias, considerando que, desde meados do século XX, o teatro apresenta-
se enquanto uma forma de linguagem artistica polissémica e multavel”
(SANTOS, 2013, p.55).

Diante da fala do pesquisador, compreendo que iSso acarretou nos
ultimos anos uma nova configuracdo nos modos de organizacao dos grupos de
teatro da cidade, um exemplo € o Nucleo de Pesquisas Teatrais Rascunho, que
busca em sua esséncia pesquisar, ou seja, experimentar praticas teatrais em
grupo. A pesquisa, em termos de teoria e pratica, enquanto elemento constante
nos grupos, sobretudo com o advento do curso de Licenciatura em Teatro da
Universidade Federal do Maranh&o - UFMA no ano de 2005, vai se estabelecer,

decisivamente, nos grupos de teatro ludovicenses.

Segundo Rosyanne Trotta (1995), o processo de criacdo assim como a
producéo, devem ser estudados, pois no teatro de grupo eles também pertencem
ao fazer teatral. Pensar a producgéo a partir da minha prética dentro do Nucleo

de Pesquisas Teatrais Rascunho, ndo € uma questdo tdo tranquila quanto



aparenta ser, se € que aparenta. O desafio € discorrer sobre ter a producao
dentro do processo criativo de um grupo e buscar conceituar o termo produtor-
criador, a partir a funcdo de produtora que exerco dentro do grupo, com atencéo

para suas implicagdes como meio, cujo eixo € o proprio artista.
Produtor-criador: contribuicdo no processo criativo

O tedrico francés Patrice Pavis (2008) ao definir a nocdo de producéo
teatral, nos revela caminhos que podem ser valiosos ao entendimento do
contexto no qual o elemento produtor, se dilui ndo apenas nas atividades
relativas ao levantamento de materiais do espetaculo, mas enquanto sujeito da
criacao:

O inglés production tomado como encenacéo, realizacdo cénica sugere bem o carater

construido e concreto do trabalho teatral que precede a realizacdo de todo o

espetaculo. (...) No Brasil o termo producéo teatral engloba todos os procedimentos

adotados para o levantamento material do espetaculo, abrangendo custos (producéo

propriamente dita) e a operacionalizacdo da encenacédo (contratacdo e administracao
de pessoal artistico e técnico, aquisicdo de materiais etc.). (PAVIS, 2008, p. 307)

Pavis caracteriza a producdo, de forma geral, enquanto instancia da
preparacdo, da construcdo de elementos que se tornardo essenciais na
execucdo da encenacdo. Essa antecipacdo a recepcao pelo publico do
espetaculo também pode ser entendida enquanto espaco de criacdo, além das
fronteiras da supervisdo externa da figura do produtor, mas este enquanto
elemento constituinte da producdo de significados e significantes da obra, ou
seja, criador. A mudanca na forma de pensar a producao, possibilita cogitar uma
possivel reorganizacdo do ato da producao, indicando que a relacdo existente
entre processo criativo e de producéo define as praticas ideologicas deste tipo
de fazer teatral. (MARINA, 2017).

Levando em consideracdo as palavras de Pavis (2008), entendo por
produtor-criador o integrante de um grupo de teatro que, executa atividade na
gestao e producado do grupo, além de participar das discussdes e construcao dos
processos criativos de maneira efetiva e assidua, contribui ativamente para os
resultados estéticos do grupo, pois 0 mesmo é parte grupo. A expressao
produtor-criador, parece ser pertinente na tentativa de estabelecer

embasamento para a reflexdo dessa pesquisa. Pensando na perspectiva de que



o integrante atua em todos os procedimentos para a concretizacao do espetaculo
a ser montado, compreendo que a experiéncia adquirida ao longo do processo
faz com que o produtor, torne-se também criador da obra junto com os demais
membros, desmitificando a ideia de que a producdo é apenas o trabalho
“‘pesado”

...a ideia de que ao artista ndo compete envolver-se na producdo e gestdo de seu
trabalho se deva ao fato de que, no d&mbito da producéo teatral atual, muito tem- se
discutido a respeito dos aspectos técnicos que a circunscrevem (encontrar formas de
financiamento, escrever projetos, vender trabalhos, dominar o marketing cultural),
como se tais fung¢des configurassem um tipo de trabalho bragal apenas e nunca
intelectual e ideolégico. (MARINA, 2017, p.198)

No dia-a-dia do meu oficio e em conversas informais com colegas de
oficio, percebi que a producéo é temida por alguns artistas, por ser uma atividade
gue envolve questdes burocraticas e tempo (0 que nem sempre sobra dentro de
grupo), e acaba sendo vista para alguns artistas como um “acessério” do fazer
teatral ou muitas vezes como algo menor em relacdo as demais areas que
pertencem ao fazer teatral, € preciso deixar de entender a producdo apenas a

partir do objetivo de viabilizacdo financeira de espetaculos. (MARINA, 2017).

A autoria da obra é uma discussdo que necessita de atencéo,
principalmente quando se fala de uma obra criada dentro de um grupo que
trabalha na perspectiva do teatro de grupo, como € o caso do Nucleo de
Pesquisas Teatrais Rascunho. As proposicfes criativas dentro do Rascunho,
acontecem através de laboratérios criativos onde todos 0os membros participam,
seja conduzindo ou apenas participando do laboratério. Existe discussao prévia
para organizar o cronograma de trabalhos a serem realizados (discussées
tedricas, participacao de artistas externos ao grupo para ministrar laboratérios),
tal forma de organizacao é feita durante reunido de planejamento e € essencial
a presenca de todos os membros. Percebo que a forma de trabalho do grupo,
onde existe divisdo de tarefas e participacdo nas atividades (como € o caso do
Rascunho) pode ser considerada como uma pratica que contribuiu para a
resisténcia e existéncia do grupo, pois a auto-gestdo oportuniza a participacéo
de seus membros ao longo dos processos artisticos do grupo nao limitando-os

dentro do grupo, mas principalmente nas producoes.

Diante da estrutura de organizagdo apresentada, fica claro que a

participagao dos artistas do grupo, durante todo o processo de criagdo e em



outras areas teatrais é de grande importancia para manté-lo vivo e resistindo as
acOes do tempo em relagdo a prética artistica. Nessa organizagdo, o modelo
teatral € o reflexo dos desejos, sonhos e necessidades que estdo alinhadas a
concepcoes ideoldgicas proprias de um grupo ou artista individual. (MARINA,
2017, p.75)

Entender a produg&o como fazer criativo se faz necessario, ja que nesse
escrito a figura da produtora ndo é encarada apenas como uma executora, ou
seja, a producao deixa de ser apenas operacional e adentra o trabalho artistico
no ambito onde todos opinam e criam. O produtor Romulo Avelar, questiona
sobre a interferéncia do produtor no processo criativo:

[...] até que ponto o produtor deve intervir na conducao do processo criativo? Eis uma

questdo que suscita polémicas. Sa& muitas as pessoas que refutam qualquer tipo de

interferéncia desse profissional na criagdo. Numa linha divergente, ha aqueles que

chegam a defender ampla liberdade ao produtor para alterar o trabalho artistico, em
nome dos interesses do mercado. (AVELAR, 2013, p. 88)

Levando em consideracdo o questionamento levantado pelo produtor
Rémulo Avelar, que aponta que a relacdo entre artista e produtor pode ser
espinhosa se pensarmos no produtor apenas como contratante ou financiador,
afinal durante muito tempo o entendimento de que a producéo é o oposto criacao
artistica foi defendido, como fica claro na definicdo ja apresentada por Patrice
Pavis (2008), porém nesse trabalho de investigacéo a partir da pratica exercida

dentro do Rascunho essa ideia ndo é reforcada.

A tese de que a produtora néo pode intervir na criagdo ndo contempla
esse trabalho, pois nele trato de uma realidade teatral onde o trabalho flui de
forma horizontal entre os membros do grupo, demonstrando que a producéo nao
€ somente executiva, a mesma contribui para desenvolver metodologias e éticas
de trabalho que possuem implicancias artisticas e criativas e para tanto, a figura
do produtor esta dentro do trabalho (desde o processo) e do grupo, ou seja,
nesse caso o produtor intervém porque € quem cria e a questdo mercadolégica
nao é a maior preocupacdo para os artistas do grupo ao longo do processo de
criacdo. (MARINA, 2017).

Diante da metodologia de trabalho que o Nucleo de Pesquisas Teatrais

utiliza, compreender o que vém a ser autoria faz-se necessario, uma vez que



coloco em discusséo a participagao do produtor na criacdo da obra ao longo de
um processo de criagdo em grupo. E interessante refletir & cerca do que Walter
Benjamin (1984) em seu artigo “O autor como produtor” publicado no livro Magia
e técnica, arte e politica: Obras escolhidas. No artigo, Benjamin trata a producao
de obras literarias progressistas, onde as mesmas devem ser pensadas levando
em consideracdo o contexto social em que se inserem. Nesse sentido, a critica
literaria, bem como o posicionamento politico e critico da criagcdo artistica, nao
poderia idealizar a obra (texto) isoladamente. Trago esse pensamento de
Benjamin (1984) para o contexto do processo de criacdo no teatro de grupo.
Acredito que analisar socialmente as obras do teatro € tarefa importante para os

meios de producéo.

O pesquisador André Carreira (2002) apresenta no livro Praticas de
Producdo Teatral em Santa Catarina um pequeno guia de como organizar
producfes teatrais, entretanto para chegar nesse ponto o autor nos faz
compreender a importancia do trabalho da producéo junto ao processo criativo
guando nos esclarece o0 que € producdo e sua importancia para o trabalho
criativo desenvolvido no seio de um grupo, respeitando e reafirmando suas
ideias através dos procedimentos de producao.

Produzir € basicamente criar condi¢des materiais para a realizagdo artistica do projeto.

Sera o produtor que ao participar da génese do projeto teatral devera preocupar-se em

descobrir dentro dos elementos constitutivos os caminhos a serem seguidos para a
construgdo do projeto de producéo. (CARREIRA, 2002, p.77)

Nesse sentido, a participacdo do produtor (que € artista integrante do
grupo), € importante nos processos que norteiam a construcdo durante o
processo de criacdo, ou seja, a producao deve ser pensada em dialogo com o
processo criativo. Pensa-la separadamente é abandonar o conceito ja discutido
aqui sobre o que é teatro de grupo e o porqué trabalhar nesse contexto, quando
a producado nédo faz parte do processo de criagcdo 0 grupo consequentemente
estara vinculando-se a modelos grupais relacionados a um pensamento

puramente mercadoldgico, onde o produtor é apenas um operador e nao criador.

Em paralelo a reflexdo de André Carreira (2002) sobre a participacéo do
produtor no processo criativo, posso engatar tal reflexdo as provocacdes que

Walter Benjamin (1984) fez sobre a producdo das obras literarias, pode-se



pensar que o artista de teatro que torna-se produtor por questbes de ordem
ideolégica ao seu fazer teatral. Aparentemente as questdes artisticas sao
incompativeis com as administrativas, porém quando colocadas em uma
dindmica de trabalho em grupo e de forma horizontal tais questdes se
completam, j& que no processo criativo em grupo a producao o integra desde o
comeco. Tornei-me produtora a partir de uma necessidade dentro do Rascunho,
mas antes de assumir de fato tal papel, minha participagéo dentro dos estudos
praticos e tedricos eram voltados para a atuacdo. Essa colocacao € pontual, pois
vem da reflexdo em que o autor discorre, sobre escritor informativo (que € aquele
gue reproduz um tipo de pensamento e ideologia de classe) e que nao estiver a
altura da sua producao, encontre-se apenas no campo das ideias. Refletir sobre
a o produtor-criador, amplia a mente que antes era fechada para compreender e
pensar o artista como agente operativo (aguele que nao apenas informa), nao

permitindo a limitagcdo a sua propria criacdo. (MARINA, 2017)

A pesquisadora Cecilia Almeida Salles, apresenta o seguinte conceito
sobre autoria

Proponho, assim, um conceito de autoria, exatamente nessa interacéo entre o sujeito

e 0s outros. E uma autoria distinguivel, porém ndo separavel dos didlogos com o outro;

nao se trata de uma autoria fechada em um sujeito, mas ndo deixa de haver espaco de

distincdo. Sob o ponto de vista, a autoria se estabelece nas relagfes, ou seja, nas

interacbes que sustentam a rede, que vai se construindo ao longo do processo de
criagcdo. Trata-se de um conceito de autoria em rede. (SALLES, 2017, p. 39-40).

Ainda pensando sobre o processo de criacdo em grupo e autoria, €
importante pontuar que eu, enquanto produtora-criadora, possuo formacao
préatica de acordo com realidade na qual estou inserida, aprendi especificamente
a executar meu oficio através das relacbes que a vivéncia em grupo me
proporcionou, desenvolvi minha pratica a partir de uma necessidade oriunda do
grupo e participo ativamente das propostas de estudos praticos e tedricos. Nesse
caso, o entendimento de criagdo se coaduna com a realidade do sujeito, sendo
feita através de “lacos e interagdes, e nosso conhecimento & incapaz de
perceber o complexus- aquilo que é tecido em conjunto.” (SALLES, 2017, p. 40).
A criacdo em rede se encaixa dentro do contexto da pesquisa em gquestao, uma
vez que as relacdes dentro do grupo colaboram para o processo de criagcdo. O
Nucleo de Pesquisas Teatrais Rascunho se propde a refletir a partir do processo

de criacdo, essa ideia surgi a partir dos didlogos que os membros, a criacdo



sendo discutida e construida a partir de varios olhares e cada membro traz pra
sim as contribuicbes oportunas para desenvolver sua atividade artistica, quer
seja produtor, ator ou diretor. Os diadlogos estabelecidos ao longo de um

processo criativo € que vai sustenta-lo.

Reconhecer esse lugar, essa condicdo de produtora-criadora me
ajudou a para de sofrer em dizer qual o meu oficio dentro do Nucleo de
Pesquisas Teatrais Rascunho, que é trabalhar com a producdo. Importante
entender que dentro da pratica que o grupo escolheu trabalhar, a producédo nao
€ apenas operacional, principalmente por eu acreditar que o teatro de grupo é
resisténcia. Resistir as adversidades que sao impostas aos artistas que
desenvolvem suas obras dentro de um grupo. Nao se faz teatro sozinho,
entender os limites artisticos e estéticos que sao condicionados devido a
realidade econdmica na qual o grupo esta inserido é entender que esse modo

de organizacgao é resisténcia.
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