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RESUMO: O texto que apresento trata da exploracéo do tema de tese intitulado “O
CORPO-OBSERVADOR EM ESTADO COMPOSITIVO: ATOS DE CRIAQAO DO
ARTISTA”. Sobre esse tema, discuto as experiéncias do artista sob o campo da
observacédo, dos processos perceptivos do corpo, reconhecendo que corpo
observador reverbera atos de criagdo do seu viver em arte. A observacao, que
compreendo ser do corpo se da por meio do que o artista compde de experiéncias
gue o atravessa e 0 modifica, e pelo que ele faz atravessar e modificar. Vida
empenhada em arte. No transito das experiéncias, 0 artista em observagcédo se
move apreendendo as coisas, se envolve, e que ressoa em atos de criagdo, sendo
a propria vida posta sob o signo da arte. Nesse contexto, apresento nuances do
processo artistico de Eleonora Fabido, Hélio Oiticica e Pina Bausch, entendendo
assim, que as ideias em criacdo do artista sdo geradas pelo que ele pensa, por
suas afetacoes, pelo que compbe com o outro, estando o artista em estado de
formatividade. Encontro na experiéncia d artista, ressonancias de receptividade,
disponibilidade e abertura dadas pela experiéncia cotidiana, sejam elas deflagradas
no fazer da obra, ou mesmo, no andarilho das experiéncias do dia a dia.
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ABSTRACT: The text | present deals with the exploration of the thesis theme
entitled "THE OBSERVER BODY IN COMPOSITIVE STATE: ACTS OF CREATION
OF THE ARTIST". On this subject, | discuss the experiences of the artist under the
field of observation, of the perceptive processes of the body, recognizing that the
observer body reverberates acts of creation of his living in art. Observation, which |
understand to be of the body, occurs through what the artist composes of
experiences that cross and modify him, and through what he makes to cross and
modify. Life committed to art. In the transit of experiences, the artist in observation
moves by seizing things, becomes involved, and that resounds in acts of creation,
and life itself is placed under the sign of art. In this context, | present nuances of the
artistic process of Eleonora Fabido, Hélio Oiticica and Pina Bausch, understanding
that the ideas in the artist's creation are generated by what he thinks, by his
affections, by what he composes with the other, state of training. Encounter in the
artist's experience, resonances of receptivity, availability and openness given by
everyday experience, whether they are triggered in the doing of the work or even in
the wanderer of everyday experiences.

KEYWORDS: Formativity, Reverberations, Artistic Life, Daily life.



O trabalho do artista se funde & vida a tal ponto que dela gera a propria obra.
O artista, neste sentido, sera o contetdo de sua arte, o germe principal da obra, o
motivo pelo qual inspira a formagéo da obra e produz sua poética, vida posta sob o
signo da arte. O artista, ao olhar algo, olha a partir de sua vida em experiéncia
acolhida a partir da experiéncia artistica. Seus julgamentos, escolhas, acolhimentos
do mundo olhado realizardo elaborac¢des de sentidos, confusdes, tensdes, gerando

criacao.

Sob esses aspectos, a experiéncia do artista pode conceber poéticas de sua
vida como pode germinar outros olhares e intencdes sobre a coisa olhada. E por
iISSO que, as vezes, nao se pode distinguir a arte da vida ou a vida da arte, pois, 0
seu viver formativamente (criacdo da obra) é orientado de modo que se cria
formando por meio do que sente e age em sua experiéncia de vida, sendo do
préprio artista a criacdo. Dele se esbocam insights advindos da prépria vida

idealizada sob forma de arte.

A arte € o motivo da vida do artista. Quando colocada sob o prisma de vida
empenhada, nela havera investimento da pessoa do artista com toda sua
experiéncia pessoal, com intencfes direcionadas com finalidades formativas. E
ainda que obra néo reflita a vida do artista a sua vida esta nela, carregada de suas
impressoes, de seu modo de vida, de acontecimentos do seu dia a dia, de seus

contatos e relacfes com pessoas e objetos de toda natureza.

No fazer do artista a arte ndo podera acontecer “sendo da énfase intencional
e programatica sobre uma atividade que se acha presente em toda a experiéncia
humana e acompanha, ou melhor, constitui toda manifestacdo da atividade do
homem” (PAREYSON, 1993, p. 20; 275). Nela contém o artista, com seu trabalho,
anseios, ideias, experiéncias de vida, elaboracdes de pensamentos, a vida

repercutindo no seu fazer artistico.

Ao referir-se a experiéncia estética como modo de vida, Dewey (2010) nos

diz que para saber sobre a genética e percepg¢do acerca da obra de arte sera



preciso conhecer sua feitura e acontecimento que levam a obra propriamente dita, e
como o cotidiano evolui para a experiéncia estética. Uma das primeiras
consideracdes que o autor traz é que a vida acontece no ambiente e por causa dele
as interagbes ocorrem. E, deste modo, nenhum ser vivo vive somente pela sua
pele, vai além de sua estrutura corporal que, para sobreviver, precisa de adaptacao,
por isso vivemos expostos ao entorno, nele estamos para satisfazer nossas

necessidades intercambiadas com o meio de modo intimo.

No plano dos processos artisticos, o operar humano € indissociavel das
experiéncias estéticas, pois, elas contém um carater ativo de receptividade e
atividade que remete a estimulos, informacdes, correlacdes com o contexto do
estudo que diz respeito ao cenario da vida do artista. Assim, no operar ocorre o
acontecimento, que € 0 proprio processo criativo em desenvolvimento. Toda
atividade operativa € sempre formativa, porque forma realizando, fazendo, criando,

compondo, pensando e agindo ao seu propaosito.

A operacdo artistica € formacgao, portanto, € um processo de invencao e
producéo que envolve uma intencionalidade em que toda a vida do artista se coloca
sob o prisma de carater formativo. E estando sob o fazer da arte, o artista, nesse
processo operativo da obra, imprime o seu fazer, e seus atos orientam seus
objetivos, que sao a prépria arte. Partindo do pressuposto que a formatividade esta
relacionada as experiéncias humanas e que estas colaboram naturalmente com as
experiéncias estéticas, pela propria relacdo do artista com o0 mundo, pode-se dizer
gue o artista €, também, o conteddo da arte, que reage ao ambiente histérico no
gual residem os préprios pensamentos, costumes, sentimentos, ideais, crencas e
aspiracdes (CARVALHO, 2011).

Na observacdo contemplam a noc¢do de vida e arte como influenciadoras
uma da outra. Os contornos dados as experiéncias de corpo, em seu meio, se
configuram em formatividade e o propdsito artistico desenha suas intencdes a partir
da experiéncia relacional entre arte e vida. Partindo dessa perspectiva, 0
acontecimento da experiéncia artistica se da nesse evento de relacdo, o corpo que

observa vibra de sua vida cotidiana, e formando (em criagdo) recorta, na



observacgédo, dados de seu interesse, formativamente (em processo de criagado)
interpreta de corpo, olha selecionando e relacionados a outras ideias, observa para
além do proprio objeto. O corpo observador gera ato de composicao com o mundo
gque se transforma em olhar de criacio e em sua continuidade compde

formativamente.

Sendo o artista fazedor de sua obra através de meio de experiéncias,
entende-se que formamos ideias porque, a partir das experiéncias, constréi seu
modo de sentir, pensar, fazer por meio da experiéncia no ambiente. O cotidiano nos
fornece matérias de criacdo, pois, estamos nele, dele acolhemos, colhemos, nos
embebedamos, jogamos, usufruimos, nos apoderamos, descartamos, capturamos,
e por que estamos de um certo modo em estado de vigilia por conta de nossos

interesses.

Na especificidade em que o0 meio sera a propria arte, atencdo € condicédo
necessaria para ver por entre as frestas e experienciar em corpo o entorno. E
desde muito tempo que a arte da provas da existente relacdo do homem com a
natureza, sendo ele mesmo parte dela. “E a prova de que o homem usa o0s
materiais e as energias da natureza com a intencdo de ampliar sua propria vida, e
de que o faz de acordo com a estrutura de seu organismo cérebro, Orgaos
sensoriais e sistema muscular” (DEWEY, 2010, p. 93). Sera para qualquer forma

de arte condicéo para perceber o mundo em suas nuances corporais.

O artista, na experiéncia perceptiva, por ser naturalmente um ser relacional,
mantém permanente integracdo com o ambiente, alimenta e € alimentado,
apresenta uma existéncia sistémica. E por ser uma relacdo que integra percepcao
relacional exterior e interior, entende-se que ndo ha um dentro e um fora, mas uma
propriedade que € de relacdo. Assim, o corpo explora uma experiéncia de
composicdo com o mundo. Quando olhamos algo, sendo ele objeto fisico ou
imagens virtuais, pfe-se em experiéncia o préprio corpo, manifestam acdes
corpéreas, elaboram-se movimentos, gestos, sentidos com intensidades proprias.
Na observacdo imprime-se o olhar em multiplicidade. E € a partir dos transitos

desses elementos fenoménicos que as cria¢des intercorrem.



Minhas criagbes nascem daquilo que eu sou, do que participo como
experiéncia de vida e do envolvimento numa vida artistica, coisas estas que estédo
juntas, pois quando, por exemplo, saio do laboratério de criacdo ainda continuo
com minhas inquietacdes, o corpo € o mesmo. As informagfes continuam comigo
e, a medida que ocupo lugares, ancoro em estado transitério de minhas ideias,
reflexdes, minhas experiéncias do corpo, deste modo, 0s acontecimentos
(observacdes, sensacgles, significacbes) que atento ha determinados espacos,
coisas, sons, cheiros podem interferir significativamente no processo de criagdo. E
da minha relacdo com o cotidiano que realizo experiéncias no campo artistico, dela
nascem minhas proposicbes, meus conflitos, minhas inquietagbes, meus

problemas de mundo. Mas é minha experiéncia dada com a participacao do outro.

Dos encontros, das percepcoes, das afec¢des, dos acontecimentos da vida
agucam a sensibilidade do artista. Invadimos e somos invadidos pelo mundo,
nesse processo capturamos coisas de nosso interesse, algo que nos chama
atencdo. Esse fendbmeno acontece, porque somos embebidos de informacgdes no
transito de nossas acoes. Assim, os olhares do artista podem ressoar em atitudes
criadoras do corpo em observacao e sua poténcia dependera do mergulho dado no
processo de criacdo. Os ambientes, desta forma, podem oferecer a geracdo de
inquietacBes artisticas, nesse caso, 0 processo de criacdo ja acontece, e movido
pelo estado de excitacdo, proveniente da vida envolvida de atividade na area, esta
o artista e com ele se move para qualquer lugar e situacdo, porque o estado de
criacdo se mantera em nds, onde quer que estejamos, pois estamos em
movimento, em movimento de relacdes de percepcdo, sensacdo, expressoes,

olhares.

Somos afetados pelas coisas, do corpo em outros corpos e podemos
interferir no modo como olhamos as proprias coisas ja ha observacdo. Olhamos as
coisas de modo diferente porque vivemos ambientes social e culturalmente
diferentes, e nossas experiéncias se dado a partir do que elaboramos no meio

enquanto sujeito percebedor e sensivel que somos.



Eleonora Fabido, Hélio Oiticica e Pina Bausch: a experiéncia do humano em

cena

Encontro na experiéncia das artistas ressonancias de receptividade,
disponibilidade e abertura dadas pela experiéncia cotidiana, sejam elas deflagradas
no fazer da obra ou mesmo no andarilho das experiéncias do dia a dia. A conversa
sera sobre 0 que o artista escreve acerca da experiéncia no cotidiano, estados do
corpo, suas acdes e reacOes e que pode ser a COmpOSICA0 em Si, OU Mesmo
resultados de experimentos de processos. O que me interessa € expor a traducao
de pensamentos/discursos dos artistas relacionados ao que nos referimos sobre o

artista observador, atravessado, tocado, sentido na experiéncia cotidiana.

Eleonora Fabido (2010), artista pesquisadora da performance, traz relato do
COrpo em experiéncia e em seus escritos esboca seus pensamentos em linguagem
performativa, descrevendo sua percepc¢ao sobre corpo cénico em estado de fluxo.
Um dos aspectos abordados pela performer € que o corpo cénico potencializa
espaco e tempo, e que também é potencializado por eles. Desde modo, assim
como ha poténcia cénica pela leitura e que se faz do espaco e tempo habitado, ha
também poténcia do corpo cénico agindo sobre neles que, na investigacao,

compde com o ambiente em fluxo.

O corpo esta num lugar que absorve e é absorvido em contato de friccao,
aderéncia e contaminacdo. O fluxo é seu estado temporal, o corpo habita para
reconhecer e pertencer ao espaco de ocupacao do ator. A qualidade de presenca
esta na relacdo de sua capacidade de encarnar “o presente do presente” de sua
atencdo. Tem o estado de atencdo como um dos aspectos da percepcao para
sensorialidade fazer-se em conhecimento, em ato cénico. A artista traz a
importancia da atencdo como fator preponderante do corpo cénico, detalha os
acontecimentos provenientes do estado de alerta do corpo sobre o que vé de si
mesma e de seu entorno. O processo da leitura atenta pode nos levar para além da
superficie, adentrando em fissuras que nos escapam ao olhar. A atencéo ja é por si

mesma uma experiéncia estética.



A atencdo como condicdo da experiéncia cénica. A atencdo abre espaco
para vermos o que possivelmente poderia ter escapado de nossos olhos, de nossa
sensibilidade. A atencdo nos permite explorar, dissecar, olhar as pessoas por
diferentes focos, texturas, cor, cheiro; a observacao atenta ajuda a colher, no olhar
e gesto do outro, objetos, coisas, a ponto de nele criar detalhes de sentidos.
Compomos com o transeunte, a natureza, o lixo das coisas ou as coisas do lixo e o
corpo na conducdo do versentirtocar afeta e é afetado pelas circunstancias do
meio. HaA em seu programa abertura para novos agentes de acontecimentos que
torna, como bem expressa Eleonora Fabido, o corpo Vvibratil, corpo do
entrelacamento corpo-mundo. “... pega cadeira da cozinha, escreve em papel A4:
Converso sobre qualquer assunto, posiciono uma cadeira, uma na frente da outra,

descalgo os sapatos, estamos no Largo da Carioca...” (FABIAO, s/p, 2017).

Em uma de suas acdes, como prefere se referir, no Rio de Janeiro,
descreve atentamente o ambiente, fala sobre o clima, as pessoas em circulagéo, 0s
olhares, as lojas, os tipos de pessoas que habitam o mesmo lugar, do mendigo ao
vendedor, do barulho, da conversa, do cheiro, dos odores de maneira a detalhar o
gue lhe envolvia na experiéncia. O lugar onde acontecem complexidades, relacdes,
paradoxos, explosédo, encontro. “Dar sua opinido, receber minha opinido. Falar e
escutar [...]. Com alguns conheci Rios de janeiro antes inimaginaveis.” (FABIAO,
s/p, 2017).

Acerca dos objetos escolhidos para compor a experiéncia, intenciona um
certo tipo de precariedade num sentido de possibilidade, “um instrumento filosoéfico
poético, critico, artistico para criar” rachaduras “no fluir do cotidiano, ou melhor,
habitual das coisas, ou nas mecanicas de relacdo, cognicdo, percepgao...”
(FABIAO, s/p, 2017). Ir a campo é habita-lo, é ser corpo politico, como a artista
mesmo explica, ndo se referindo ao politico relacionado diretamente ao governo,
enquanto profissdo, mas especificamente as questdes que envolvem a cidade. Séo
criacbes do momento que dao a oportunidade da participacdo e compartilhamento

do outro em ato.

No meio/lugar escolhido, a artista esta imersa. E estando nele, no encontro,



tendo contato, ouvindo e contando histérias, conhecendo as vidas, o
relacionamento, a percepcdo das coisas, 0 imprevisivel, o inesperado, que se
conhece 0 que o visivel esconde. Nessa linguagem em especifico, o campo das
experiéncias € a propria arte no acontecimento, direcionado por acordos/programas

como acionadores ou organizadores das ac¢0es performativas de Eleonora Fabido.

Em Hélio Oiticica a experiéncia do meio € reflexo em suas obras. Seus
trabalhos ao longo do tempo manifestaram maior intensidade imagética
apresentando proposicdes politicas emergentes. Dada a natureza do trabalho, a
participacdo de pessoas, que antes considerada como meras espectadoras de
seus trabalhos, foi absorvida nas obras. Segundo Sperling (2008), em Eden,
elaborada na galeria Whitechapel Gallery, em 1969, Londres, Hélio Oiticica projeta
nocdes da vida como experiéncias de uma antiarte ambiental, propunha uma
escritura com possibilidade a visdo do comportamento; as montagens de estruturas
nos espacos davam margem para acontecimentos, sugerindo, por meio de

estruturas abertas, diferentes comportamentos.

Em Nducleos e Penetraveis acontece o envolvimento dos espectadores
adentrando as estruturas postas no espaco, o entre lugares, onde as pessoas
circulam pelo interior-exterior da obra. A obra de Hélio Oiticica oferece a relacéo
entre corpo e espaco, onde o sujeito em sua espacialidade vive na obra o coletivo e

participacao.

Os trabalhos do artista intencionam uma participacgdo do homem como
possibilidade de gerar sensacdes e envolvimento de corpo por entre as obras de
forma a provocar leituras, acdo sensorial, signica e politica. E o que se identifica
em Tropicalia, quando sua proposi¢ao “sugere a participacdo do sujeito e ativacao
do corpo como Uunica forma possivel de desnaturalizacdo de héabitos e
descolonizacao do imaginario” (SPERLING, 2008, p. 121).

A arte de Hélio Oiticica, que tem em sua feitura relacdo espaco, tempo e a
relacdo do homem com o ambiente, traz em suas intencdes significar mais que
estrutura em si. Suas obras navegam pela fruicdo do homem sob os aspectos dele

com o que vive. Sua geometria arquitetural desestrutura toda uma forma de arte



pensada somente na contemplacdo, o espectador ja ndo € mais apreciador, ele se
insere na obra, € parte dela. O sujeito na interacdo é sujeito de transformacéo,

diante e estando nele, com espaco e estruturas materiais € atravessado pela

experiéncia em que V&, sente, toca e interage por entre a obra.

Pina Bausch na imersao do olhar sobre lugar/cidade. Muitos coredgrafos
insurgiram para o fortalecimento de quebra de paradigmas, mas me deterei a falar
sobre Pina Bausch, pois entendo ser a que melhor se afina aos propésitos da
conversa quando emprega seu fazer artistico a relagdo com o cotidiano em suas

obras coreograficas.

Em Sagracéo da Primavera, de 1975, mesmo uma obra de natureza lirica e
gue continha contexto de espaco rural, Pina Bausch trouxe tensdes e inten¢des aos
aspectos da sexualidade e erotismo, transformando uma estrutura Obvia de
ruralidade para uma poética da emocao do homem. Podemos considerar que o
espaco eleito para o drama da criacdo de Pina Bausch se refere ao que 0 espaco
oferece, intenciona, fala acerca dele, do urbano, mas que tomam uma dimenséao
estética para além do representativo (RIBEIRO, 2008). A visdo sobre as cidades

alarga os olhares criativos e Pina Bausch deles constitui seu fazer em coreografia.

Café Miuller, de 1978, Bausch imprime em seu trabalho memorias da
infancia, inclui aspectos ritualisticos, o corpo cénico reverbera de espaco cénico de
cotidianidade, com mesas e cadeiras, expressfes densas que manifestam o
espaco social. O cotidiano parece refletir agonias, sofrimento que faz pelas
intencdes da gestualidade dos artistas, intermediado pelos encontros e
desencontros dos artistas em cena. A cidade, como foco de projetos poéticos, de
realidades, transborda ao representativo do lugar, em que sua arte transforma em

outras rotas de interpretacéao.

Percorrendo outras cidades, Bausch parece redesenhar uma cartografia do
lugar com impressdes que desmontam o olhar anterior da cidade que Ihe ofereceu
um proposito criativo para sugerir outras interpretaces de um dado lugar que se
projeta (CALDEIRA, 2009). Suas peg¢as, como eram denominadas pela corebgrafa,

continham elementos do cotidiano, objetos e materiais da natureza, como, por



exemplo, as folhas secas espalhadas pelo palco em Blaubart e cenario composto
por cadeiras que remetem ao ambiente de um restaurante como em Café Mdller,
transforma o palco com a presenca de cenas do mundo, em que h4 homem e
mundo imbricado em gestualidades poéticas. A vida cotidiana, no palco de Pina
Bausch, se faz através do transito de pessoas e seus comportamentos em gestuais

gue expressam angustia, medo, soliddo, amores, desolacéo.

Segundo Grebler (2010), Bausch, em suas proposi¢cdes cénicas, traz a
ideia de corpo baseada na realidade, pois dela se pode observar a humanidade. E
€ da experiéncia corporal que geram as narrativas para o percurso criativo que “se
move na direcdo da descoberta de corpos inscritos na realidade de um contexto

socio-politico contemporéaneo” (p. 3).

Em Kontakthof, por exemplo, a organizacdo de pessoas enfileiradas, com
posturas eretas, expressdes de imponéncia e com figurino a rigor deflagrando um
nivel social elevado fazem referéncia a sociedade opressora. “Nas obras de
Bausch, o grupo de dancarinos ndo cria apenas uma composi¢cao coreografica
formal, mas constitui uma metafora da sociedade, com trajes e gestos sociais”
(FERNANDES, 2007, p. 61).

Os aspectos que fazem a poética de Pina Bausch vém do fino olhar para
guestdes das cidades, se concentrando no viver das pessoas, do ambiente, nos
eventos que incluem lugares, subjetivacbes que habitam no entre pessoas e
lugares. As pessoas e seus relacionamentos com o mundo se configuram como
elementos principais de suas obras. Vemos a obra de arte como extenséo da vida
do artista que se faz sob o prisma das suas diversas experiéncias, como temos
trazidos durante esses encontros de conversa. Ndo € que arte imite a vida, mas
nela contém a atmosfera da vida cotidiana, que nos leva a elaborar nossas
sensacdes e pensamentos as questdes relativas a ela. E alguns artistas fazem da
experiéncia da vida motivo de perseguir em arte outros contornos de criacdo que
tornam proximas as pessoas da arte, ou fazem dela a prépria arte, 0 acesso a obra

pela identificacdo com situacfes do cotidiano.

O cotidiano, como é o caso da Eleonora Fabido, é o acontecimento, nele se



faz a obra, a passagem, os atravessamentos, o sentir, tocar, tateando até chegar
diante do outro com abordagens do imediato, acbes que geram reacdes. O
inesperado é propositor de conjugacdes de acdes, de verbos, de posturas, de
decises do momento. O acontecimento, nesse caso, indica, pela propria natureza

da performance, o ato cénico em experiéncia.

A performance vive de experiéncias, com ela e a partir dela mobilizam a
acao cénica que pode antever alguns indicadores de receptividade, espacialidade e
temporalidade, a problematica que vagueia todo o processo. N&o ignora o fato de
gue os modos de acao e reacdo entre pessoas podem surgir sem que haja certeza
do como e o que ird ocorrer com 0 resultado do encontro. Nesse caso, nos
importamos com 0 processo de contato entre pessoas e coisas como ocorréncias
gue antecedem o ato cénico enfatizando o artista observador critico do seu

entorno.

A performance liga a producdo de conhecimentos inerentes aos aspectos da
humanidade. Outras, com suas especificidades que lhe cabem, se fazem nessa
dimensdo, ocupam-se de novos norteamentos acerca do homem. Tém-se
identificado varios artistas, em suas experiéncias, que evidenciam cada vez mais
esse campo de abordagem, posturas de expressdo contemporanea, que

comportam a realidade manifestada em expressao poética.

Os discursos dos artistas em obra tém demonstrado que suas experiéncias
tém relacdo com um certo modo de vida empregado em ambientes que motivam e
agucam discussfes para esse campo que se problematiza. Se forem observados
0s rastros deixados pelos artistas, como vivem, o que fazem, suas relacfes de toda
natureza, pode-se perceber que ha, de algum modo, linhas que tencionam seu
fazer artistico. E a arte refletida da vida, que contem nela a vida artistica implicada

nas questfes da humanidade.

Entendo o corpo enquanto observador que interage; que na observagao o
corpo trabalha investido de sistema de sentidos; na percepcao, que consideramos
atuar de corpo inteiro no fendbmeno percebido, o homem se relaciona com as

coisas, e na relacdo existira a composi¢cado entre homem e mundo. Nessa condi¢ao,



0 artista experimenta, a partir do olhar de corpo, eventos significativos para criacao.
No dia a dia o artista ndo se distancia da vida em criacdo, a medida que vivencia
outros acontecimentos do meio reinventa seu modo de ver, de toda sorte que iSso

implica diretamente seu fazer artistico.
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