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Improvisagdo em danca na sala de aula: a construgao de politicas do
corpo

RESUMO: A partir da pesquisa de doutorado em andamento intitulada
Didatica de Invencdo na Improvisagdo em Danca, sob orientacdo da
Professora Dra. Mbnica Medeiros Ribeiro, o texto aborda a improvisagao
como dispositivo didatico. Epistemologicamente, a pesquisa situa-se no
campo do acompanhamento de processos cartograficos, tais como definidos
por Deleuze e Guatarri. Apresentamos parte de uma cartografia do ensino-
aprendizagem da improvisacdo em danca que conta com as seguintes
estratégias metodologicas: revisdo bibliografica, revisdo de fontes artisticas
da improvisacdo em danca, observacao participativa das aulas ministradas
na Escola Municipal Francisco Magalhdes Gomes (Belo Horizonte/Minas
Gerais) e andlise dos registros em diario da doutoranda sobre intervencdes
artistico-educativas de improvisacdo em danca. Compreende-se que a
improvisacao consiste num trabalho performativo que coloca borrbes nas
divisbes estanques entre processos e produtos, configurando-se como
composicdo no instante. Os resultados envolvem a discussdo da
improvisacdo em danca como um procedimento que favoreceu a
aprendizagem inventiva dos educandos e também da artista-professora. Por
fim, entrelacando a nocéo de poder disciplinar, a partir de Michel Foucault, e
o entendimento de danca como manifestacdo politica de André Lepecki,
abordamos a improvisacdo em danca como meio de estabelecimento de
politicas do corpo.

PALAVRAS-CHAVE: Improvisacdo. Danca. Ensino-Aprendizagem. Politicas
do Corpo.

Dance improvisation in the classroom: the construction of politics of the
body

ABSTRACT: From the doctoral research in process entitled Didactics of
Invention in Dance Improvisation, under the supervision of Professor Doctor
Ménica Medeiros Ribeiro, the text approaches improvisation as a didactic
apparatus. Epistemologically, the research is located in the field of the
accompaniment of cartographic processes, as defined by Deleuze and
Guatarri. We present a part of a cartography of dance improvisation teaching-
learning processes, counting on the following methodological strategies:
bibliographic revision, revision of artistic sources of dance improvisation,
participative observation of classes given at Francisco Magalhdes Gomes
Municipal School (Belo Horizonte, Minas Gerais) and the analysis of the diary



registers done by the doctoral candidate on educational and artistic dance
improvisation interventions. Improvisation is understood as consisting of a
performative work that blurs the sealed borders between processes and
products, standing as an instant composition. The results involve the
discussion of dance improvisation as a procedure that has favored the
students’, as well as the artist-teacher, inventive learning. Finally,
interweaving the notion of disciplinary power, taken from Michel Foucault, and
the understanding of dance as a political manifestation, as written by André
Lepecki, we have approached dance improvisation as a means of establishing
a politics of the body.

KEY WORDS: Improvisation. Dance. Teaching-Learning. Politics of the Body

1. Apresentacao e breve cartografia da pesquisa

Este artigo foi redigido a partir da pesquisa de doutorado em
andamento “Didatica de Invencéo na Improvisacdo em Danga”, realizada no
ambito do Programa de Pés-Graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), sob orientacdo da
Professora Doutora Moénica Medeiros Ribeiro!. Por meio do diario de trabalho
da doutoranda como professora na Escola Municipal Francisco Magalhaes
Gomes, da Rede Municipal de Educacéo de Belo Horizonte (Minas Gerais)?,
a improvisacdo em danca € abordada como dispositivo didatico. Entre as
diversas possibilidades de ensino-aprendizagem dessa pratica artistica
refletimos, neste texto, sobre a relacéo entre o corpo e espacgo escolar como

processo inventivo.

As aulas foram realizadas ao longo do ano de 2018 em projeto
especial envolvendo criancas de 09 e 10 anos de idade matriculadas nos 4° e
5° anos do Ensino Fundamental. Os encontros consistiram num trabalho
alternativo para quem nao necessitasse de reforco nas areas de Lingua
Portuguesa e de Matematica. Cada turma teve a quantidade média de 15
educandos. Entretanto, esse numero variou conforme o trabalho pedagdgico

feito, no mesmo horério, pelas professoras das disciplinas citadas acima.

! Agradecimentos especiais a orientadora, sempre disponivel, criteriosa e preocupada em
manter um didlogo atento e aberto com os seus orientados.

2 Agradecimentos a diretora Marcia Breder, por acolher essa proposta e por, posteriormente,
autorizar a continuidade do trabalho como parte da pesquisa de doutorado.



O presente relato envolve abordagens didaticas da improvisagdo
propostas, em carater experimental, entre os meses de abril e outubro de
2018. Observaram-se como possiblidades de trabalho com a composi¢cado no
instante na sala de aula: a) jogos e brincadeiras corporais; b) a adaptagéo de
exercicios de improvisacdo provenientes do repertério da danca
contemporanea; c) experimentacdes visando aprendizagens somaticas. Por
sua vez, entende-se a educagdo somatica como um conjunto de técnicas que

contribuem para o refinamento da atencéo sensivel (BARDET, 2012).

Com Deleuze (1995) e Kastrup et. al. (2009; 2014), compreende-se a
pesquisa cartografica como uma producdo de conhecimento aberta ao devir.
Essa figura filosofica corresponde ao eterno retorno, a processos que se
disponibilizam a transformacfes, mais do que a repeticdo do ja sabido. A
presente cartografia da didatica da improvisacdo em danca ndo se desenha
como um método preciso. ldentifica-se com uma postura exploratéria que
Kastrup et al. (2009; 2014) distinguem por meio de pistas. Nesse artigo,
destacam-se duas pistas encontradas no processo de pesquisa: a) sugerir
gue as crianc¢as finquem os seus pés no chao de modos proprios; b) sugerir
também que se comportem como proponentes de estratégias de investigacao

de movimentos.

Os registros de falas de criancas sdo provenientes do diario de
artista-professora. Essas manifestacfes referem-se, em sua maioria, a
experimentos de improvisacdo realizados no parquinho da escola®. Trata-se
de um patio ao ar livre, com chao de terra, cimento e brita, e varios
brinquedos de ferro. As criancas frequentam o local habitualmente e, por
isso, foram convidadas a experimentar relacdes com os objetos diversas do
gue fazem nos recreios. As intervencdes foram realizadas a partir de duas
referéncias artisticas: a) a proposta de desinventar objetos, como no poema
Uma Didatica de Invencdo, de Manoel de Barros (BARROS, 2016); b) a

improvisacdo como interacdo entre corpos e espacos. Elas também

3 Conforme procedimento ético, essas anotacdes vieram do diario de artista-professora e
preservam a identidade das criangas, focando exclusivamente no processo artistico-didatico.



aconteceram por uma motivacdo pratica: a cobranca recorrente para

trabalhar em outros espacos, além da sala de danca:

Como a gente é crianc¢a, a gente ndo aguenta um local fechado. Ai, a gente
aproveita, para se divertir e fazer o contedo da aula.

Acho interessante porque ao mesmo tempo em que a gente descobre o
movimento, a gente interage com o outro. Dai a gente pode brincar, se
divertir com o movimento, pode fazer varias coisas (registros no diario de
artista-professora em outubro de 2018).

As intervencdes artistico-educativas dialogaram com diversos
referenciais. Por isso, vamos pensa-las como dispositivos “impuros”, isto &,
gue nao se prenderam a nenhum método especifico de improvisagéo. Todas
as atividades didaticas foram propostas conforme o dialogo com as criancas,
como elas iam manifestando as suas necessidades. Para a andlise de tal
pratica, adotamos neste artigo as seguintes estratégias metodoldgicas:
revisdo bibliografica, revisdo de fontes artisticas da improvisacdo em danca,
observacédo participativa das aulas e andlise de registros em diario da

doutoranda.

A andlise contou com leituras auxiliares sobre as performances de
Trisha Brown [It's a Draw/Live Feed (LEPECKI, 2017), Group Primary
Accumulation (BANANA, 2012), além do dialogo entre danca e desenho por
Rolf Gelewski (1989). As reflexbes deste artigo propdem, por fim, o
entrelacamento de dois fios da trama da didatica da improvisacdo em danca:
a) a construcao de politicas do corpo; b) o ensino-aprendizagem inventivo em

danca.

O trabalho didatico organizou-se como um tecido complexo. Essa
trama, muitas vezes, parecia ser formada por fios soltos, que nem sempre
deixavam claro como poderiam ser entrelacados no momento de analise.
Nesse interim, a observacdo de experimentacdes corporais das criancas
permitiu inferir a experiéncia de improvisagdo como um entre-lugar entre o

dancar, o jogar e as experimentacdes somaticas.



As aulas ficaram situadas, institucionalmente, fora do componente
curricular Arte. Mas isso nao impediu o entendimento da improvisagao como
um dispositivo ligado ao oficio de artista-professora. Pelo contrario, como néo
foi estabelecido nenhum programa de ensino previamente, houve grande
riqgueza devido ao carater experimental do projeto. Proponho desvincular a
pesquisa sobre a improvisacao na escola de justificativas externas a arte da
danca, como a aposta na melhora de comportamento disciplinar, melhora no

rendimento em outras disciplinas, da frequéncia, ganhos na saude, etc.

2. A composi¢cdo no instante: um dispositivo para 0 ensino-

aprendizagem inventivo

Quando realizamos uma abordagem didatica e, a0 mesmo tempo,
artistica da improvisacdo em danca, voltamos a atencao para as construcoes
educativas no proprio ato inventivo. Conforme a nogdo de composicdo em
tempo real de Fiadeiro (2008; 2018) quando a improvisacdo € compreendida
como abordagem experimental do movimento, a construcdo em danca
configura-se como um continuum inventivo e investigativo. A invencéo
também se caracteriza como um gesto ativo no qual os focos de atencéo e
criacdo relacionam-se com uma aprendizagem constante, por exemplo a
adaptacdo a ambientes e a parceiros de improvisacdo (RIBEIRO, 2015). Tal
aprendizagem também pode dizer respeito ao que Fiadeiro (2008; 2018)
denomina intuir o movimento no presente. O movimento experimentado
como composicdo em tempo real €, portanto, uma aprendizagem que se

impde na poténcia construtiva.

De acordo com Bardet (2012) a improvisacdo consiste em aceitar e
acolher o desafio da evanescéncia e do imprevisivel caracteristico da danca.
Tal condicdo, tomada como centralidade no ensino-aprendizagem em danca
pode corresponder também a uma afirmacdo de posturas necessarias para
se relacionar com o mundo. Isto é: lidar com a intensidade dinamica do
movimento € também deixar que o devir nos ensine algo. Por exemplo:
aprender acolhendo os desequilibrios do corpo em relacdo a gravidade, as

transformagfes e mudancas continuas de nossas percepcoes, habilidades



motoras e inventivas. Aprender a se relacionar com os dispositivos de danca

também faz parte desse ensino-aprendizagem.

Conforme Michel Foucault (1979) um dispositivo se explica por suas
funcbes estratégicas, dentro de uma trama heterogénea, dada também nas
relacOes entre sujeitos e instituicoes.

Através deste termo tento demarcar, em primeiro lugar, um conjunto
decididamente  heterogéneo que engloba discursos, instituicdes,
organizagBes arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposicoes filosoficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito séo elementos do dispositivo. O
dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre esses elementos
(FOUCAULT, 1979, p.244).

Sob esse ponto de vista, improvisar corresponde a imaginar e a
testar possibilidades com o proprio corpo e também com o corpo coletivo. Se
necessario, equivalera ainda a realizar escolhas dentro de um campo de
possibilidades manifestas ou percebidas. Por isso entende-se que, no ensino-
aprendizagem de danca, tal processo envolve a construcao continua de si e

respectivas relagcdes com os dispositivos.

E necessario distinguir, em todo o dispositivo, 0 que somos (0 que no
seremos mais), e aquilo que somos em devir: a parte da historia e a parte do
actual. A histéria é o arquivo, é o desenho do que somos e deixamos de ser,
enquanto o actual é o eshoco daquilo em que vamos nos tornando. Sendo
que a histéria e o arquivo séo 0 que nos separa ainda de nds préprios, € 0
actual é esse Outro com o qual coincidimos desde ja (DELEUZE, 1996, p.04,
grafia na variante da Lingua Portuguesa de Portugal).

A atualizacao, caracteristica do processo cartografico de construcéo
do conhecimento, ndo se faz de modo linear, mas rizomaticamente. Segundo
Deleuze e Guatarri (1995), um rizoma € um elo, forca que produz aliancas e
sempre se comporta como interim. Essa conexdo entre os elementos da
construcdo do conhecimento nunca é vista como uma sequéncia determinada
pela exatiddo de um comec¢o, meio ou fim de processos. Os sujeitos também

sao parte dessa rede, nunca os manipuladores frios de seus fios.



E foi como um rizoma que se atualizou o nosso entendimento
compartilhado de improvisacédo. Para que ele se formasse, foi necessario unir
entre os fios aparentemente soltos do trabalho experimental com a didatica
da improvisacdo, algumas memorias corporais das criancas, jogos e
brincadeiras gradualmente mesclados a referéncias da improvisagdo em
danca contemporanea. A rotina didatica dispensou o ensino de sequéncias
de passos e/ou de coreografias previamente preparadas. A principio, as
criancas estranhavam essa concepc¢éo de danca. Entre as declaragdes mais
marcantes da fase em que estdvamos nos adaptando ao trabalho conjunto:

“Se a aula é de danga, porque vocé ndo ensina passos para a gente fazer”?

Aos poucos, passamos a compartilhar um vocabulario, bem como um
entendimento de improvisagdo. Por exemplo, num exercicio inspirado em
temas de movimento relacionados a consciéncia do peso corporal, bem como
aos temas de adaptacdo a companheiros (LABAN, 1990), era sugerida a
ocupacédo coletiva do espaco da sala de aula por meio de caminhadas em
diferentes niveis e apoios. Apés algum tempo de pratica, bastava dizer as
letras do alfabeto para que fossem inventadas as mais diferentes formas
espaciais com o0 corpo, esculturas vivas. Mas a conquista dessa

reciprocidade aconteceu gradualmente.

O amadurecimento da aprendizagem inventiva se manifestou de
modo mais incisivo quando as criangas puderam propor jogos corporais como
estratégias de composicdo em tempo real. Uma aprendizagem da artista-
professora decorreu do fato de as criancas possuirem suas proprias
concepcdes de danca. Isso é, nem sempre elas experienciam as propostas
de improvisacdo do modo como seus educadores — 0s adultos — imaginam.
Por outro lado, o longo processo de negociacdo envolvendo a elaboracéo de
aulas em que os alunos atuassem como proponentes permitiu desatrelar a

ideia de invencdo do mito da criatividade natural da crianca.

Conforme Bardet (2012), em improvisacdo em danca, o trabalho do
dancarino consiste numa abertura da atencdo ao movimento enquanto ele
ocorre. A inventividade em danca depende da disponibilidade para um

refinamento perceptivo constante, o que leva a compreender que uma boa



execucdo do movimento relaciona-se mais com a construcédo da atencéo do
gue com capacidades inatas. Esse processo pode ser identificado como uma
composicdo em danca que associa, ajunta elementos ja conhecidos e,

consequentemente, os redefine em fungédo de novos rearranjos.

Seguem anotac¢des sobre didlogo no qual perguntei a uma crianga o

gue ela estava descobrindo em seus experimentos de improvisagao.

- A gente junta 0s nossos movimentos, porque da pra gente subir em coisas,
diferenciar uma dancga da outra. D& para juntar as duas e fazer uma coisa
nova, bem legal.

- O que é diferenciar a danca? Seria diferenciar a danca de cada um? —
devolvi a pergunta. E a crianga respondeu:

- Tem uma coisa diferente da outra. Ai vocé junta as duas e faz uma coisa
nova.

- E 0 que é uma coisa diferente da outra?

- Tipo: tem uma danca, e tem um brinquedo. Ai, a gente junta os dois e faz
uma coisa nova (registros no diario de artista-professora realizados em
outubro de 2018).

O depoimento da crianga improvisadora, assim como a citacao de
Bardet (2012) ajudam a compreender que a improvisacao se relaciona com o
trabalho de transformacéo das condi¢cdes somaticas. Esse processo pode ser
perspectivado, do ponto de vista da construcdo de uma cogni¢ao inventiva,
com o que Kastrup (2005) define como compor com restos arqueoldgicos. As
criancas foram convidadas, por alguns meses, a inventar jogos de
movimentos. Com suas cria¢des, solucionavam alguns problemas lancados.
Mas suas respostas eram devolvidas como novos problemas, uma vez que
as proposicbes dos jogos frequentemente resultaram em adaptacdes do

planejamento de aulas.

Aos olhos da crianga, o trabalho de improvisacdo também se parece
com um ato de garimpagem. E quem nos ajuda a compreender o debate
sobre cognicdo no que aqui é denominado garimpar €, novamente, Kastrup
(2005). De acordo com a autora, a aprendizagem faz-se invencdo assim
como na agilidade das maos de um pianista manifesta-se um cultivo com
base em estruturas cognitivas ja existentes. E com o treino que o musico

constréi a pericia e a precisdo necessarias ao seu oficio. A invengéo, nesse



caso, esta intrinsecamente ligada ao cultivo de novidades na revisitacdo de
praticas cotidianas.

A nocao de cultivo embaralha a légica linear do aprendizado, pautando-se na
ideia de que “sempre se esta a frente de si mesmo”. O aprendizado por
cultivo € um processo de atualizacdo de uma virtualidade, ganhando o
sentido de diferenciacdo. Trata-se de ativar gestos, aumentando sua forca
por meio do exercicio e do treino. O problema do tempo do treino é relevante
ai, tanto no sentido do aumento da poténcia do gesto cognitivo quanto para a
producdo de um sentido de apropriacdo desse gesto, do fazé-lo seu
(KASTRUP, 2005, p.1279, grafia adaptada ao acordo ortografico de 1990 na
redacdo deste artigo).

A garimpagem das composi¢des no instante manifesta-se quando, por
meio do cultivo de estratégias de exploracdo do movimento, a repeticao
permite a crianga improvisadora reconhecer o seu proprio territério de acéo,
suas possibilidades existenciais. Redimensiona-se, dessa maneira, um dos
sentidos da repeticdo no ensino-aprendizagem de danca. Primeiramente,
porque a repeticdo também pode estar presente na pratica de improvisacao.
Mas a politica desse ensino-aprendizagem € o cultivo de experimentacdes e,
portanto, ndo se resume a reproducdo. A légica € a da revisitacdo de

dispositivos que guardem uma ligagao intima entre aprendizagem e invencao.

No depoimento acima, a crianca improvisadora identifica na propria
aprendizagem um processo de transformacéo do ja conhecido. Ela sabe que
algo se atualiza em seu corpo: quando ela revisita os movimentos de sua
cultura, bem como essa revisitacdo permite descobrir também algo novo. A
crianca também se reconhece a fazer algo diferente com movimentos
cotidianos. Manifesta-se, assim, uma ideia de composicdo na qual o
improvisador imprime a sua propria escritura; deixando-se afetar por relacées
inusitadas na danca a dois ou em conjunto, intervencdes em espacos fisicos
e objetos. Os espacos e células de movimentos garimpados no momento da
composicdo no instante ja podem ser conhecidos, mas passam a ser

organizados aleatoriamente.

Tal modo de revisitacédo difere da proposta de ensino-aprendizagem
de danca pela repeticio mecanica de movimentos. Ele permite encontrar

variagdes - bordados e colagens - aquilo que Kastrup (2005) denomina restos



arqueologicos. Diante da reiterada sugestédo as criancas para que atuassem
como autoras de movimentos e proponentes de estratégias de composicao,
as improvisacbes foram se constituindo a partir de movimentacdes ja
conhecidas. Foi possivel distinguir, visualmente, alguns elementos da cultura
de movimento das criancas: dancas referenciadas ao jogo eletronico
Fortinite, nas dancas urbanas (como os passos flare, waving, giro de costas).
Havia ainda movimentos com fluéncia livre nos diferentes niveis espaciais,

muito parecidos com os realizados pelo fendmeno da internet Roy Purdy.

Na aprendizagem da improvisacdo em danca por cultivo, as criancas
também atuam como proponentes de dispositivos. Subir em mesas e
brinquedos promovendo a sintese, juntar as coisas, € produzir algo novo pelo
processo de diferenciacdo. Quando perguntado a uma crianga 0 que
aprendia quando improvisava, ela engenhosamente respondeu que nao
poderia nomear as suas criagdes. Outra crianca declarou dificuldade para
descrever 0s movimentos que improvisava, porque eles também nao se

pareciam com nenhum passo de danca que conhecia.

A aprendizagem inventiva em danca distingue-se, desse modo, do
ensino-aprendizagem como transferéncia de conteudos. Empregados nas
composi¢cdes no instante, os chamados restos arqueoldgicos (KASTRUP,
2005) sédo, potencialmente, manifestacoes de variagcbes da percepcao do
corpo improvisador nos seus modos de se relacionar com o0 mundo. Por meio
da improvisacdo também podem ser estabelecidas novas relacdes

perceptivas de presencas, objetos e ambientes habituais.
3. A composicado no instante e as politicas do corpo

Pensemos na conexdo entre as praticas didaticas de improvisacdo em
danca e as politicas do corpo porque essas primeiras podem contribuir, em
instancias artistico-educativas, para manifestacdbes de modos de vida e
afetacdes entre eles. A didatica da improvisacdo, nesse sentido, pode ser
compreendida como parte de um “plano de composic¢do entre corpo e chao”,
expressdo de Lepecki (2011) para se referir & danca como construcdo de

uma ética do lugar.



3. 1. Improvisagcdo em danca e organizagdo tradicional do espago

escolar

Segundo Foucault (2008) a tradicdo de abordagem disciplinar do
corpo comecou a se desenvolver com mais forca a partir do século XVII,
periodo histérico em que muitas praticas corporais foram pensadas como
recursos para dominar comportamentos. Muitas delas serviram a construcéo
de cddigos, tornando os corpos desejaveis e disponiveis para agir dentro de

determinados recortes de sociedade.

Esses métodos que permitem o controle minucioso das operacgdes do corpo,
que realizam a sujeicdo constante de suas forcas e lhe impdem uma relagéo
de docilidade-utilidade sdo o que podemos chamar de “disciplinas”. Muitos
processos disciplinares existem ha muito tempo: nos conventos, nos
exércitos, nas oficinas também (FOUCALT, 2008, p.118).

Os habitos sdo compreendidos como objetos e alvos de poder
(FOUCALT, 2008) porque refletem o controle sobre os corpos dos outros,
como também o autocontrole. A disciplina, portanto, € uma manifestacao de
poder e hegemonia, sejam impostos ou demonstrados no controle de si. Uma
primeira conexao entre poderes disciplinares sobre o corpo e a organizacao
da sala de aula de danca relaciona-se com o entendimento de aprendizagem
como obediéncia a cédigos. A prontiddo para o mover-se, nesse contexto,
passa por um registro ao mesmo tempo técnico e politico. Esse fato permite
definir as politicas do corpo no ensino-aprendizagem de danca como pontos

de intersecdo entre técnicas, praticas corporais e contextos sociais.

A escola também seria um lugar onde, historicamente, o corpo
passou a ser educado na perspectiva dos objetivos de ensino-aprendizagem
como encaixe dos individuos a hegemonias. A aprendizagem do movimento
€, muitas vezes, caracterizada pelo objetivo de conquista da rapidez,
agilidade e/ou eficacia. Foucault (2008) conta que, ainda no século XVII,
construiu-se a metafora do corpo maquina. A composicdo de técnicas
corporais como aparatos politicos também pbde ser verificada, entretanto, na
superacdo do entendimento de corpo como entidade exclusivamente

biol6gica.



Nos colégios, a dimenséo disciplinar pode estar manifesta ndo s6 no
ensino-aprendizagem de técnicas corporais, como também nos modos como
as estruturas arquitetdbnicas cercam e moldam os corpos. Na escola, cada
pessoa € uma coordenada: as classes sao distribuidas por idades, os temas
ensinados por séries e por aprofundamento da complexidade (FOUCAULT,
2008). Um aspecto de manifestagdo dessas medidas como disciplinas
conformadas historicamente sdo 0os muros das escolas, sinais de que nelas
as regras de comportamento se convertem na autonomia de espagos
delimitados (FOUCAULT, 2008).

Um segundo elemento da construcao disciplinar de politicas para a
relacdo entre corpo e espaco na escola passa pelas suas células basicas, as
salas de aula. Nelas, a cada aluno é destinado o espaco da carteira e
respectiva cadeira, muitas vezes dispostas em fileiras. A I6gica da disciplina
se relaciona estreitamente com os aspectos funcionais do desenho
arquiteténico. O uso didatico da improvisacéo, nessa perspectiva, diz respeito
a possibilidades de a propria crianca desenvolver modos inventivos de ser e
de estar na instituicdo. Na sala de aula convencional, o espaco ocupado por
cada crianca € o delimitado por sua cadeira e carteira. A ela é pedida que
figue na posicédo assentada e deslocamentos podem ser tomados como fora
da curva de comportamento padrdo. Até porque o0 professor necessita

organizar o espaco dentro da estrutura disponivel.

Na passagem do século XVII para o XVIII, Raul-Auger Feuillet criou o
neologismo “coreografia”, incluindo em sua compreensao de arte da danca a

nocao de espaco ideal,

[...] um quadrado vazio branco cuja presenca precede aquela do corpo e cuja
superficie aplainada, homogénea e branca, é irrevogavelmente apartada do
esburacado e sujo terreno social (LEPECKI, 2017, p.134).

No cerne de uma politica do corpo cujos resultados de ensino-
aprendizagem de danga se organizem em concep¢Oes coreogréficas
tradicionais, esta um ritual didatico organizado em movimentos inteligiveis,

dados dentro de uma Unica estrutura gramatical e do quadrado vazio branco.



A improvisagdo em danga envolve organizages comunitarias entre 0s corpos
improvisadores e também dos espectadores. A frontalidade da perspectiva
muitas vezes € substituida pelo circulo ou até mesmo por formatos difusos. O
contato nem sempre € visual e frente a frente. E isso j& corresponde, em
alguma medida, ao movimento de improvisagdo acontecendo. A perspectiva
de tal abordagem didatica é a adocdo de recursos para a investigacao do

corpo em movimento.

Conforme Strazzacappa (2001, p.71) o movimento pode “contribuir
para se criar no espago escolar um outro ambiente”, assim como as
atividades artisticas em danca “tém mudado significativamente as atitudes
das criangas e professores na escola”. Eis a poténcia de projetos artisticos
para o0 ensino-aprendizagem de danca: intervir como um espaco de
construcdo de novas ambiéncias e compreensdes sobre o corpo. Podemos
compreender, assim, a existéncia de politicas do corpo até mesmo no que €&
detalhe, miudeza aparentemente invisivel. E talvez, numa aula de danca

tradicional, o foco nesses detalhes fosse considerado distrator.

A improvisacdo em danca, portanto, abre linhas de fuga em relacéao
ao ensino-aprendizagem tradicional, caracterizado pela internalizacdo de
cbdigos determinados antecipadamente ao ensino-aprendizagem. Apos cinco
meses de pratica, solicitei as criancas improvisadoras que buscassem se
lembrar de experiéncias relevantes ao longo desse periodo. Um depoimento
chamou a atencéo:

A danca é uma coisa tdo boa. E a nossa alma se mexendo. Cada passo
pode se transformar em danca. Uma coisa boa, 6tima, alegre. E felicidade. E

muito bom (registros no diario de artista- professora realizados em outubro
de 2018).

A visdo da crianca de que “cada passo pode se transformar em
danga” permite inferir o agenciamento de compreensdes, pelo aprendiz, do
seu processo de desenvolvimento como dominio inventivo. Tal condicéo
relaciona-se, nesse caso, com 0 prazer de dancar e de reconhecer a sua
capacidade autoral. A composi¢cdo com movimentos improvisados, de acordo

com Bardet (2012) consiste num trabalho articulador de diferentes



agenciamentos. Situacdes cotidianas podem contribuir para essa politica de
ndo-docilidade do corpo e de invencdo continua, na habitacdo do espaco e
de suas estruturas arquitetonicas. No contexto das conexdes entre danca e
educacdo soméatica, esses experimentos artisticos relacionam-se com a
necessidade de prestar atencdo ao que faz o préprio corpo e ao espago em
gue se danca.

A danca contemporanea, lembremo-nos, ja inclui a tradicdo de
trabalhar fora da compreensao do espaco do retangulo ou cubo neutro. Nao
se trata somente de um exercicio artistico formal. Como Trisha Brown fez em
Group Primary Accumulation (1973) — por meio da exploracdo das texturas
do chao urbano ou do banco de um parque — os usos dos aparatos nao se
resumem a logica plastica do experimento. S8o propostas que, conforme
Banana (2012) alteram percepg0des e incluem a constru¢ao de outros habitos

e outros olhares sobre o mundo.

3.2. Composicédo no instante como danca-ambiente

A expressao “fincar os pés no chao” é proposta a partir de André
Lepecki (2011) porque ajuda a compreender outro aspecto da construcao de
politicas do corpo quando o assunto € o ensino-aprendizagem da danca.
Primeiramente porque, conforme o autor, a relacédo entre corpo e politica ndo
€ de ordem metaférica. Isto é: cada pessoa, em seu dancar, contextualiza-se
no mundo.
Ou seja, no nosso caso, uma politica coreogréfica do chado atentaria a
maneira como coreografias determinam os modos como dangas fincam seus
pés nos chdos que as sustentam; e como diferentes chdos sustentam
diferentes dangas transformando-as, mas também se transformando no
processo. Nessa dialética infinita, uma corresonancia coconstitutiva se

estabelece entre dancas e seus lugares; e entre lugares e suas dancas
(LEPECKI, 2011, p.47).

A organizacdo corporal do/pelo educando pode, portanto, ser
compreendida como um modo possivel de construcdo politica. As diferentes
praticas didaticas em dancga configuram diversas manifestacdes da poténcia

de conduzir os educandos a habilidade afetivo-cognitiva de perceber relagbes



do tipo “eu estou aqui’, “meu corpo faz parte desse ambiente e ajuda a
construi-lo”. Em tempo: o trabalho com as criangas no parquinho foi
antecedido por uma longa construcdo didatica no espaco fechado, privativo.
A disponibilidade para improvisar no espaco aberto dependeu, portanto, de
um cuidado para que as criangas ndo se sentissem expostas. Pelo contrario,

foi cultivado o seu desejo de sair da sala de danca.

Na sala as criancas desenvolveram jogos corporais. Ali também
exploraram temas de movimento de Laban (1990) e fizeram experimentacdes
somédticas. Por exemplo, experimentaram movimentar-se em situagcfes
diversas - de olhos fechados, olhos abertos, com e sem mudsica, com
marcacdes ritmicas de um tambor e até mesmo em meio ao barulho

ensurdecedor.

Parte desse ensino-aprendizagem contou, na sequéncia didatica,
com a inversao da espacialidade vertical. Numa adaptacédo de exercicio de
Rolf Gelewski (1989), as criancas também foram convidadas a desenhar
livremente num grande papel sobre o chao, enquanto ouviam composicdes
musicais. Conforme a leitura da performance It’s a Draw/Live Feed de Trisha
Brown (LEPECKI, 2017), o misto de danca e desenho no nivel do chao
convida a repensar o plano do movimento e propde a criacao artistica para

além da representacao.

Assim, o trabalho de improvisacdo com o foco de movimentacdo no
plano da horizontalidade leva a uma relacdo de pura potencialidade com o
espaco. Conforme Lepecki (2017), rabiscar o espaco é um gesto entre o
dancar e o desenhar que se desvincula da economia da representacao, do
objetivo de fixar sentidos por gramaticas visuais e de movimentos. Essa
improvisacao inclui cair no chao, esfregar-se nele Lepecki (2017). A presente
cartografia levou também a observar que o contato corporal entre o0s
improvisadores acontece sem grandes conflitos quando se compartilham

objetos como o papel, o lapis de cera e o plano de desenho.

O trabalho didatico com a improvisa¢do convida a lidar com afetos

envolvidos no mover da criangca: questbes de percepcdo, de educacgéo



somatica, de género, do imaginar-se crianca e ser educando, estar no
mundo. Estratégias como os brinquedos de movimentagdo para criancas
(GELEWSKI, 1989) contribuem para construir a pré-disposi¢cdo ao improviso,
claramente nessa dinamica da relacéo pessoal de descoberta do corpo e do
espaco como realidades integradas.

Para a crianca, uma intervengdo concreta na construgcdo de sua
presenca no mundo passa pelo recado de como ela deve se comportar. Dai
um possivel sentido para a ideia de danca-ambiente. O recado da
improvisacdo em danca é potente, pois sugere que 0s pés podem ser
fincados no chdo de varias maneiras, que ha modos diversos de configurar a

presenca.

O espaco da improvisagcao — seja fechado como a sala de danca ou
aberto como o parquinho — leva a compreender que a invencgao artistica ou
os resultados de alguma investigacdo com o movimento vao além do objetivo
de memorizar passos. Pelo contrario, a organizacdo coreografica autoral
resulta da maturacéo no ato de investigar. E, consequentemente, esse cultivo
deixa nascer e crescer memorias, bem como estratégias de articulacdes e
associacOes de materiais diversos. A descoberta do espaco de danca — tal
como descrito nos experimentos de improvisacdo que invertem o plano
vertical para horizontal ao nivel do chdo — também leva a perceber a sala de
aula como lugar de poténcia, do mesmo modo que o parquinho, o0 patio ou
gualquer outro espaco podem potencialmente ganhar o status de sala de

danca.

Ensinar uma coreografia apenas para a decoracdo de passos € uma
entre as varias possibilidades de ensino-aprendizagem em danca. E, tendo
em vista as organizacdbes da cidade e da escola contemporaneas,
poderiamos dizer que tais manifestacdes correm o risco de tornarem-se
meros adornos. Pode-se cultivar, por meio da improvisacdo em danca, outras
relacdes inventivas entre 0s corpos e 0s desenhos arquitetbnicos padrbes de
uma escola. Essa abordagem distingue-se do uso do espago tal como
imaginado por séculos na histdria da danc¢a. J& ndo falamos do recorte ideal

de um quadrado vazio e neutro, associado a folha ou tela branca.



Como se viu nos registros de depoimentos acima, as criangas
vislumbram a dangca como algo bom para suas vidas na medida em que
sentem que essa pratica consiste num exercicio de liberdade inventiva. Ao
mesmo tempo, tal liberdade comporta outras relacbes além do espaco
delimitado pelo retangulo ou cubo branco com parede espelhada, um valor
reificado em diversas didaticas de danca. A experiéncia dessa pesquisa,
entretanto, mostrou que até mesmo o privilegiado espaco de uma sala de
danca pode n&o ser o suficiente para satisfazer os objetivos de ensino-

aprendizagem inventivo.

As criangas recorrentemente pediram para experimentar a criacdo de
movimentos em espacos diversos da escola, como o0 patio, o parquinho de
brinquedos e os jardins. Embora isso nem sempre tenha sido possivel, tal
condicao levou a compreender que, os modos de fincar os pés no espago
sédo tdo importantes quanto o desenho de sociedade que projetam 0s seus

limites.

Nem toda crianca demonstrou organizar racionalmente a
compreensao da proposta didatica. Ora demonstravam compreender a
improvisacdo como o0 momento da livre recreacdo, ora demonstravam nao
entender que se tratava de uma aula, devido ao formato inusitado.
Entretanto, houve criancas que associaram a improvisagdo ao ensino-
aprendizagem a partir da mudanca do foco de atencédo, o que lhes permitiu

descobrir algo nos movimentos que executavam cotidianamente.

Vale a pena voltar ao parquinho porque tem gente que nem sabe o que é
improvisacdo. Ai, pode ter um passo de danca, junta com um brinquedo e a
gente faz outra coisa.

Tem umas criangas que nem pensam em fazer improvisagdo quando estao
nos brinquedos! (registros no diario de artista-professora realizados em
outubro de 2018).

Algumas criancas também passaram a demonstrar mais naturalidade
com o carater inesperado do trabalho de criacdo com as composi¢des no

instante:



- E muito legal, a gente aprende 0s nossos movimentos com as coisas que
tem |a, a gente pode superar o0 medo e fazer as coisas na cagada.

- Na cagada?

- Na cagada.

- Na cagada é o qué? Superar o medo?

- Nao, é tipo quando vocé néo vai fazer algo com aquela pessoa. Vocé faz...
de repente, vocé esta ali no desespero vai la e faz aquela coisa para ajudar
aguela pessoa...

- De improviso?

- E!. (registros no diario de artista-professora realizados em outubro de
2018).

A didatica da improvisacdo em danca desvela-se, por fim, nas
possibilidades de ensino-aprendizagem contextualizadas pela articulacao de
materiais e condicbes somaticas diversas. Tais possibilidades compositivas,
segundo Bardet (2012), lidam com o foco no que esta em curso. Podem ser
também ser identificadas como uma composicdo entre coisas, ou seja,
operagcbes de articulacdo. Por sua vez, do ponto de vista didatico, esse
trabalho demanda a cumplicidade entre educadores e educandos no

empreendimento de posturas experimentais:

Acho divertido, a gente vai aprendendo novas coisas, porque 0 universo tem
muitas coisas que a gente ainda ndo sabe. Isso é importante porgue a gente
vai aprendendo algumas coisas (Registros no diario de artista-professora
realizados em outubro de 2018).

As aulas de improvisacao possibilitaram compreender a escola como
um possivel protétipo da polis, espaco comum onde cabem afetos e
afetacdes entre os mesmos, conforme Lepecki (2011). O dissenso foi
observado ndo apenas em usos inusitados da dispositivacdo pressuposta na
arquitetura escolar. Manifestou-se também no ensino-aprendizagem de
danca que supera a nocdo de coreografia como escritura prévia ao
movimento. A escritura coletiva que se faz na composicdo em tempo real, em
seu momento investigativo, exige dialogo. E nesse caso é preciso aprender a

compartilhar, compreender que somos partes de um espago comum.
4. Consideracdes finais

No trabalho didatico abordado neste artigo, cartografaram-se
situacdes em que, frequentemente, o comportamento aprendiz € propositor e

associativo. As criancas demonstraram especial interesse pelas aulas



guando atuaram como proponentes de jogos de improvisacdo. Elas
manifestaram maior tendéncia a se envolverem afetivamente nas aulas em
gue se sentiam a brincar. Entre os resultados artisticos dessas
improvisacoes, identificaram-se: a) pequenas partituras de movimentos e/ou
células coreogréficas; b) jogos propostos pelas préoprias criancas, de modo
gue elas mantivessem uma rotina de criagdo em situacdes colaborativas e/ou
de Dbrincadeiras; c¢) transformacdes de condicdes perceptivas e

aprendizagens somaticas.

Nenhum material foi finalizado para apresentacbes publicas.
Prevaleceram, assim, os borrdes entre processos e produtos da improvisacao
em danca. E isso foi fundamental para preservar o entendimento de
composi¢cdo no instante como dispositivo didatico. Foi importante também
para preservar 0 gosto das criangas por improvisar, bem como o sentir-se
brincando durante as improvisagfes. Essa deciséo relacionou-se ainda com o
fato de néo ter sido realizado nenhum trabalho, durante a intervencdo, com o
restante da escola, de modo que as pessoas desenvolvessem condicdes de

se comportarem como publico apreciador de improvisacdo em danca.

O que despontou como ensino-aprendizagem inventivo € parte de um
processo de construcéo politica do corpo. Na medida em que sao educadas
para circular de modos plurais dentro das instituicbes escolares, as pessoas
potencialmente podem se inventar, bem como aos espacos que habitam.
Parafraseando Banana (2012) sobre a danca de Trisha Brown nas Group
Primary Accumulation, uma cidade que acolhe a danca devolve outra cidade.
Uma escola que acolhe a danca, a cada abraco do gesto inventivo, devolve

outra escola e outro mundo em poténcia.
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