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RESUMO

Desdobrando uma filosofia escrita/erguida com corpos, em cena, 0 presente
estudo observa-os na condi¢cdo prévia de sua exposi¢cado cénica: a sala de aula
ou de ensaio. Dedicado a refletir sobre um treinamento da pele visando a
composi¢cdo na carne, o trabalho do performer contemporéneo, eixo desta
perspectiva, € evidenciado sob quatro conceitos: forma, forcas, fuga e o fora.
Tendo superado uma ideia de representacdo ou interpretacdo, trata-se de
preparar corpos para uma dada porosidade poético-estético-conceitual que
Ihes permitiria transitar entre a violéncia, necessaria aos deslocamentos, e a
virtuose, herancga técnico-expressiva inerente a arte do ator e do bailarino.
Ancorado nas filosofias da diferenca, nas teorias teatrais, nos estudos do
movimento e nas praticas pedagogicas e composicionais vivenciadas pela
autora, o estudo explora tracos expressivos, singularizados, néo identitarios,
fluxos animais e forcas politicas expondo algumas camadas possiveis que
compdem a criagdo no corpo. Tratam-se de processos e procedimentos
pleiteados pela pele. Alias, Deleuze apropriou-se de Valéry para lembrar-nos
que “o mais profundo é a pele”: superficie de contato, atravessamento, pelicula
de expresséao por esburacamentos na linguagem.
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ABSTRACT

Unfolding a philosophy written by bodies on the scene, the present study looks
at the earlier condition of such bodies’ scenic exposition: in the classrooms or
rehearsals rooms. The core of the investigation is the contemporary performer’s
work and reflects the perspective of training the skin to live up compositions in
the flesh. The research develops the analysis under four concepts: form, forces,
flight and the out. The surpassed idea of representation or interpretation has
been replaced by the idea of creative bodies, so the preparation of the matter
for a poetic-aesthetic-conceptual porosity, from the skin to the flesh. This would
allow such bodies to move between the violence that is necessary to promote
displacements and the virtuous, technically-expressive heritage inherent to the
art of actors or dancers. All these elements are allied to the philosophies of
difference, theatrical theories, studies of movement and the pedagogical and
compositional practices lived by the author. The study explores expressive
traces that lack an identity and that are singularized, as well as animal flows
and political forces exposing some possible layers that make up the creation on



bodies. These are processes and procedures required by the skin. Indeed,
Deleuze has appropriated himself of Valéry words to remind us that "the
deepest is the skin", meaning a surface of contact, crossing, pellicle of
expression through holes in the language.

Keywords: Contemporary performer. Creation. Body. Violence. Skin.

Pensar o performer contemporaneo, seu corpo (em estado) cénico, seus
métodos e técnicas de treinamento representa um desdobramento investigativo
na medida em que este(s) corpo(s) o sdao muitos. Tanto na perspectiva dos
modos de pluralizacdo e recursos, como na sua vastidao cultural, processual e
expressiva, bem como na andlise singular que prevé um necessario ajuste
entre macro e micro, forcas impressas e de potencial expressivo nos sujeitos.
Na ambigcédo de pretender uma analise que referisse a este corpo em continuo
estado impressivo, expressivo, atuante e de aprofundamento técnico,
evidentemente delimitado pelo contexto espaco-temporal no qual a corrente
pesquisa esta inserida, fragmentei em quatro conceitos centrais de
investigacdo: forma, forcas, fuga e o fora. Através destas zonas de estudo
pretendo alcancar a elucidacdo do que chamo aqui de performance da proépria
pele, entendendo a necessidade de um treinamento da pele para amplificar

nossas possibilidades de composicdo na/da carne.

E porque “os livros sao feitos com a carne e o sangue daqueles que os
escrevem” (ALVES, 2018, p. 17), ndo se haveria de dizer o mesmo dos
artigos? Um corpo atriz-bailarina. Corpo jornalista-redatora. Corpo professora-
pedagoga. Corpo doutoranda-dona de casa. Corpo pequeno, residente no sul
do Brasil, que ja passou dos 30 h& alguns anos. Corpo um pouco de culpa, um
pouco de génio, bastante estrogénio, corpo-fémea, corpo performer-aprendiz-
pesquisadora. Destas (in)definicbes € feita a carne que mastiga, verbaliza,
degusta e vomita as palavras aqui apreendidas. Alias, a relacdo entre a palavra
e a voz, entre o “jejum e a escrita” (DELEUZE, GUATTARI, 2014, p.41), entre
este composto de identidades e as reflexdes oriundas de aulas, ensaios,
estudos de cena, estados de casos e reunido bibliografica conferem ao
presente trabalho o carater inevitdveldo auto-flagra de oximoros e das

tentativas de apreenséo do inapreensivel. Afinal, corpo sempre bem mais que



seus titulos, antes de tudo um corpo ponto de vista: “Le point de vue est dans
le corps, dit Leibniz*(Deleuze 1988, p.16)

Na qualidade de docente da area prética dedicada a refletir a formacao
expressiva dos corpos, a pergunta seria: Como (de)forma-los? Na qualidade de
performer: como fazer, fugir e alcancar um fora? Jamais pela ambicdo da
liberdade, mas essencialmente por encontrar as saidas como observam
Deleuze e Guattari através da obra de Kafka: “ndo se trata de liberdade, mas
de achar saidas” (DELEUZE, GUATTARI, 2014, p.67-68). Descolonizar o
gesto, a voz, 0 pensamento, 0 movimento. E se 0s processos de colonizacéo
preveem certa medida de violéncia, descolonizar-se, da mesma forma, ndo se
faz sem deslocamentos. “Que violéncia se deve exercer sobre o pensamento
para que nos tornemos capazes de pensar?”, questionam os filésofos (1992:
73).

Assim, pendulando entre a virtuose e a violéncia, na ambig&o do dominio
técnico, no apuro estético e, de outro lado, pretendendo dominar a técnica em
lugar de ser dominado por ela, o primeiro indicio sobre este treinamento da
superficie requer dos corpos que se impliqguem. Ante uma técnica que formata,
como subverté-la? Treinar a pele para arrancar sua propria performance preve,

portanto, um tanto de si. Sabendo-se si-sécio, so-superficie.

Sob o termo performance da propria pele pretendo dar conta da
compreensao deste corpo como lugar de passagem, para além da metafora
Obvia, uma nao-metéafora, mas condicdo real do corpo (performatico). Assim, o
treinamento da pele implica um corpo-pensamento, prevé uma relevancia da
voz, estados de escuta, amplitudes. Sugere-se, portanto, o treinamento mais
de uma qualidade do que de uma técnica, mais de uma decomposicédo do que
de composicao, a sala de aula ou sala de ensaio é o espaco de (de)formacao
do pensamento, afinal o pensamento é corpo. Nas técnicas de danca ou
circenses uma migracdo do empenho tendineo, muscular, articular para uma
predominancia do empenho sobre a pele, por sua prépria natureza, porosa,
superficie de contato e invaginagdo, pele pensante, passagem. Treinar-nos
para tornar possivel o arrebatamento. Desvio. Ponto de contato e ponto de

ruptura: Quais seriam os métodos para tornar possivel novos “movimentos



aberrantes” no corpo exposto, disposto, enfim, posto? Corpo a postos, poténcia
multiplicante e multiplicadora.... treind-lo para producdo em lugar da

reproducao.

No impeto de avancar sobre tais questbes, tratando de esburacar
conceitualmente este corpo ja poroso, o exercicio de pontuarquatro pilares de
analise reflete a necessidade de segmentacao, traindo o todo para esquarteja-
lo sob quatro operagdes consideradas fundamentais e, de fato, funcdes
flagradas nos corpos dos performers contemporaneos.

Forma

Nocdo béasica do trabalho performético, nossa preocupacdo com a
forma, heranca de um teatro representativo, ainda um dos pilares do nosso
treinamento e empenho cénico, na provocacao de efeitos, na producdo de
figurasfimagens, na composicdo de formas fisicas e vocais. E sempre em
fungéo da forma que realizamos o nosso trabalho. Balizado pela experiéncia de
gue nos interessa mais o “como” do que “0 qué”, € nela que se distingue Nnosso
empenho. A forma expressa, manifesta-se nos detalhes. Os efeitos e estados
de corpo, as possiveis carcacas recheadas de intensidades, a impregnacao

corpoérea da técnica € consequéncia de nosso fascinio pela habilidade.

Na capacidade de trans-formacdo e de-formacdo de formas
previamente concebidas ou incorporadas, como da-se a forma porvir nos
corpos ancorados em suas proprias formas? A técnica formante e deformante
lida de maneira insistente sobre a ideia da forma. Qualidades de movimento
definem formas de movimento. Palavra arquitetada no transito de ar entre
pulmdes, boca, lingua, dentes, forma-se e fora. “Um dos fascinios da palavra é
gue ela diz algo, mas também propde em sua forma, maneiras de dizé-la.”
(SPRITZER, 2010)

O que dizemos, portanto, em sua dimensdo vocal, amplia a nocdo de
forma, lingua, linguagem. A voz como condi¢cdo sonora da formacdo de
ambiéncias, da atribuicdo ritmica a palavra, da subversédo do sentido do que a
palavra diz pelo que a voz é capaz de imprimir. Constréi-se um corpo para

desconstrui-lo. Fora da férma, mesmo em vias de um alcance fisico-estético-



poético. Dentro da forma porque irremediavel condicdo humana, designacao do

corpo que se expode.

No empreendimento de um trabalho técnico-pensante, método de
esburacamento, se h4 pretensdo metodoldgica, a pergunta seria, talvez: como
atingir uma dada desobstru¢cdo? Como aceitar a trans-formacao do corpo que €
em si processos e forcas? Mais cabeca menos rostos, mais voz menos
semantica. Impresséo de corpo sobre os textos, além da impressédo dos textos

sobre os corpos.

A questdo da captura! Que técnica captura 0 corpo € como O COrpo
captura os estados? Que ex-pressao seria essa, condicao inerente ao trabalho
do performer? Esvaziar-se. Desobstruir-se, liberar a pele...“...0 conceito de
expressao “implica numa redescoberta da Natureza e de sua poténcia, numa
recriagdo da légica e da ontologia: num novo ‘materialismo’ € num novo
formalismo’ “(LAPOUJADE, 2017, p. 36). O conceito de expresséao,
demasiadamente atrelado ao conceito de forma verifica ao trabalho sobre o
corpo cénico talvez sua constancia investigativa secular. A forma demonstra,

finge, formula-se e refaz-se nos corpos da cena contemporanea.
Forcas

As forcas sé@o condicdo para o trabalho expressivo. Gosto da ideia, em
sala de aula, com atores e estudantes, de fazer-lhes refletir sobre os vetores de
forcas que percorrem seus corpos. Como atriz, meu material € meu corpo:
ponto pacifico. Mas, que corpo é este que se trata treinar? Que se quer expor?
Como preparar para fazer dele passagem de forcas? Meu corpo é este que
cheira. O cheiro € um capitulo ordinario que nos faz recordar o animal que
somos. Corpo que putrifica. Corpo que ruma para a morte. Animal no abate.
Homem em cena. O enfrentamento do corpo com seus tracos animais. O
préprio espaco da encenacdo como demarcacado de um territorio se assemelha
a uma toca, a um ninho. Algo de devir-animal para fruir forca. Algo de medo no
mondlogo e de matilha no grupo. Voz, respiracéo, pele, pelo: resgatar o animal

diante de tamanha humanidade. “Demasiado humano”.



Tendo, na histéria do teatro, sucessivos episédios de alternancia das
habilidade humanas: a diccdo, o rigor sobre o movimento, a encenacgao
realista, as técnicas circenses e de danca, a mimese e 0 jogo com a mascara,
a biomecanica, o clownesco e o farsesco, o texto, etc.; 0 empenho sobre uma
desestabilizacdo dos postos de poder dentro da cena:faceta do teatro
contemporaneo. Ocorréncia de estados e reunidao de forgas, lida com a
condensacao de dados dos episodios histéricos, mas ndo é nunca historico, ele
s6 recorre as técnicas para escapar delas, para criagdo do novo, intenso.
“...Nem o histérico nem o eterno, mas o intempestivo” (DELEUZE, 2010,
p.35).Intempestivamente, resgate de forca abafada, pele em erupcéo,
confrontacdo entre a carne do mundo e a carne do corpo: “carne do mundo e
carne do corpo, como correlatos que se trocam, coincidéncia ideal,”(DELEUZE,
GUATTARI, 1992, p.230-231), treinar-nos para achar nos N0SS0S COrpos essas
forcas fluidas. Impregnar-se de mundo para fazer-se mundo de forcas em
transicdo, em passagem. Forcas em dimensdes multiplas: as fisicas, as vitais,
as subjetivas, as formadoras, as resistentes, as de re-existéncia. Treinar corpos
para flagrarem-se no hoje ante o anseio viciado de trazermos o passado e de
anteciparmos o presente. O ator contemporaneo treinando-se no agora, por
mais que a ideia de treinamento contenha em si a suposicdo de um depois.
Tracos de forcas que apagam e reforcam tracos. Plano de composicdo do
corpo-carne: “...percorrer suas superficies — isto €, tracar um plano.”
(LAPOUJADE, 2017, p.36)

O Corpo ©An'y(n<b)al : corpo produto, corpo condi¢cdo animal, corpo que
se alimenta da vida, das experiéncias, corpo-fome-fera, corpo forma-forca,

corpo em cadéncia. Apreender-se sob suas multiplas forcas, desprender-se.

Da peste artaudiana ao teatro da morte de Kantor, passando pela
pobreza do teatro de Grotowski, a intensidade do Living Theater, sem esquecer
gue Barba ergueu uma antropologia do teatro, entre outras tantas possiveis
mencdes que consolidam a busca contemporanea por uma qualidade de
atuacdo que converge para a intensidade e presenca no trabalho sobre a
matéria extensa em seu status representacional. Assim, a experiéncia se
sobressai ao personagem, se este existe € como suporte para o encontro; o

movimento aberto tomou o lugar do movimento premeditado, a danca € mais



contato, improvisacao, investigacdo dos limites do que exibicdo de técnicas
“atléticas”, as artes da cena cairam do palco, € no entre que se estabelece seu

primeiro objetivo.

E se ndo se restringe mais as técnicas de diccdo, de atuacdo, de
empenho na virtuose do movimento, o que de fato, nos caberia treinar?
Sugerimos, portanto, que o0 investimento preparatério do corpo cénico
contemporaneo deve considerar em todos 0S casos a construgcdo de corpos
atuantes-criticos-pensantes (cuja distingdo s6 se configura para detalhamento,
uma vez que ndo ha cisdo entre estas dimensfes), trata-se de treinar um modo
de estar no mundo, portanto na cena. Corpo dinamite diante de corpos
dinamicos, tracando linhas em um espago. Emissdo, emocédo!: movimento. “O
movimento que, no minimo, pode ser designado por émotion [emoc¢ao] termo
gue modaliza a motion [mogao]...” diz Jean-Luc Nancy (2014, p.15) em
elucidacao sobre o tato como tabu. Tornar obsoleto o privilégio da visualidade,
estendé-lo. Valérie Novarina (2011) vai falar “do corpo inteiro como um olho” e
Romeo Castelucci, a respeito de sua obra “Sobre o conceito de rosto no filho
de Deus”, esclarece: “é o olhar do corpo, extremamente fisico: funciona como
um poro da pele por onde passam os humores, as emocdes, as sensacdes e

também o conhecimento”. (in: cartografias.mitsp_01, 2014, p.35)

Este corpo @{Anim(b)al, entdo, faz-se destas forcas impressas,
singulares, operantes, potencialmente expressivas. “C” circunscrito que
designa direitos autorais confere aqui o ambito plural deste corpo animal,
autoral, inevitavelmente atrelado as marcas do capitalismo, registrado,
codificado, capturado, porém continuamente ansiando e tornando possivel a
experiéncia de um fora®. Como ja mencionado, é premissa para esta reflexdo
considerar 0 cOrpo como corpo-pensamento, O corpo hesta acepgdo €

relacional e ndo se distingue da sua dimensdo pensante, atuante, corpo-

'Nao negligenciamos o fato de que a emocéo estd demasiadamente codificada, sua mengao
aqui refere ao seu carater de modalizacdo do movimento, emoc¢ao movente e ndo estratificada,
portanto.

2Fora € um conceito desenvolvido por filésofos como Gilles Deleuze, Félix Guattari e Michel
Foucault. Foi detalhado na tese de doutoramento da pesquisadora Tatiana Salem Levy
(PUCSP). O conceito origina-se do que ocorria “Fora da cidade murada”, o que escapa, fora
dos estratos para ser capturado, linha de fuga, for¢as aberrantes. Blanchot, por sua vez, vai
tratar do Fora da linguagem.
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matéria expressiva. O corpo que pensa move-se, € necessario compreender
gue mover ndo é mexer-se, mas deslocar-se no(s) espacgo(s) em suas macro e
microperspectivas, flagrando os movimentos que ocorrem na dimensao
extensiva da matéria por um interesse em esbarrar nos movimentos intensivos,
nas instancias rizoméaticas da composi¢ao na carne: performance, teatro, danca
ou como queiram nomear o empenho criativo e composicional manifesto no
corpo expressivo da cena contemporanea. “Os limites se encontram tanto entre
corpo e espago como no interior do espaco e no interior do corpo. Ndo ha
danca sem transposicdo desses limites, sem deslocamento de todos esses
limites [...]” (UNO, 2012: 63)

A profundidade de um plié ndo esta somente nos muasculos da perna ou
no equilibrio da coluna ou na firmeza do abdémen, entre o corpo e o espaco as
forcas agem sobre as camadas que sdo sempre matéria e material, entre o
aterramento e a suspenséo, entre as lateralidades e frontalidade, entre o que
move e 0 que repousa. Se a metafisica canibal de Viveiros de Castro enaltece
0 perspectivismo amerindio, o canibalismo do corpo performativo assume o
acontecimento cénico como poténcia engendradora de novos mundos e, no
seu trabalho prévio, um perspectivismo da pluri-poiesis: um plié considerado
como um aprofundamento passivel de expandir-se para multiplas
possibilidades ndo experimentadas. Nao mais um passo, uma forma corporal,
trata-lo como impulso, catapulta alimentada de toda uma experiéncia relacional

do corpo que o executa. Um plié, afinal,é uma dobra. (DELEUZE, 1988)

Assim, ndo se trataria de treinar, por exemplo, as pernas, sua
flexibilidade, seu tdnus, mas uma zona de mobilidade dos membros inferiores.
Ndo uma em detrimento da outra, mas em conjunto, “co-mover”. Viveiros de
Castro defende a obsolescéncia da distin¢cao entre os termos natureza e cultura
e Jean-Luc Nancy entre natureza e técnica. O empenho sobre o animal ndo se
trata, portanto, de uma negacdo da cultura ou da técnica, trabalhar sobre o
COrpo expressivo no seu ambito animal € justamente promover a animalidade
técnica e cultural, retomando a origem do termo anima. O que move o0 animal
que somos? E, em seguida: como move? Da mesma forma, as zonas de

expressao do corpo, Oou seja, com as zonas expressivas do pensamento.



Encontrar e ultrapassar os limites entre as zonas, terreno movedigo onde se
danca, corpo queda em estrutura 6ssea-articular, tendinea-muscular. Corpo

carne animadal

Fuga

J& referimos as palavras de Kafka apropriadas por Deleuze e Guattari
guando diz que“ndo se trata de liberdade, mas sim de achar saidas.’Quais
seriam, por sua vez, as saidas para o ator? Sair da técnica? N&o, violenta-la,
antes de mais nada. Deslocar conceitual, poética, esteticamente,
inauguralmente seu préprio corpo em estados inéditos. Expor-se. Cacar a fuga.
Captura-la. E uma operacdo. Uma funcdo.A fuga € sempre um movimento,

nunca um lugar de destino.

O ator contemporaneointencionalmente expressivo através de suas
impressoes, fluxo constante, treinado para a composicdo da presenca,
tendéncia das artes cénicas desde o inicio do ultimo século. Nés, enfim, pos-
deleuzianos, pés-guattarianos, estado de corpo em combate a representacéo,
reproducdo, reconhecimento e estratificacdo em vias de forcas que acabam
sempre por culminar nestas contra as quais nos rebelamos, mas ha, as vezes,
0S momentos em que estas forcas escapam. Fuga dos padrdes de composicéo
cénica, dos meandros estratificados da ficcdo, dos métodos e recursos
previamente elaborados. Arte que se faz no corpo, guerra que se faz em cena.
Nestas ocorréncias possiveis: uma composicdo intensa da carne. A fuga é um

momento.

“‘Nao seria primeiro pela voz que alguém devém animal?”, perguntam-
nos os filésofos. Nao falar, vociferar. Tracos animais neste momento cénico.
Atuar como um animal que vai para o abate. A cena € o abate do corpo. Como
treinar-nos para abrirmo-nos a possibilidade deste momento sé capaz de ser
vislumbrado quando ocorre? As linguagens da cena sao em si uma miriade de
armadilhas: as técnicas de dancga, o0 circo, 0s muitos meétodos teatrais.
Transformar a técnica em arma, desarmar a armadilha. Tal proposicdo s6 se
inaugura quando se impde violéncia na virtuose prevista. Violentar a técnica

para fazé-la variar, produzir novos meios e mundos. Fugir das linguagens que



aprisionam, das estéticas previstas (estaticas), mover-se ao novo. A lingua, por
sua vez, implicar-se da gagueira, estrangeirismo na propria lingua conforme
antecipou Deleuze ao observar o Teatro Menor do pluriartista italiano Carmelo
Bene. Alias, atuar com a desterritorializacdo do proprio corpo,
desterritorializagcdo do espaco, reterritorializar-se, fazer-se movimento em
cena... 0 ensaio de si para o desconhecido...
Rica ou pobre, uma linguagem qualquer implica sempre uma
desterritorializacdo da boca, da lingua e dos dentes. A boca, a lingua
e os dentes encontram sua territorialidade primitiva nos alimentos.
Consagrando-se a articulacdo dos sons, a boca, a lingua e os dentes
se desterritorializam. Ha entdo uma certa disjuncdo entre comer e
falar — e, mais ainda, malgrado as aparéncias, entre comer e
escrever: sem duvida pode-se escrever comendo, mais facilmente

que falar comendo, mas a escrita transforma antes as palavras em
coisas capazes de rivalizar com os alimentos. Disjuncdo entre
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conteldo e expressdo. Falar, e sobretudo, escrever é jejuar.
(DELEUZE, GUATTARI, 2014, p.41)

A fome de mundo que se faz fundamental para que se engula-o. Agarra-
lo, sem lirismo. Deglutir o mundo em si. Nao pela boca entdo. Propde-se,
através da pesquisa corrente que o seja pela pele. E na pele que o mundo
atravessa. E se expurga. “The most deep is the skin”, Deleuze apropria-se da
frase de Paul Valéry. Mas ndo o fez na lingua inglesa, o fez em francés
mesmo... Derivacdes dos idiomas que insistem atravessar meu bom portugués.
Eu-Valéry. Derivacdes pelas aliancas. Variacdes. Entre a pele e a lingua treinar

0S corpos para abrirem-se ...

O senhor fala bem mais das impressdes que as coisas despertam no
senhor do que dos préprios acontecimentos e objetos. Isso ai é
lirismo. O senhor acaricia 0 mundo ao invés de agarra-lo. (JANOUCH
in: DELEUZE, GUATTARI, 2014, p. 109)

Territorializar e desterritorializar. Movimento sonoro. A cantiga da crianca com
medo traca um territério. (DELEUZE, GUATTARI, 2012, p.122) A cena viva,
treinar-me-ei para o qué? Nao se trata de diccdo, profericdo, audibilidade,
volume vocal... treinar para estar viva. Nao imitar, ndo representar, néo
referenciar. Viva. Verso. Inverso. Subversivo. Multiverso. Versdes de si. Voz.

Vozes.

Fora



...ndo é um lugar, mas um alcance, estado inédito, sensac¢fes inaugurais....

Talvez seja prematuro afirmar um modo de trabalho que confere a
postura especial apreco, mas entende-se que se trata sempre de um corpo
diante. Somente perante para ir-se adiante e ao desconhecido, ao fora. Treinar-
se para a cena seria treinar-se para a vida. Ndo para se estar pronto (sempre
utopia), mas para se estar a postos, 0S coOrpos contemporaneos que
perseguem a intensidade marcam-se por seu carater animal e canibal,
esbocados em cena, ensaiados em casa, em sala, no mundo, nas cidades.
Apreendidos pelo capitalismo, pelas leis e linguagens cénicas, para libertar-se
ndo pela ilusdo da liberdade, mas pelo impeto de encontrar as saidas, de
desenhar-se fora de seu proprio contorno. A “génese de um corpo
desconhecido” faz-se por muitos caminhos em cada corpo. “Redescobrir no
corpo dominado, automatizado, falsificado, assassinado, seu proprio combate
obscuro, para agita-lo, fazé-lo vibrar no caos das forgas vitais” (UNO, 2012:
97), um Deus em cada corpo: Deus Animal, Deus Canibal ndo por habita-lo,

mas simplesmente por sé-lo.

Pista derradeira: a escuta. A receptividade do mundo confunde-se com a
atividade sobre o mundo. A escrita: atividade dancante; a danca: atividade
reflexiva; o teatro: ato de presenca pela alteridade. O animal do homem néo é
biologico, é paraldgico. O homem do homem, esgotado de sentido, no vazio da
linguagem, cava a sensacao. O canibal como operacdo, como procedimento de
condensacao, de maquina atuante sobre o corpo do mundo para que a
matéria-corpo do performer, ao deglutir, transforme e regurgite. Nova forma,
impeto violento, enfim o corpo pensante, animal atuante, canibal cénico,

performance da propria pele.
Fim

Espera-se, a partir destes estratos reunidos sob estes quatro conceitos,
gue a performance da propria pele sugerida possa ampliar técnica e
conceitualmente as possibilidades dos corpos cénicos em atividade.
Entendendo que esta ja ocorre através de distintos métodos, meios, em

multiplos espacgos e corpos, este artigo pretende agrupar estas consideracdes



gue sublinham o investimento sobre o corpo na perspectiva de promover-lhe
deslocamentos. Violentando para mover. Movendo para fugir. Fugindo para um
alcance sem definicdo, pois fora, s6 capturavel no seu breve momento-
acontecimento. Estas notas pretendem apresentar um recorte da pesquisa
ainda em curso, mas que pbde até o presente momento alcancar a voz como
recurso, o ator como operador, o corpo como condensacao fisica de forcas
expressivas, a pele como superficie de contato com o mundo em lugar
privilegiado no trabalho para a cena. A propria pele € o presente da condicédo
de representacdo, agregacao, acoplamento, ambicdo e expansdo. Poros —
passagem — pele para compor na carne.
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