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RESUMO: A autora Izabel Petraglia (2008) diz que a teoria da complexidade —
desenvolvida pelo fildsofo Edgar Morin — € multidimensional, na contraméo de
pensamentos reducionistas e cartesianos sobre o mundo. Ao contrario de
padronizar e buscar certezas, a complexidade busca, em meio as incertezas,
religar e unir os saberes em totalidade, estando os fenbmenos em uma rede
relacional, em que as partes interagem com o todo e o todo com as partes de
forma interdependente, incorporando diversos modos de pensamentos e
estabelecendo um dialogo/elo/laco constante entre o sujeito e o objeto. As
interacOes entre linguagens artisticas e outros saberes promovem diferentes
perspectivas dramaturgicas nos modos de se fazer arte, pois propiciam o
desprendimento de modelos, tendéncias e referéncias estéticas estabelecidas.
Quer dizer, é preciso criar linhas de fuga - tomando o conceito de Deleuze-
Guatarri - que propiciem a este campo de pesquisa a dissolucao de barreiras e
fronteiras disciplinares que setorizam o saber. De encontro com a pesquisadora
Daniela Gatti (2011), a religacdo de conhecimentos em rede de saberes
possibilita justamente a potencializacdo poética nos processos de criacdo nas
artes da cena. Entender os atravessamentos de saberes na composicao
artistica presencial, produzindo novos saberes de forma horizontal e multipla
pode ser uma alternativa de ressignificacao e valoracdo das artes nos diversos
contextos socio-politico-culturais.

PALAVRAS-CHAVE: Dramaturgias. Poética. Complexidade.

ABSTRACT: The author lzabel Petraglia (2008) says that the theory of
complexity - developed by philosopher Edgar Morin - is multidimensional,
contrary to reductionist and Cartesian thoughts about the world. Unlike
standardize and seek certainties, complexity seeks, in the midst of
uncertainties, to reconnect and unite knowledge in its totality, in which
phenomenon meet in a relational net, in which the parts interact with the whole
and the whole with the parts interdependently, incorporating various modes of
thought and establishing a constant dialogue/bond/link between subject and
object. The interactions between artistic languages and other knowledges
promote different dramaturgical perspectives in the ways of making art, since
they allow the detachment of established models, tendencies and aesthetic
references. This means, it is necessary to create lines of flights - taking the
concept of Deleuze-Guatarri - that allow this field of research to dissolve
barriers and disciplinary boundaries that sector knowledge. According to
researcher Daniela Gatti (2011), the reconnection of knowledge in knowledge
nets enables poetic potentialization in the creation processes in the performing
arts. Understanding the crossings of knowledge in the scenic artistic
composition, producing new knowledge in a horizontal and multiple way can be
an alternative of resignification and valuation of the arts in the various socio-
political-cultural contexts.
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Essas impressfes sobre as criacbfes de dramaturgias nas artes da
cena foram geradas, principalmente, nas imbricacbes de meus processos de
pesquisa com as experiéncias na disciplina “Laboratério de Criacédo |II:
Dramaturgias de Fronteira”, ministrada pela Profa. Dra. Erika Cunha®, sob
responsabilidade da Profa. Dra. Verdnica Fabrini?, de forma intensiva no inicio
do més de agosto, entre os dias 05 e 11, (segundo semestre de 2019) no
programa acima mencionado, no qual curso doutorado. Creio ser necessario,

neste espaco, compartilhar estas impressoes.

O desejo de cursar a disciplina logo se algou a partir do contato com os
conteudos almejados para o seu desenvolvimento na leitura da ementa e que,
rapidamente, revelou a possibilidade de tecer elos entre as probleméticas que
permeiam as relagdes sociais e 0s questionamentos do lugar da producao da

'Atualmente desenvolve o Pés-doutorado DRAMATURGIAS DE FRONTEIRA no Instituto de
Artes da UNICAMP, com auxilio da bolsa do PNPD (Programa Nacional de Pés-Doutorado)
CAPES e supervisdo da Professora Doutora Veronica Fabrini Machado de Almeida. E doutora
em Artes da Cena, pelo Instituto de Artes da UNICAMP, com o projeto FRONT(EIRAS):
DRAMATURGIAS ENTRE O REAL E O IMAGINARIO, sob orientacdo da Prof. Dra. Verdnica
Fabrini Machado de Almeida, financiamento da FAPESP (data de defesa 29 de julho de 2017).
Desenvolveu a pesquisa de mestrado ?Didlogos entre o Butd e a Danca Pessoal? sob
orientacdo do Prof. Dr. Renato Ferracini, pesquisando os métodos desenvolvidos pelos dois
centros de pesquisa: Instituto de Butoh MAMU (Goettingen-Alemanha) e LUME (Campinas-
SP), financiada pela FAPESP. Desenvolveu a pesquisa de iniciacao cientifica “Metodologias da
Pratica do Ator no Brasil: Teatro da Pessoalidade e a Danga Pessoal’, de Agosto/2002 a
Agosto/2004, sob orientacdo do Prof. Dr. Antonio Luiz Dias Januzelli, Assessoria de Naomi
Silman do grupo LUME e financiamento do Conselho Nacional de Pesquisa - CNPq.
Apresentou a pesquisa no 11. e 12. Simpoésio Internacional de Iniciacdo Cientifica da USP.
Integrante do Grupo Matula Teatro como artista pesquisadora, Campinas/SP.

% Atriz e encenadora, Bacharel em Artes Cénicas pela UNICAMP (1990), Mestre em Artes pela
UNICAMP (Encenacdo -1996), Doutora em Artes Cénicas pela USP (Dramaturgia e
Encenacdo, 2000), com poés-doutorado em Filosofia (Teatro e Filosofia, 2005/2006) na
Universidade de Lisboa, junto ao Centro de Filosofia da Ciéncia. E professora colaboradora do
Instituto de Artes da UNICAMP desde 1991 (efetiva em 1996). Foi Coordenadora pedagdgica
do bacharelado em Artes Cénicas da Unicamp de 2000 a 2005 e coordenadora do programa de
poés-graduacado em Artes desta mesma universidade (2006 - 2010). Diretora artistica e atriz-
pesquisadora da BOA COMPANHIA (grupo de criacdo e pesquisa da linguagem cénica, criado
em 1992), Coordenadora da ROSA DOS VENTOS (desde 2008), nucleo livre de criacéo,
investigacdo artistica e acdo comunitaria. Colaboradora do Grupo de Pesquisa
PINDORAMA/UNICAMP (Espetacularidades Brasileiras) e IMAM/UFG (Imagem e Mito nas
Artes da Cena). Co-cridora dos ENCONTROS ARCANOS, evento académico-artistico anual,
dedicado aos estudos do imaginario e suas interfaces com as artes da cena, a antropologia e a
psicologia profunda. Com énfase em Processos Criativos, atua principalmente nos seguintes
temas: atuacdo, performance, danga, teatro gestual, dramaturgia de cena e dramaturgia de
imagem. No campo tedrico, sua investigacdo dirige-se aos estudos do imaginario, a imaginagao
simbdlica e imaginac¢&@o material, estudos de-coloniais e estudos feministas.
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pesquisa académica e artistica no campo das artes da cena: patriarcado,

feminismos, classes, racas, géneros e sexualidades.

Como articular as reflexdes sobre essas questdes, que permeiam o0
universo dos direitos humanos, tdo emergentes e necessarias com as artes da
cena, ainda mais com a atual conjuntura politica que tenta silenciar os
movimentos das minorias? Como sair da zona de conforto da pesquisa, que
simplesmente ignora — quase numa inocéncia romantica — os atravessamentos
que permeiam nossas vidas ao se escolher aspectos de estudo especificos e
gue so dizem respeito ao préprio campo deste saber ocupando um territério de
pesquisa privilegiado que carrega imanentemente uma responsabilidade

politica?

E, ainda, como tomar consciéncia da reproducdo do patriarcado
académico euro-centrado na propria pesquisa, a partir do uso de referéncias de
autores homens-brancos-europeus® que pouco condiz com nossa realidade de
territério colonizado ou mesmo silencia as vozes de autoras mulheres, em
especial as negras e latinas? Como conseguir deslocar-se desses
pensamentos, hum movimento decolonial a fim de situar o lugar da pesquisa

em artes da cena no contexto brasileiro, latino-americano, do hemisfério sul?

De encontro com Deleuze, a partir de reflexdes em aulas com o Prof.
Dr. Renato Ferracini durante o primeiro semestre de 2019 (na disciplina
Topicos Especiais em Atuacdo, do Programa de Pds-Graduacdo em Artes da
Cena do Instituto de Artes da Unicamp) o conhecimento artistico cria
monumentos de sensacgdes, emoldura o caos: modula nossos afetos, ideias e
pensamentos na tomada de consciéncia de si e do mundo, logo, nos faz

expandir as percepcdes que atravessam os campos do saber.

Infere-se, portanto, que estar nesse lugar de poténcia da arte
necessariamente carrega uma relacdo com a politica, pois oferece caminhos

plurais para as transformac¢des que mobilizam o mundo eticamente, nas

3 Faco referéncia ao fildsofo Edgar Morin, que dialoga com estas questdes mesmo sendo de
origem europeia. Creio que é preciso haver um cuidado com o processo de pesquisa no
sentido de ndo negar totalmente a trajetdria, mas adotar o olhar decolonial ao retomar e criar os
conteddos nesses deslocamentos.
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diversidades humanas e ambientais. A arte traz para a humanidade os marcos
histéricos que transcendem tempo e espaco e nos faz a todo o tempo olhar
para o presente no desejo de criar, mas também esta nos movimentos de
ressignificagdes do passado no intuito de melhorar as possibilidades de ag¢des

futuras.

Assim, ao produzir as experiéncias durante a disciplina “Dramaturgias
de Fronteira”, os questionamentos sobre o meu lugar de privilégio e o lugar que

meu projeto de pesquisa possa estar situado sucederam de instantaneo.

O desejo de retoma-lo a partir de novas perspectivas ao criar uma
maior conexdo com as problematicas que me cercam enquanto sujeita,
mobilizou-me, aflitvamente e ansiosamente, para outros pontos de vista
atravessados pela necessidade eminente de fazer algo em relagcdo aos
contextos sociais e politicos a partir do meu lugar enquanto artista-
pesquisadora, com a criacdo de uma pesquisa com maior relevancia nesse
sentido, além de me atravessar em relagdo as minhas a¢fes no cotidiano.

Precisei sair da sensa¢ao de impoténcia que me tomava, para a agao.

Compreender que as artes da cena operam na complexa rede de
saberes, podendo atravessar e dialogar com nocdes diversas da ciéncia e
filosofia aos conhecimentos populares, traz a luz a amplitude da poténcia que
este campo carrega ha soma aos aspectos soOcio-culturais-politicos, ao
trabalhar na criacdo artistica a memodria coletiva e a ressignificacdo de
experiéncias, revelando a noc¢do de complexidade do conhecimento em
oposicdo aos pensamentos colonizadores que sao despolitizantes e

segregadores.

De acordo com a pesquisadora Izabel Petraglia (2008) a teoria da
complexidade desenvolvida pelo filésofo francés Edgar Morin €
multidimensional, na contramao de pensamentos reducionistas como esses. Ao
contrario de padronizar e buscar certezas, a no¢dao de complexidade busca
religar e unir os saberes em totalidade em meio as incertezas, reconhecendo
os fendmenos em uma rede relacional, em que as partes interagem com o todo

e 0 todo com as partes de forma interdependente, incorporando diversos



modos de pensamentos e estabelecendo um dialogo/elo/lago constante entre o

sujeito e o objeto.

A teoria da complexidade

Considera a comunicacdo entre as diversas areas do saber e
compreende ordem, desordem e organizacdo como fases importantes
e necessarias de um processo. Trata-se de uma auto-eco-
organizacdo de todos os sistemas vivos que, ao se organizarem,
influenciam e séo influenciados pelo meio ambiente, que inclui a si
mesmo, 0 outro e a natureza complexa. (Id., p.19)

Segundo Morin (2006) a complexidade ¢é um “tecido de
acontecimentos”. Tratando-se da arte, é presente nas relacdes estabelecidas
entre todos os corpos envolvidos no encontro. Para pensar e refletir sobre
essas conexdes é importante desenvolver evidentemente o exercicio do
pensamento complexo, quer dizer, € preciso considerar 0s atravessamentos,
as relacdes horizontais e as multiplicidades do saber na compreensao dos

fendbmenos artisticos.

A complexidade presente na composi¢ao artistica pode ser revelada
pelas interacdes em rede, nas quais os modos de criagcdo nas artes da cena
estabelecem atualmente. Mais do que a reflexdo sobre esses diferentes modos
que transitam, ndo s6 entre os processos de hibridacdo, mas também — no que
mais tem sido verificado hoje — nas relacbes em campo expandido,
estabelecem novos modos de ser/estar no tempo e espaco. Nesse viés, a
consciéncia sobre as modulacbes de sentidos articuladas ao contexto nos

quais se expressam, se fazem cada vez mais pertinentes.

Assim, retornamos a esséncia da maioria das energias propulsoras que
mobilizam o trabalho da/do artista: a existéncia de uma poética que transforma
depende da tomada de consciéncia politica/social/cultural da/do artista perante

a construcdo dramaturgica de seu trabalho?

Dramaturgia €é a organizacdo das ac¢des no tempo/espaco,
materializagdo das imagens na cena. Dramaturgia sdo formas de
encontro que geram, emprestando o conceito de Espinosa, ‘poténcia
de alegria’. Dramaturgia é Vida disposta em Arte. A cena s6 tem vida
se gera encontro e o0 encontro s6 é gerado e potencializado se o
conjunto de acdes e movimentos estiver dentro dos impulsos da vida.
O encontro provoca desequilibrio entre os corpos, faz transformar.
Geram-se novos equilibrios, novas tensdes. Transformacao do
invisivel em visivel. Existéncia no acaso. Forga invisivel da carne.
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(Zuliani, 2015, p.29)

Se compreendermos a dramaturgia na perspectiva das singularidades
dos processos de criacdo, tomados pela experiéncia que a/o artista/performer
possui, a composicdo nao deve satisfazer somente o seu ego, mas ser
construida a partir de relacbes de afeto, de cujas a¢cdes micropoliticas podem
vir a causar experiéncias de sentidos alinhadas com a ética, reverberando
talvez, positivamente na vida das pessoas que interagem com o trabalho

artistico.

Em tempos de crises politicas, o préprio sentido gerador da obra ganha
maior notoriedade ao se refletir sobre o fazer artistico e sua importancia nas
relacbes diversas com o mundo. Quando produzimos arte contemporanea,
precisamos refletir se a poética criada a partir das linguagens na cena acontece
dentro de uma dramaturgia que transforma, provoca, questiona, transborda e

cria lacunas nessas relacfes?

Se essa é uma das principais questdes que nos inquietam enquanto
artistas, no que concerne ao nosso papel cultural, social e politico, é preciso
assumir um &rduo trabalho de conscientizacdo do lugar de privilégio e
transforma-lo em algo que possa fazer a diferenca — de fato, deslocando-nos
de uma possivel atitude narcisica no préprio fazer artistico para a construcéo
de uma rede afetiva dramaturgica/performativa, que cumpra este papel
transformador da arte — no caso das artes da cena, a fim de dissolver
romanticismos que ainda reverberam em diversos campos do saber artistico,
0S guais nos distanciam de encontros mais produtivos e horizontais com a

realidade da outra e do outro.

Nessa via de entendimento sobre a dramaturgia, a ado¢ao de um olhar
com rigor ao fazer poético se faz necessario quando se almeja construir sentido
a fim de se emanar uma producdo subjetiva, cognitiva, mental e sensitiva que
possa gerar questionamentos sobre as condi¢des atuais do contexto, no qual

se insere a experiéncia artistica em seus varios modos operantes possiveis.

Tomando por exemplo a violéncia como material criativo, esse que foi

por varias vezes colocado em questdo em varias disciplinas que frequentei no



Programa de PoOs-Graduacdo em Artes da Cena do Instituto de Artes da
Unicamp durante o 2°. Semestre de 2019, levanta reflexdes como: Um material
em processo de criacdo que contém tracos de violéncia precisa fazer parte do
todo? O mesmo provoca tensfes nao agradaveis nas/nos performers? Durante
a apresentacdo, causara incobmodo/dor entre todas e todos envolvidos? As
sensacOes afloradas nas/nos receptores serd um ato de violéncia que faz de
forma autoritaria reverberar nas memdrias outras violéncias? A intencdo é
essa? A veracidade da cena € mais importante que os sentidos gerados? Como
falar de violéncia sem gerar violéncia? Como pensar o espaco e o desenho

cénicos em relacdo a proposta? Quais sdo as caracteristicas do publico?

Quer dizer, como usar recursos cénicos que estabelecam relacdes
horizontais, permitindo uma poética que transforma a outra/ o outro/ o meio
sem impor ideias e pensamentos, mas desencadeando processos de
construcdo do saber, que possam trazer referéncias a partir de
desdobramentos com responsabilidade socio-politico-cultural? Portanto, é
possivel destacar a importancia dos aspectos educacionais/pedagdgicos que a

experiéncia em arte carrega.

Abrindo olhares

No primeiro dia do encontro, cheguei mais tarde, devido a conflito de
horérios. Ao entrar na sala, percebi um siléncio instaurado e uma sintonia
coletiva em torno da atividade proposta pela professora Erika. Estavam em
duplas, se abracando e lentamente foram se distanciando sem perder o contato

do olhar, préximos do fim daguele momento.

Ninguém comentou comigo sobre essa experiéncia e nem tive a
intencao de saber, apenas absorvi a impresséao de entrar naquele espagco, num
nivel de energia diferente. Encontrava-me num estado euférico pos pratica
corporal e na ansiedade de entrar no fluxo desta experiéncia coletiva que ja

estava acontecendo ali. Pausa, reencontros.

Segundo contato: Linha Abissal de Boaventura. Boa parte das

epistemologias encontram-se na concep¢cdo hegemonica, dentro do



pensamento moderno ocidental. Boaventura propde a diferenciacdo entre as
epistemologias do Sul e do Norte, baseadas nas linhas abissais que demarcam
o Velho e o Novo Mundo na Era Moderna Colonial. Uma questao geogréfica
ampliada para outras questbes. Existe o norte dentro do sul e o sul dentro do

norte.

Nas questdes de género, por exemplo, a mulher negra esta mais ao sul
e a mulher branca ao norte. Ou mesmo as linhas abissais tracadas entre as
ervas e a medicina, os filésofos negros e os fildsofos brancos. Quantas

mulheres tém na bibliografia de meu projeto de doutorado?

O capitalismo, que detém o poder econdémico, também detém as
questbes sociais. A professora continua a nos provocar reflexdes: Quantos
escrevem sobre a cultura? Como € a outra forma de descrever a cultura, a
partir do olhar do outro que vivencia? E necessario desmistificar o outro — A
Epistemologia do Sul encontra-se no lugar do fetiche/exdtico na academia. A
justica global s6 acontece se houver uma justica cognitiva. Quem detém o
saber pode transformar a ideia de poder, ao exemplo das manipulacdes
religiosas. “O Sul precisa ser visto como forma de resisténcia. Em novas
formas de pensamento. Vamos repensar as narrativas das teses™ — Questiona
Profa. Erika.

O pensamento moderno ocidental continua a operar mediante linhas
abissais que separam o mundo humano do mundo subumano, de tal
modo que principios de humanidade ndo sdo postos em causa por
praticas desumanas. As colbnias representam um modelo de
exclusdo radical que permanece no pensamento e nas praticas
modernas ocidentais tal como no ciclo colonial. Hoje, como entéo, a
criacdo e a negacéo do outro lado da linha fazem parte de principios
e praticas hegeménicos. (Santos, 2007, p.76)

A tomada de consciéncia dessa linha abissal abre caminhos reflexivos
para diversos assuntos relacionados diretamente as formas e praticas
coloniais, advindas da historia de sangue da colonizacdo exploradora das
terras brasileiras, tomadas pelos homens brancos, a custo de uma
miscigenacdo racial que estupra e mata as mulheres indigenas e negras,
possuindo seus corpos como simbolo das conquistas territoriais e econémicas,
ao mesmo tempo que subverte como fragil e também objetificado, num outro

lugar mais privilegiado, os corpos das mulheres brancas.



O principio do poder sobre o Sul, que se alastra num patriarcado
estrutural conivente com as praticas econfmicas, ainda € reproduzido
fortemente nas praticas atuais sob outros véus. Para nos situar no sul, sobre as
condi¢cdes da mulher na sociedade, as diversas formas de violéncia como 0s
asseédios, a violéncia doméstica (a partir do estudo da Lei Maria da Penha), a
violéncia obstétrica, a negacéao de direitos fundamentais pelo estado, o estupro
e o feminicidio, séo pautas para reflexdo, assim como o descortinamento sobre
os diferentes feminismos, em especial o feminismo negro e o entendimento
conceitual do lugar de fala, desdobrado didaticamente pelo contato com
autoras como Djamila Ribeiro. A partir de dialogo com Grada Kilomba, na légica
colonial Ribeiro expoe:

Dentro desse projeto de colonizacdo, quem foram o0s sujeitos
autorizados a falar? O medo imposto por aqueles que construiram as
mascaras serve para impor limites aqueles que foram silenciados?
Falar, muitas vezes, implica em receber castigos e represalias,
justamente por isso, muitas vezes, prefere-se concordar com o
discurso hegemdnico como modo de sobrevivéncia? E, se falamos,
podemos falar sobre tudo ou somente sobre aquilo que nos é
permitido falar? Numa sociedade supremacista branca e patriarcal,
mulheres brancas, mulheres negras, homens negros, pessoas
transexuais, lésbicas, gays podem falar do mesmo modo que homens
brancos cis heterossexuais? Existe 0 mesmo espaco e legitimidade?
Quando existe algum espaco para falar, por exemplo, para uma
travesti negra, é permitido que ela fale sobre Economia, Astrofisica,
ou so6 é permitido que fale sobre temas referentes ao fato de ser uma

travesti negra? Saberes construidos fora do espaco académico séo
considerados saberes? (Ribeiro, 2017, p.77)

Entender que o Brasil é o que mais mata pessoas trans*, um dos que
mais cometem feminicidio, estupram e agridem mulheres®, um dos que
cometem genocidio contra 0s povos nativos®, diz muito além das relacdes
desiguais de género na economia. E um reflexo colonial de que os corpos das
minorias ainda pertencem aos que detém o poder: os homens brancos, que
lutam contra a forca que 0os movimentos sociais vém adquirindo na conquista
dos direitos humanos e da ocupacgdo de seus espacos de direito, cuja pratica
fundamental deve ser regida pelo respeito as diversidades e multiplicidades

dos corpos e nédo de sua universalizagédo excludente. Luta politica que também

*https://antrabrasil.files.wordpress.com/2019/01/dossie-dos-assassinatos-e-violencia-contra-
pessoas-trans-em-2018.pdf

5http://observatoriosequranca.com .br/wp-content/uploads/2019/11/1relatoriorede.pdf
®https://cimi.org.br/2018/09/relatorio-cimi-violencia-contra-os-povos-indigenas-no-brasil-tem-
aumento-sistemico-e-continuo/
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se estende as questdes ambientais, ecoldgicas e pluriculturais, pois € sabido
gue a natureza e a imaterialidade também sdo dominadas pela supremacia

branca colonial.

De encontro com as reflexdes da Profa. Dra. Daniele Motta’,
palestrante da disciplina, num salto mais aprofundado em didlogo com a
sociologia, a modernidade e a colonialidade sao faces de um mesmo processo.
Nesse sentido, nos foi apresentado autores como Anibal Quijano, Boaventura
de Souza Santos e Walter Migfiolo, como tedricos que defendem os
pensamentos decoloniais. O capitalismo euro-centrado pode ser identificado
em trés movimentos colonizadores: a racializacdo do mundo, as relacdes de

poder e a inferiorizagdo do outro (colonialidade do poder).

Em novas leituras sobre a modernidade, duas correntes se destacam:
os estudos pos-coloniais e a perspectiva decolonial, imbricadas nas relacdes
sociais e nas relagcbes de género. Conforme a Profa. Daniele pontua, “a
diferenca na genitalia se transforma em desigualdade, assim como as

diferencas de cor”. A diferenca é intrinseca a todos, mas porque algumas

diferencas tornam-se desigualdade, em critério de categorizacao e selecado?

Nesse viés o estudo do conceito sobre Interseccionalidade se faz
necessario, em que se entende o respeito a diferenca e o combate a
desigualdade. A ideia de raca foi construida a partir do discurso colonial, assim

como a exclusédo das mulheres na histéria e de seu lugar de serem sujeitas.

No mesmo sentido, as epistemologias feministas emergem desse
silenciamento coletivo histérico das mulheres na producédo de conhecimento,
deslocando-se das epistemologias hegemonicas, fazendo parte do grupo
considerado como as epistemologias “dos outros”: do Sul, decoloniais e pos-

coloniais.

" Possui graduacdo em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita
Filho (2008) e Mestrado em Sociologia pela Universidade Estadual de Campinas (2012). Com
experiéncia em projeto de extensdo de acompanhamento de grupos de catadoras e catadores
de materiais reciclaveis. E Doutora em Ciéncias Sociais na Area de Estudos de Género da
Universidade Estadual de Campinas (2017). Atualmente € pesquisadora de Pés-doutoranda em
Sociologia na Unicamp, atuando na &rea de pensamento social brasileiro, género e
interseccionalidades.

10



Da onde vem as técnicas que eu carrego? O que representa? Como
fazer releituras? E necessario complexificar para saber de onde falamos. A
producdo de conhecimento promove hierarquias. Qual € o meu lugar de artista
na busca de outra forma de falar, tendo consciéncia de meus privilégios?
Quando surge o género? Como o feminismo traz tensdes para se discutir

género na sociedade?

Segundo a palestrante, os movimentos feministas podem ser divididos

em trés ondas historicas hegemanicas:

A primeira onda é das sufragistas no século XIX que, de acordo com
Angela Davis, € uma leitura arbitraria dizer que comecou nesta época. As
mulheres brancas lutaram pelo direito ao voto, pelo acesso a educacao e a ter
posses e bens, enquanto as mulheres negras lutavam pelo direito de serem
reconhecidas como seres humanas. A autora Margareth Smith indaga se, a
subordinacdo de mulheres ndo é normal, como se chegou a ela? E uma
construcdo cultural a mulher achar que deve ser maternal, sensivel e cuidar de
casa. Isto ndo é natural. Na década de 30 houve varios estudos de tribos que

apresentam comportamentos diferentes entre 0s sexos.

A Segunda Onda se desdobra com os pensamentos da Simone de
Beauvoir a partir de 1945. Procura-se perspectivas historicas que tentam
explicar a subordinagdo como a opressao, o patriarcado, o0 sujeito coletivo
mulheres e as relagBes politicas dentro de casa. Em 1969 surge o termo
género com Heleieth lara Bongiovani Saffioti, compreendido como categoria

analitica para analisar relagfes sociais.

A Terceira Onda se da nas décadas de 80 e 90 com a difusdo dos
conceitos de género e das ideias das diferencas. O conceito de patriarcado
comeca a ser questionado, mas ainda € presente. Lia Zannota Machado estuda
o paralelo entre género e patriarcado contemporaneo, em que considera
aguele fluido e este a-historico, “contudo é preciso historiciza-lo para nao cair
na critica”, como aponta a professora. Joana Scott estuda género como
categoria de andlise. Segundo esta, género é a relacdo social baseada nas

diferencas percebidas entre o sexo e uma das formas de relacdes de poder,
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assim como acerca dos simbolos culturais, conceitos normativos e identidade

subjetiva.

No segundo encontro, Daniele se delimita a retomar o
compartilhamento sobre os aspectos fundamentais do pensamento de Safiotti.
Para a autora, falar s6 de género nao é suficiente, é preciso falar junto com o
patriarcado. Este comecou a ser lido como universal nas especificidades de
género, mas estd nas desigualdades de relacées entre homem e mulher no
caso da subordinacdo, quer dizer, € uma relagdo antiga, mas ndo a mesma,
sendo necessario delimitar suas fronteiras historicas e culturais. Ja as relacdes
de género sdo dinamicas, ndo ha como homogeneizar/universalizar. Assim, 0
patriarcado € visto como insuficiente para lidar com as questdes de género,
sendo o termo género um novo paradigma para avancar nos estudos sobre as

desigualdades:

v'Género é uma construcao social, desnaturaliza as relacdes

e desloca para questdes socioculturais;
v'Foca nas relacées, nao s6 na mulher;

v E lido como conceito universal, atravessando todas as

relacdes sociais;

v'Permite debater género dentro de todas as areas de

conhecimento e em todos os lugares sociais;
v'Permite um posicionamento politico nos estudos.

J& ao revisar o conceito de Interseccionalidade, a palestrante diz que é
estudo do entrecruzamento das relagdes raciais, sociais e de género. Visto que
a desigualdade social se estrutura de modo duradouro entre as geracgoes, €
importante destacar que néo existe uma relagcado social mais importante que
outra, elas se imbricam nas questbes econdmicas. “Vé-se que 0s movimentos
sociais vém crescendo na redemocratizagcdo. Quem € o agente transformador

hoje? Antes eram os operarios”.
A reflexdo sobre interseccionalidade nas relacées entre feminismo e
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género coloca em cheque as questdes universais. Este termo foi criado em
1989 e difundido por autoras como Angela Davis, Kimberly Crenshaw e Patricia
Hill Collins na andlise de género e raca. Logo, € o lugar de imbricagédo, ndo s6
das questbes de género e classe, como também da raca e da sexualidade.
Para Djamila Ribeiro, a interseccionalidade mostra o marcador social da
diferenca, a partir da identificacdo do racismo, da opressdo de género e

opressao de classe.

Hill Collins vé na insterseccionalidade a importancia da distribuicdo de
conhecimento — Standpoint View:

Enquanto raga, classe e género como categorias de analise s&o
fundamentais para nos ajudar a entender as bases estruturais de
dominacdo e subordinacdo, novas maneiras de pensar
desacompanhadas de novas maneiras de agir oferecem
possibilidades incompletas de mudancgas. Para chegarmos naquele
“pedacgo do opressor que esta plantado profundamente em cada um
de nos”, precisamos também mudar nossos comportamentos diarios.
Atualmente estamos todas/os envolvidas/os em uma complexa rede
de relacdes probleméticas que garantem aos nossos semelhantes
uma subjetividade humana completa, enquanto estereotipa e
objetifica aqueles/as mais diferentes de nds. Frequentemente,
assumimos que as pessoas com as quais trabalhamos, para as quais
ensinamos, com as quais deixamos nossos filhos na escola, que
sentam ao nosso lado, vdo agir e sentir de maneira predefinida por
pertencerem a determinada categoria de raca, classe social ou
género. Esses julgamentos por categorias tém de ser substituidos por
relagbes completamente humanas que transcendam as diferengas
criadas por raca, classe e género como categorias de andlise.
Necessitamos de novas categorias de conexao, novas visdes de
como podem ser nossas relacdes com os outros. (Collins, 2015, p.15)

Com a criacdo de novos padrées de pensamento, 0 empoderamento é
sacado nessas vias que se cruzam. Essas relacfes de interseccao que
organizam a sociedade. E preciso, de acordo com a Daniele, afrouxar esse
‘nd’, permitido o atravessamento de outras linhas que o desestruturem, entre
racismo, patriarcado e capitalismo, pois ndo h& hierarquias de opresséao, todas

importam.
Referéncias ARTivistas

Contextualizadas as problematicas elencadas para reflexdo coletiva,
em meio a explanacdes tedricas, exibicdo de videos, musicas e debates sobre
os temas, tudo foi convergido para a conscientizacdo de nossas acgdes

enguanto artistas e artistas-pesquisadoras(es), tocadas(os) fortemente também
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pela delicada situacdo politica de desgoverno de nosso pais, que atua em
enormes ac¢des contrarias e fascistas a garantia dos direitos em seus diversos
ambitos (educacdo, saude, meio ambiente, cultura, diversidades, trabalho), que
nos imobiliza, amedronta e causa sensacao de impoténcia diante de tanta
barbarie, que tange e se aspira em acdes semelhantes as medidas ditatoriais

brasileiras de nosso recente passado.

Percebi nesta experiéncia a gana de construir uma forga coletiva, mas,
primeiramente, de tentar sair da inércia individual causada por esse contexto,
ao vivenciarmos e compartilharmos esse sentimento juntas(os), reconhecendo
a(o) outra(o) como outra(o), conscientizando-nos dos privilégios, entendendo o
universal que exclui e o lugar que ocupamos: a universidade publica, conforme

Erika pontuou.

Ao levar videos e imagens de trabalhos de performances feministas
latino-americanas e brasileiras, como de Violeta Luna (México), Nadia
Granados (Colébmbia), Leticia Olivares (Sdo Paulo-SP), Stela Fischer (Sao
Paulo-SP) e Regina Galindo (Guatemala) ou das montagens teatrais e agdes
performaticas do Matula Teatro (Campinas-SP) e da Boa Cia (Campinas-SP),
foi possivel palpar possibilidades concretas de tracar planos de acdes que
podem ser convergidos em programas performativos, como posteriormente
fizemos, ou mesmo em estudos performativos e dramatdrgicos dentro da
prépria pesquisa, que carregam conscientemente um papel politico e social
transformador, pensando nos espacos de atuacdo e de recepcdo e

estabelecendo um elo afetivo real com as pessoas e seus contextos.

Outras perspectivas artivistas também foram levantadas pela Profa.
Dra. Veronica Fabrini ao desdobrar o feminismo em relacdo com o teatro e a
performance, trazendo as imagens da mulher na cena. Ao convocar a reflexao
sobre os termos da tematica, é possivel pensar numa acdo que configura uma
dramaturgia. Verdnica indaga ainda as sensacdes dos dados (cor, letra, ritmo,
palavra, sinais do tema), a multiplicidade de recepc¢des das palavras e seu tom.
As palavras estimulam o pensamento analégico, base para o pensamento
poético, estabelece relacdes e opera derivacdes de subjetivacdo. E possivel

pensar no que as palavras trazem enquanto memorias, sensacdes e
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informacgdes, a partir do modo como as metabolizo em relagcdo as minhas

experiéncias.

Ao contextualizar historicamente possiveis dramaturgias de fronteiras
no ambito do feminismo, traz como exemplo o livro ‘Cravo na Carne’ de Alberto
Camarero, que descreve o faquirismo feminino no Brasil no século XX.

Movimento este que ainda resiste.

Traz como fonte de reflexdo as epistemologias feministas no olhar de
Margareth Rago, que aponta contribuicbes das feministas nos modos de
construcdo do conhecimento, a partir de incorporacbes das dimensdes
subjetivas e intuitivas ao propor um modo alternativo de operacéo e articulacdo
da producdo de conhecimento em relacdo aos modos dominantes, estes que
usam de processos racionais e objetivos para se atingir a verdade, superando

0 conhecimento como processo meramente racional.

De encontro com Fabrini, o feminismo, entédo, propde uma nova relacéo
entre teoria e pratica, reafirmando o didlogo critico entre sujeito e objeto e a
énfase da constru¢do de conhecimento durante os processos. E colocado em
reflexdo diferentes modos de entender o corpo, enquanto corpo territorio (a
exemplo de Regina Galindo e Tania Swain), corpo sujeito (a exemplo de Stela

Fischer e Nadia Granados) e corpo queer.

A professora indaga assim, como, a partir disso, criar procedimentos
dramaturgicos que dialogam com o “reconhecer o outro no outro”, ter a

“conscientizacao dos privilégios” e “entender o universal’ que é excludente?
“Que o terror ndo nos paralise” — Eliana Dieguez Cavalero.
Programas Performativos no Centro de Campinas — 10 de agosto de 2019

Dia da realizacao das acdes. A primeira se deu com a gravagao de meu
audio sobre meu lugar de privilégio: Branca, classe média, heterossexual, a
filha do meio, que estudou parte em escola gratuita e parte em escola
particular, que tinha dinheiro para passe de onibus, para fazer aulas de balé e
teatro, que nunca lhe faltou comida, educacdo ou afeto de seus pais, que

estudou em universidade publica, fez mestrado e ocupa o lugar de privilégio
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como aluna de doutorado. Isto de certa forma ja me preparou para o estado da

acao seguinte.

Um sabado de fortes experiéncias em meio a muitas pessoas. O
contato com o outro e a tomada de alguma consciéncia sobre si em relagéo ao
mundo. Alegramos e provocamos reflexdes nas pessoas. NoOs também
refletimos a partir da/na experiéncia e também compartilhamos um pouco da
dor do outro. A realidade é dura, seca e faminta. O sofrimento transborda e as
tentativas de ir a margem a procura de afeto e alegria € constante. Em
contextos diversos, conseguimos criar relacdes de afeto a partir de uma intensa
disposicéo para o agir. Conversar, escutar e receber com respeito os relatos de

vida, os pontos de vista. O didlogo é possivel.

A segunda acéo foi realizada a partir de um cortejo com algumas(uns)
colegas artistas vestidas(os) de preto e salto alto, carregando uma pedra na
altura do peito, na rua 13 de Maio. Como uma das responsaveis em proteger a
performance, que teve como motivacdo o assassinato da campineira Kelly
Cristina em 2018, a travessia durou duas horas. Pude conversar com
diversas(os) transeuntes e cada uma(um) recebia a acdo de formas distintas,
mas todas(os) tinham em comum a curiosidade em tentar compreender a
mensagem. Outras(os) riam ou olhavam estranho, acredito que essas(es)
também foram tocados(as) de alguma forma. As perguntas e as reacfes
circundavam em reflexdes como “Isso é contra o governo!” ou “Vocés estéo
falando do meio ambiente!” ou “Isso é religido ou teatro?” ou “Entendi tudo,
vocés estdo falando de feminicidio.” e nessas vias seguiam longas conversas
que transitavam entre as dificuldades pessoais, a identificacdo com o tema
abordado, a superacdo de problemas, a inconformidade com a politica do
governo, a comocdo sobre a violéncia, a indignacdo com atos religiosos
fanéticos, o entendimento sobre o lugar das minorias e sua identificacdo ou a

alegria em poder apreciar uma manifestacao artistica.

As/Os performers gradualmente entraram num estado coletivo que
passava realmente dor, comoc¢ao, sofrimento e indignacdo sobre um ato
violento. Fosse por estarem mentalizando o proposito da acéo, fosse pelo

estado fisico suscitado pela dor do caminhar com salto alto, carregando uma
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pedra e sentindo o calor do sol em uma caminhada extremamente lenta.

A trama que foi sendo construida ndo s6 com as pessoas que
interagiam, mas também com o espac¢o da rua e das relagbes com diversos
sons, cores e informagBes deram sentido proprio a acdo, trazendo a sensacgao

de pertencimento aquele espaco ao compor junto.

O programa performativo seguinte que participei foi o “Reclame Aqui”.
Com uma placa e caderno de anota¢cdes andamos pelas ruas perguntando as
pessoas se gostariam de fazer alguma reclamacao. Uns passavam reto sem
tentar entender a mensagem, julgando ser alguma acédo comercial. A0S poucos,
pessoas idosas, na maioria, paravam para conversar e ali se sentiam numa
zona segura para compartilhar os seus problemas. Esta acao criou um contato
delicado entre nés e essas pessoas, que de um momento para outro revelavam

medos e insegurancas.

A interacdo com um senhor de 77 anos, foi 0 que mais me comoveu.
Era seu aniversario. Estava vestido elegantemente e vendia pipoca. Dancava
para os lojistas, comemorando a vida. Veio conversar conosco cheio de
simpatia e orgulho. Mas logo quando resolvi colocar em pratica a acéo, seu D.
mudou seu estado, pois lembrou de sua vida sofrida. Esposa internada com
Mal de Alzheimer, sem dinheiro para remédios caros ou mesmo para pagar as
contas de sua casa. Filha desempregada. Sobrevida de uma aposentadoria
com um saléario minimo. Caiu em lagrimas e nos agradecia a todo o momento
pela prosa. A colega Cristina Santos agiu rapidamente e tentou trazé-lo de volta
para o estado anterior. Tinhamos ali uma responsabilidade afetiva. N&o
podiamos deixa-lo naquele estado de sofrimento. A vida ja& era muito dura.

Rapidamente voltou para seu dia alegre.
Transformacdes
Pistas:
v Aprofundar o conhecimento sobre as diferencas;

v'Reconhecer meu lugar de privilégio;
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v Entender o lugar da mulher nos diversos contextos,

silenciado diante das teorias hegemonicas na academia,

v Estudar e tomar contato com as questdes que nos afeta e
como refletir sobre o papel da arte na relagdo com o
mundo, principalmente nas pequenas relacdes de
experiéncia e contato real com questbes que nos fazem

percepcionar e nos tornam impotentes;

v Estudar as epistemologias do Sul e as relag6es de género,

classe e raca;

v'Nao refletir sobre a arte no lugar da contemplacéo, da arte
pela arte, de um discurso eurocéntrico e hegemonico.

Como descontruir isso?

v'As acles trouxeram novas relacdes com o espaco e como

estar em estado performativo;
v Gatilhos para transformar os caminhos da prépria pesquisa.

v'Qual é o lugar da arte na sociedade e como relacionar essa

guestdo com a minha pesquisa?

Esta experiéncia estremeceu bases e abriu horizontes no fazer
académico e artistico. Talvez muitas questbes ainda ndo foram sedimentadas,
pois as revelagdes e inquietacdes suscitadas ainda ecoam. A sutileza com que
os assuntos foram abordados e o modo como eles foram tecidos puderam
despertar novos paradigmas intrincados com o afeto, a intuicdo e subjetividade,
criando coragem para subverter imposi¢cdes do sistema patriarcal capitalista em

meio a pequenas ac¢des no cotidiano e no modo de se fazer pesquisa em artes.
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