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RESUMO

O presente texto ird analisar a acdo artistica “1,2,3 Indiozinhos”, criada pelo
grupo de pesquisa “Transeuntes: Estudos Sobre Performance” da Universidade
Federal de S&do Jodo del-Rei (UFSJ). A acdo consiste em uma espécie de
‘leildo de indios” em que dois performers, trajados de maneira caricatural,
tentam reproduzir os estereétipos construidos pela midia acerca dos povos
indigenas. Os passantes podem “arrematar” os indios a partir de diferentes
“lances” no leildo.

PALAVRAS-CHAVE: Questédo indigena. Estereotipia. Performatividade.

RESUMEN

En este trabajo se examinara la accién artistica "1, 2, 3 Indiozinhos", creado
por el grupo de investigacion "Transeuntes: Estudos Sobre Performance”
(UFSJ). La accion consiste en una especie de "subasta de los indios" en el que
dos intérpretes, vestidos de manera caricaturesca, intentan reproducir los
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estereotipos producidos por los medios de comunicacion en torno a los pueblos
indigenas. Los transeuntes pueden comprar los indios.
PALABRAS CLAVE: las cuestiones indigenas. Estereotipos. Performatividad.

SUMMARY

This text will examine the artistic action "1,2,3 little Indians”, created by the
research group "Transeuntes: Estudos Sobre Performance” (UFSJ). The action
consists of a kind of "Auction of Indians" in which two performers, dressed in
cartoonish way, try to reproduce the stereotypes produced by the media around
the indigenous peoples. Passersby can "buy” the Indians from different "bids" in
the auction.

KEYWORDS: Indigenous Issues. Stereotype. Performativity.

Dia 21 de julho de 2015, as 20h30, Praca conhecida popularmente
como Pragca do Coreto! em Sdo Jodo del-Rei (MG). A performer Tamara
Ribeiro? anuncia aos passantes que dara inicio a “um leildo”. Usando um
vestido vermelho e calgcando sapatos pretos, Ribeiro divulga um suposto
evento, cujos produtos parecem ter — segundo ela — “um precgo acessivel a toda
populagdo sanjoanense”, tentando seduzir os passantes a partir de falas
acerca do “custo-beneficio” expressos nos produtos a serem leiloados.
Contudo, a performer ainda ndo revela quais serdo os produtos leiloados. Os
espectadores comegcam a se aglomerar, curiosos sobre o acontecimento, sobre
‘0 que esta por vir’. Ribeiro propde aos espectadores uma formagao circular,
de modo que a mesma permaneca no centro da roda, em meio ao gramado da
Praca. Atras dela estdo quatro performers* vestidos com roupas similares entre

1 Ha habitantes da cidade que a denominam popularmente como Praca da Biblia, Praca
Central, etc.

2 E importante ressaltar que Tamara Ribeiro & branca, possui cabelos lisos e claros e é alta.
Sua beleza se integra em parte do padréo de beleza europeu. Esta informacéo é
fundamental para a temética da cena que envolve as rela¢ges acerca do racismo.

8 A acdo se desenvolve dentro do projeto de extensdo Urbanidades: Intervencées.

4 Gabriela Lucenti; Luis Firmato; Matheus Correa; Sabrina Mendes.
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eles, mesclando as cores dourada e bege em seus vestuarios. Os quatro
performers parecem formar uma pequena banda musical, segurando, entre
eles, instrumentos de percussdo, além de violdo, triangulo e chocalho, e os
respectivos microfones. Todos estdo posicionados, lado a lado, aguardando
qualquer ordem por parte de Ribeiro. Deitada no chdo se encontra outra
performer: Lucimélia Rom&o, visivelmente abalada, ela traja um vestido florido,
calcando sapatos vermelhos, sendo que um dos sapatos parece ter saido do
seu pé. Aparentemente resignada e imoével, a mulher se mostra contorcida,
possibilitando a leitura acerca de um corpo que fora maltratado, um individuo
“deixado ali”, anteriormente aos passantes.

FIGURA 01 — Performer Lucimélia Roméao

Fonte: Arquivo 28° Inverno Cultural de Sdo Joao del-Rei. Sdo Jodo del-Rei,
2015.

Ao ver tal corpo estendido no chao, Ribeiro percebe que a figura da
“mulher negra”, Romao, tenta se arriscar a um inicio de movimento®, Ribeiro
entdo, pede a presenca de dois homens® (também performers), aparentemente
trajados a partir do esteredtipo tipico de segurancas particulares: terno preto,
gravata, sapato preto. Ribeiro acena aos mesmos, ordenando que tais

5 A “mulher negra” cria uma tentativa de saida da inércia em que se encontra. O termo
“mulher negra” & usado pelos performers.
6 Diogo Resende e Nathan Margal.
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“segurancas” amarrem a “mulher negra”, para que ela ndo possa se levantar,
diminuindo a possibilidade de movimento.

FIGURA 02 - Performers Lucimélia Romé&o (ao chao), Diogo Resende (a
esquerda), Nathan Marcal (a direita)

Fonte: Arquivo 28° Inverno Cultural de Sao Joao del-Rei. Sdo Jodo del-Rei,
2015.

ApOs garantir gue Roméao esteja amarrada, Ribeiro confere se a
mesma estd com a boca vedada, revelando o desejo de silenciar totalmente
aquele corpo. Ribeiro diz aos espectadores para “ndo se preocuparem” com o
ocorrido, pois ela (Ribeiro) costuma “tratar bem seus objetos valiosos”. Unindo
essa frase as amarras na boca de Romao, as cordas enlacadas ao redor de
Seu corpo, a sua mudez, ao corpo em si estirado ao chdo e em diferente plano
em relacdo aos outros performers’, a forma contorcida de seu corpo® e a pele
negra como elemento principal deste jogo, pode-se tracar uma possivel leitura
sobre o inicio desta acdo. Uma leitura que permite ao espectador fazer uma
alusdo historiografica a escraviddo. Uma referéncia que traz o corpo negro
aparentemente coisificado, na funcdo de um “objeto valioso”, mas que,

bY

paradoxalmente, se apresenta também a partir de uma alusdo a sociedade

7 Revelando fortes tracos de inferioridade deste corpo em relagdo aos demais corpos que se
apresentam para o publico.
8 Revelando a dor, a angustia daquela posicao corporal.
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atual, percebida por causa das vestimentas da performer, que ndo condizem
com os trajes do periodo colonial brasileiro, mas sim, com a moda
contemporénea. Com isto, a plataforma montada permite a davida, consente as
associacbes entre diferentes tempos historicos, gerando indagacdes ao
espectador, edificando assim, perguntas sobre do que se trata, afinal, o corpo
estendido no chdo. Um corpo que se apresenta fragil, objetificado e debilitado
pelas amordacas. O contraste esta no reconhecimento imediato de um corpo
escravizado, sequestrado e imovel. Um corpo que necessita de ajuda externa
para sair daquela posi¢do de humilhacédo publica. Porém, € um corpo que traz
em suas vestimentas os cédigos similares a figura da mulher atual®, em um
conjunto de adere¢os contemporaneos — como brincos, sapatos, vestido, anéis
— colocando a figura de Roméo (a mulher negra) na posicdo de uma pessoa
comum, consumidora, cidada da sociedade contemporanea.

A partir desse paradoxo, paira a duvida sobre o real motivo da
violéncia cometida aquela mulher. Os vestigios encontrados entre o passado
histérico escravocrata e a atualidade!® sdo colocados no espaco da Praca
através dessa cena de violéncia, praticada pelos performers como algo banal.
Entre os performers ndao parece haver solidariedade com aquele corpo. As
bases do escravismo, tdo enraizadas em nossa sociedade, revela parte das
construcfes imagéticas que os performers desejam construir ao vivo, a partir
da aceitacdo pacifica da humilhacéo alheia e aos modos de violéncia que eles
submetem aquela mulher. A rapidez com que os “segurangas” amarram o
corpo da mulher negra — bem como a perspicacia do ato — permite uma rapida
analogia entre os segurancgas e os “capitdes do mato” da época do escravismo
(propondo saltos temporais na cena). Embora, explorados pelos senhores de
engenho, os capitdes do mato faziam o “trabalho sujo” da captura dos
escravos, caminhando em uma continua cegueira e/ou aceitagdo compulséria
diante do carater subalterno em que viviam, sem qualquer status social.
Mediante aos saltos historicos que esta acdo permite, pode-se dizer que 0s

® Ou do estereotipo da mulher atual.
10 Que, por sua vez, continua submetendo os cidadados negros as formas de sujeicdo e aos
constantes processos de violéncia.
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capitdes do mato (em grande parte) — assim como 0s segurangas — nao se
revoltavam, apenas cumpriam ordens, eram as maos extensoras da lei e do
pensamento sobre a escraviddao. O performer Marcal descreve sobre este
momento da acao: “Consigo perceber muita relacédo entre o capitdo do mato e
0S segurancas, pois 0s segurancas ficavam simplesmente no fundo,
obedecendo ordens, sendo tratados como seres sem sentimento [...]"
(MARCAL, 2015). Além disto, nota-se a afrodescendéncia que um dos
performers segurangas possuil! como parte de sua identidade — podendo ser
percebida pela foto acima — revelando certa similitude entre a etnia da mulher
ao chdo e um dos performers segurancas que a amarra. O performer em
questdo é um ator que possui cabelos crespos e a pele negra, podendo ser
visto — no campo da historiografia e dos estudos acerca da escravidao
brasileira — como um ser oprimido e injusticado historicamente, mas que, por
ora, se torna, na sua acdo, em um feitor para o opressor, um recebedor de
ordens, cumpridor de deveres, em funcao de nao correr o risco de deixar recair
sobre si 0 mesmo sofrimento posto a mulher.

A associacao entre os tracgos fisicos, étnicos do corpo do performer e
a sua fungado na agao de “seguranga” admite uma leitura comparativa entre o
corpo da mulher negra ao chédo, oprimida, e o corpo do seguranca que a
oprime e, de certa, forma também é oprimido e, paradoxalmente, cumplice do
seu opressor. Pode-se ler que ambos os performers — segurangca e mulher
negra — tém seus corpos marcados na cena pelo discurso de racismo, mesmo
que essas marcas aparecam em diferentes niveis, tais como eram as marcas
diferenciadas entre os capitdes do mato (negros em sua maioria) e dos seres
humanos escravizados. Ou seja, o corpo de um dos segurancas aparece — em
menor escala que o corpo da mulher negra — como um corpo oprimido, na
condicdo de subalterno, um corpo negro, cuja conivéncia com a performer
Ribeiro — aparentemente a patroa — mostra também um corpo adestrado, que
se silencia perante a violéncia ocorrida com outro ser humano, revelando ali
pequenos fragmentos do discurso do opressor ja introjetados em seu cotidiano
de homem negro. Isto se mostra tanto na feitura da acdo — ao amarrar a

11 Nathan Marcal.
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performer negra — quanto na qualidade anestesiada de seu corpo, em que se
permite realizar a acdo de amarrar. Nas palavras de Rezende, outro performer
que no trabalho se assemelha a um seguranga: “Obedecemos sem hesitar”
(REZENDE, 2015).

Tal como o capitdo do mato!?, vemos um circulo vicioso do
“segurancga” igualmente explorado, dando continuidade a violéncia que — em
menor escala — também atinge o seu corpo. Mas sera que o capitdo do mato
na época poderia se revoltar? Sera que o preco de alguma revolta a época nao
seria a propria morte? Evidentemente o status baixo dado ao capitdo do mato
ainda € melhor preco que o valor dado ao ser escravizado, no caso, a figura da
“mulher negra”, amarrada ao chao3. A banalidade ocorrida acima, tomada as
suas devidas proporc¢des, atravessa 0s séculos estando impregnada ao modus
operandi “normatizado” de se amarrar a figura da “mulher negra”, como se este
ato fosse “mais um acontecimento”, mais uma fatalidade. O que se coloca aqui
€ o poder atual da domesticacao, a forca da colonizacao cultural que se impds
sobre ambos os corpos: de quem amarra e de quem € amarrado. Ou seja,
entre o seguranca que naturaliza o terror, a barbarie, e a performer que esta ao
chédo, que ndo consegue lutar, pois estad amarrada e diante da forca implacavel
dos homens que atuam sobre 0 seu corpo. A poténcia de agressao que os dois
segurancas evocam sobre o corpo de Romao, forca-a a ceder, a se resignar.
Roméao passa a abdicar de sua luta, da sua condicdo humana, pois nao
encontra outro caminho a néo ser de aceitacdo da violéncia, visando (talvez)
diminuir os danos causados a sua integridade. O que resta € também

12 Profissional de um trabalho sem qualquer prestigio social durante o periodo colonial,
ocupando uma fun¢éo sem grande valor perante a sociedade e ainda vagando sendo
odiado pelos seres humanos escravizados (devido a fungcéo de captura e agressao).

13 Pode-se ver este fendmeno também em um passado menos remoto, como nas prisdes e
nos campos de concentracdo europeus durante 2° GM, em que havia as diferenciacfes de
status entre os prisioneiros. Os prisioneiros de guerra, intelectuais, marxistas, possuiam
entre os nazistas (e, com isto entre os proprios prisioneiros) certos status em relacéo aos
judeus. Os judeus, por vez, tinham melhores reputacdes nos campos que 0s homossexuais
e 0s ciganos, considerados por muitos nazistas, como a Ultima camada dos miseraveis
escravos. Nestes graus terriveis entre os préprios miseraveis, qualquer tentativa de analisar
atualmente as negocia¢des, pode-se correr o risco de certo anacronismo, pois, em tempos
de escravidao, as negociacdes, 0os agenciamentos, sao fundamentais para uma possivel
sobrevida.
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obedecer. Mas diante do colonialismo, ndo ha sadismo na acdo dos
segurancas? Eles sdo apenas obedientes? Querem garantir seu emprego?
Mas porque eles d&ao continuidade aos atos de violéncia? A demonstracéo de
violéncia ja virou parte do trabalho, mecanizando-se? Essas questdes sao
geradas pelas provocacdes propostas pela obra, que ndo possuem quaisquer
respostas conclusivas.

Dando continuidade a acgdo, Ribeiro pede aos segurancas'* para
trazerem “dois produtos pré-coloniais”, a fim de serem leiloados. Os
segurancas conduzem, separadamente, dois performers acorrentados a uma
coleira canina, puxados pelo pescogo por uma corrente de uso para “passeios
com animais domésticos”. Os performers compdéem duas figuras criadas a
partir de uma estereotipia indigena, comumente vista em programas televisivos
e cinematograficos, constantemente ligada ao imaginario da sociedade
brasileira sobre o “ser indigena”. Trajando saias “indigenas” feitas com folhas
secas e formando um desenho bem rudimentar, os performers mostram os
seus corpos pintados (nas cores vermelha e preta), tendo em seus rostos
tracos feitos com tinta a base de agua. A composicdo estética de ambas as
figuras é bem caricatural, colocando em jogo a imagem do indigena como uma
figura genérica, estereotipada, construida a partir do olhar de fora, podendo ser
o olhar do conquistador, da midia, enfim, de um imaginério construido a partir
da dominacdo branca, europeia. Nas palavras de Rezende, performer do
grupo:

Ainda é muito visivel a estereotipizacdo [sic.] dada
aos indigenas e sua condicdo de “objeto de
exposi¢ao” perante a sociedade. Uma cena como
essa se Uutiliza desses estere6tipos para mostrar
como toda essa visdo € artificial e comercial, como
h& uma gigantesca — e Obvia — construcdo social de
mercado em cima da imagem do indio. E o paradoxo
expresso por essa cena se da definitivamente pela

14 Tomarei a liberdade por denomina-los de segurancas, mas a partir de agora sem aspas.
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oposicao entre 0s gestos corporais (a danca) e a
expressao facial dos atores que fazem o papel dos
indios, que se movimentam estereotipadamente
[sic] a0 mesmo tempo em que mantém uma
expressdo de seriedade no rosto, representando a
exploracéo. (REZENDE, 2015).

O desenho corporal de ambos os “indios” é estruturado a partir de
um contorno mal desenhado, quase uma garatuja infantil, podendo remeter o
espectador aos desenhos tipicos produzidos em muitas escolas de ensino
fundamental durante a celebracdo ao dia do indio. Os dois performers se
apresentam dentro do universo gasto, repetitivo e massificado dado a figura do
indigena, sendo a representacdo de duas caricaturas produzidas
cotidianamente pela sociedade brasileira. Kaué Rocha, um dos pesquisadores
que performatizam o estereétipo do indigena, descreve a sua construcdo
corporal:

Construi  um corpo humilhado, basicamente.
Cansado de ser explorado por uma cultura que nao
era sua e extremamente indignado por ter visto a
sua sendo levada e apropriada por uma midia
ridicularizadora [sic.], que usava dos signos
indigenas mais fortes para criar masicas, cenas e
desenhos, tornando esses signos populares e sem
significado. Cansado mais ainda de ter seu corpo
fisico usado como instrumento para trabalho e vendo
outros povos de sua cultura sendo dizimados pouco
a pouco, ao lado de uma populagdo conhecedora
dessa dizimacdo [sic.], mas que preferia ndo se
intrometer. (ROCHA, 2015).

Os performers “indios” montam, em seus corpos, uma estrutura
cristalizada que categoriza o lugar do indigena na memoria social. Duas figuras
rigidas que ndo expressam qualquer sentimento, parecendo estar 0cos,
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padronizados, como bonecos que sairam de uma fabrica, caminhando
diretamente para as maos do consumidor.

FIGURA 03 - Performers Tamara Ribeiro (trajando vestido vermelho),
Kaué Rocha (sem camisa), Nathan Marcal (de costas)

T e S

Fonte: Arquivo 28° Inverno Cultural de Sdo Jodo del-Rei. Sdo Jodo del-Rei,
2015.

b

A critica a construcdo social estereotipada acerca dos povos
indigenas passa a ser aprofundada quando Ribeiro pede para que a banda
musical dé inicio a uma musica “tipicamente de indio”, pois a performer deseja
mostrar ao publico “as feituras dos indigenas que estdo com pregos
promocionais”. Ribeiro solicita a banda uma musica dita “de raiz”, uma musica
“tipica” dos Guaranis Kaiowas, algo que possa fazer com que as duas figuras
indigenas sintam o desejo de dancar, “resgatando as memorias pessoais de
suas vidas em suas tribos”, ou seja, despertando “possiveis lembrangas” a
partir da escuta musical. Ribeiro salienta este pedido, reiterando seguidas
vezes 0 seu objetivo de mostrar ao publico “quais a vantagens de se obter um
verdadeiro indio em casa”. A banda da inicio imediato a musica “Brincar de
indio” (SULLIVAN, 1988), musica popularmente interpretada pela
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apresentadora infantii Maria das Gracas Xuxa Meneghel (vulgarmente
conhecida como Xuxa). Uma musica ouvida e cantarolada por diferentes
geracOes de criancas, exibida exaustivamente em programas televisivos
infantis, tocada em diferentes radios, usada em festas infantis, em trabalhos
escolares relativos a comemoracdo do dia do indio, etc. Enfim, uma musica
midiatica que amplia o olhar estereotipado do restante da populacdo sobre os
indigenas, devido ao seu carater generalizante, tipificado!®. Ao som dessa
musica, os performers indios iniciam uma danca também estereotipada, irbnica
acerca da figura do indigena. Os performers realizam diferentes mimicas,
inseridas no universo preconcebido ao redor do indigena. A coreografia que se
segue mostra os dois performers fingindo “cacgar algo”, usando flechas, fazendo
a “danca da chuva”, em um conjunto de clichés, cuja previsibilidade leva o
espectador ao riso.

FIGURA 04 - Performer Edder Cardoso realizando a coreografia da danca
da chuva

15 Ha diferentes partes desta musica em que o olhar sobre o indigena se torna generalizante e
preconceituoso, tais como a suposta brincadeira onomatopaica em que se imita o indigena
a partir de batidas sequencias na boca, emitindo um som vocal. Algo que se desgasta ao
longo de muitas reiteragces corporais nas uUltimas décadas, referindo-se ao indio a partir
desta sonorizagéo. Outro pronto € na suposta concordancia verbal aplicada nas frases
“Indio fazer barulho”, “indio quer apito”, entre outros clichés produzidos por uma midia
totalizante, destinada também ao publico infantil.
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Fonte: Arquivo 28° Inverno Cultural de Sdo Joao del-Rei. Sdo Jodo del-Rei,
2015.

ApOGs a danca, Ribeiro comeca a descrever as possiveis utilidades
que cada espectador pode ter, caso leve um indio para a casa, tais como: “Nao
precisar mais ir ao supermercado, pois o indio, com sua flecha, cacara o
alimento para vocé [espectador]’; “nos dias de seca, o indio fara a danca da
chuva para voltar a ter agua em seu jardim”, “na data em que se comemora o
dia do indio, seu filho ou sua filha tera as melhores notas no trabalho escolar,
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pois terd um indio auténtico em sala de aula”, “um indio que pode animar a sua
festa, fazendo pinturas tribais”, entre outras frases que tentam propor uma
critica &cida sobre as caricaturas que construimos ao redor da figura do
indigena.

Posteriormente, Ribeiro comeca os lances do leildo, objetivando
vender aqueles dois corpos. Ela diz: “quanto vale um indio para vocé?”. “vale o
grama do ouro, do cobre?”, Os espectadores dao inicio as ofertas. Em
principio, os espectadores parecem bem acanhados, envergonhados com a
proposta e com o fato de terem que se posicionar. Porém, aos poucos Ribeiro
conquista 0os mesmos, trazendo-os para dentro da obra. Quando o valor do
lance é um pouco mais alto, envolvendo dinheiro ou algo assim, Ribeiro faz
questao de mostrar que ambos os indios ali presentes “n&do valem tanto assim”.
Com isto, o espectador comeca a perceber que o jogo do leildo parece inverter
a légica do lucro pelos precos altos para o valor da liquidacdo, do preco mais
baixo. Ou seja, quem “der menos” pelos indios os levardo para a casa. Isto
caminha desde “dez reais” até um “par de meias”, ou “um macgo de cigarros”,
etc.

Como ultima amostragem do leildo, Ribeiro diz ter “preparado uma
surpresa ao publico”, deixada exclusivamente para o final da obra. Uma
mistura, uma forma “eclética de acasalamento entre duas espécies diferentes”:
“a mulher negra ao chao e os indigenas em pé”. Ribeiro diz estar “pesquisando
um novo produto para a sua nova cole¢ao”, denominado um “hibrido
a partir da mistura genética entre estas duas espécies ddceis e trabalhadoras”,

”

nascido
criaturas que, segundo ela, “ndo se cansam”, “nao reclamam”, “sé obedecem”.
Neste jogo final, apresentado pela performer, ha a tentativa de se abordar
ironicamente os discursos da eugenia que tentaram comprovar cientificamente
as diferencas das racas, colocando-as em grau de superioridade e
inferioridade, resultando em uma categorizagdo discriminatéria sobre o ser
humano. Grosso modo, o discurso eugenista, muito difundido no século XIX, foi
grande suporte para o nazismo no inicio do século XX, que visava “melhorar a
raca humana” a partir da eliminagdo de “racas inferiores”. Defendida por
cientistas, escritores, fildsofos, esta teoria ampliou a discriminacdo acerca de
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diferentes povos. Aqui, no entanto, a performer Ribeiro coloca as figuras que
considera objetos menores na condigcdo de um produto ndo eliminavel, ndo
suprimido, mas sim, lucravel a partir da suposta mistura entre negros e indios,
gerando algo novo, uma terceira espécie. Um “hibrido” (segundo Ribeiro) que
permaneca com algumas caracteristicas primarias e, ao mesmo tempo,
fundamentais para a venda e para o lucro: “as caracteristicas da servidado e da
docilidade”, ambos os atributos apontados pela performer como fatores de
ordem genética e ndo impostos culturalmente. Ribeiro fala sobre a necessidade
de misturar as figuras inferiores entre elas mesmas, para que assim, se
produza uma terceira “espécie” amplamente mais obediente. Apds isto, Ribeiro
da um sinal & banda para que a mesma comece a tocar a musica “india”
(GUERRERO, FLORES, 1995). Ao ouvirem a musica, os “indios” comegam a
tocar sexualmente o corpo da “mulher negra” ao chao, lambendo-a em varias
partes, forcando ao beijo, simulando um estupro. Romao, a “mulher negra”,
comega a se contorcer, a gritar, mesmo que sufocada pelas amarras em sua
boca. Ela luta diversas vezes. Sdo, em média, cinco minutos de tortura. Os
espectadores riem, alguns se afastam, outros vao embora, alguns parecem se
comover, mas ninguém intervém na acdo. Tudo acontece ininterruptamente.

Apoés se debater inimeras vezes, depois de negar os corpos dos
indios atacando o seu, Romao parece se entregar. Estratifica-se no chao,
entrando em um aparente estado de choque. Ribeiro percebe o seu
esgotamento, e diz ao publico que dara um “pequeno intervalo” para que a
“‘mulher negra” se recomponha. Assim, Ribeiro sai juntamente com seus
segurancas, indios e banda. Ribeiro ndo termina o leildo, ndo retorna a cena. O
gue resta é o corpo de Romao jogado ao chdo. Aos poucos, Roméo tenta se
levantar, enquanto o publico que restou a observa. Nesta Ultima acdo, além da
percepcao de racismo, claramente imposta aos negros e aos indios, ha a figura
de uma mulher negra que é violentada publicamente. A sistemética da violéncia
€ acompanhada por uma estatistica que caminha muito além do ambito
artistico: a violéncia sexual contra a mulher, e a violéncia sexual alastrada
estatisticamente quando se fala em mulheres negras.

A ACAO E A ESPACIALIDADE
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Referente a acdo 1, 2, 3 Indiozinhos, o espaco escolhido para a
realizacdo da mesma foi na Praca em frente ao Coreto Maestro Joao
Cavalcante'®, na regido central de Sdo Jodo del-Rei. A acéo foi realizada em tal
espaco por trés motivos principais: 0 espaco € bem amplo, podendo abarcar
muitas pessoas no seu interior; ha grande fluxo de pessoas neste local; tal
espaco abriga um Monumento a Biblial’, criado pelo Conselho de Pastores
Evangélicos das Vertentes, como um simbolo do marco cristdo no local. Este
altimo motivo foi uma tentativa do Grupo Transeuntes de propor uma livre
associacado entre um espaco considerado sagrado por muitos cristaos, e que,
no entanto, se estabeleceria ali uma espécie de leildo de indios, na
contraposicao entre a fé e o mercado, entre um lugar sacro e a comercializacao
de seres humanos. N&o houve aproximacéo fisica e direta com o Monumento a
Biblia. Os performers sequer fizeram mencdo a tal patrimbénio, mas tal
monumento aparecia no alcance de visao para grande parte das pessoas que
assistia & agdo, como um elemento simbdlico do local. Ou seja, 0 Monumento
estava em volta da cena, ao redor como um elemento de composicao da Praca
e, por conseguinte, da acdo. Qualquer olhar distraido poderia, por ventura,
enxerga-lo em algum momento.

A ideia de propor uma conformacao circular ao espaco era para que
todos os espectadores pudessem ver a acao, dialogando horizontalmente com
a mesma. Os passantes poderiam parar, observar, procurando (ou ndo) a
aproximacdo com a obra, na tentativa de enxergar as passagens da mesma. A

16 Construido em 1922 e localizado na Avenida Presidente Tancredo Neves, o Coreto recebeu
este nome apéds ser restaurado em 2007, em homenagem ao Maestro Jodo Cavalcante.
Dentre as vérias a¢des que o maestro desempenhou ao longo da vida, as mais importantes
foram a fundagao da “Sociedade dos Concertos Sinfénicos”, a atuagdo como Maestro da
Banda de Musica do Regimento Tiradentes e a criagdo do Hino da cidade. Com estilo
neoclassico, tal Coreto foi palco de numerosas apresenta¢des musicais, e sede do Centro
de Atendimento ao Turista (CTA). Atualmente esta interditado para a reforma devido as
rachaduras causadas pela falta de manutencéo. O Coreto € um bem publico municipal,
patrimdnio histdrico da cidade.

17O Monumento foi criado pelo, entdo prefeito, RGmulo Anténio Viegas em 1990, atendendo
ao pedido de missionarios evangélicos da Igreja Assembleia de Deus. No entanto, devido a
atos de vandalismo, tal monumento foi destruido e um segundo monumento foi inaugurado
em novembro de 2010, acompanhado por um culto de louvor, realizado por diversas igrejas
evangélicas de Minas Gerais. Trata-se de uma escultura em granito, com formatos de
pulpito e uma biblia sobre 0 mesmo.
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proposta de experiéncia circular possibilitava que o0s espectadores
visualizassem a cena, 0 entorno do espaco e também, enxergassem uns aos
outros, na percepcdo das reacbes alheias em relacdo a recepgdo da obra.
Nesta acdo, os espectadores se transformaram, sem querer, em colaboradores
da obra, pois, sem eles a mesma nao teria continuidade. A performer Ribeiro
necessitava das respostas verbais dos espectadores para dar prosseguimento
a acdo. Ao convidar os espectadores para o leildo, Ribeiro esperava que 0s
mesmos pudessem dar lances aos “produtos”. o0s corpos indigenas
estereotipados e ao corpo da mulher negra. As respostas eram esperadas
também na competicdo entre os espectadores, entre quem daria o pior lace
para arrematar os indigenas e a mulher negra. Por dltimo, os espectadores
eram convidados a entoar as musicas conhecidas e propagadas popularmente
pela televisdo, tais como “Brincar de indio” conhecida na voz de Xuxa
Meneghel, e “india”, regravada por diversos cantores da Musica Popular
Brasileira. Neste aspecto, os espectadores foram necessarios em VAarios
estagios da acdo. Suas reacfes foram solicitadas desde o momento inicial de
lances para um leildo, até como coro musical da cena. Sobre este assunto,
pode-se dizer que 1, 2, 3 Indiozinhos experimentou a participacdo do
espectador sobre varios aspectos: pela afetacdo fisica a partir do
estreitamento, pelas respostas imediatas, reais e pelo sentido de comunhéo
com a obra a partir da musicalidade da acdo: “O espectador atual é
irremediavelmente reenviado ao seu tempo, o tempo real” (LEHMANN, 2007, p.
327).

Lehmann (2007) acredita que as novas artes buscam ampliar as
relacBes corporais e afetivas entre artistas e espectadores, alargando mais o
sentido de participacdo que a compreensao racional de uma obra. O
espectador passa a prestar a atencéo, entdo, para outros modos de recepcéo
de uma obra, escapando de uma observacdo mais distanciada, para ser
afetado pela mesma através do carater sensibilizador que ela possui. Nesse
contexto, o espaco publico pode servir como lugar de trocas diferenciadas com
0 espectador, entrelagando vida e arte na constru¢do de uma obra inacabada,
que precisa do outro para o seu desenrolar. Nas palavras de Lehmann, quando
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uma obra se mostra como esbogo, sem se encerrar: “[...] propicia ao
espectador a oportunidade de sentir sua presenca, de refletir, de contribuir ele
mesmo com algo incompleto” (LEHMANN, 2007, p. 185). Concordando com os
pressupostos de Lehmann acerca do espectador, Féral (2015) acredita que o
espectador, determinado por uma soma de fatores sociais, politicos, culturais,
emocionais, entre outros, acaba tendo a liberdade de privilegiar certos
elementos de uma obra que o interessem mais, colaborando com a mesma a
partir de suas escolhas e reacfes frente a obra que se apresenta. A autora
acredita que o espectador pode elencar alguns cédigos promovidos pela obra
performativa, jogando com a mesma. Isto possibilta a ele desconstruir
determinados codigos para realizar a construcdo de outros, juntamente com 0s
performers.

CONSIDERACOES FINAIS

Esse jogo de tensdes, entre obra e espectador, deu maior sentido a 1, 2,
3 Indiozinhos, pois 0s espectadores eram 0s responsaveis pela decisdo sobre
quais caminhos a obra deveria percorrer. O lance do “leilao de indios”
estabelecido pela performer Ribeiro — quem, alias, mais dialogava com o0s
espectadores — promovia entre 0s espectadores uma competi¢cao irbnica sobre
o corpo indigena como mercadoria, tendo um enfoque a partir do escarnio, da
espetacularizagdo do corpo alheio, transformado, naguele momento, em um
fetiche para o consumo. Esta questdo social bem enfatizada na obra —
referente aos corpos dos indigenas e da mulher negra, vistos como meros
objetos feitos para o uso doméstico — tentou sensibilizar os espectadores a
partir da ironia como linguagem.
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