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RESUMO
O estudo analisa a relacdo existente entre a comediografia e as crénicas sobre a

cidade do Rio de Janeiro de Joaquim Manuel de Macedo. O recorte se da entre
o livro Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro (1862--1863) e a pega
teatral O novo Otelo (1856), examinando lacos entre o cronista e o
comedidgrafo. Verifica--se nessas obras uma escrita que no cruzamento

espacialidade e temporalidade se expande em teatralidade.
PALAVRAS--CHAVE: teatro: Histdria: plasticidade
Espacialidad y la temporalidad en la obra de Joaquim Manuel de Macedo

RESUMEN

El estudio analiza la relacion existente entre la escrita de comedias y las
crénicas sobre la ciudad de Rio de Janeiro de Joaquim Manuel de Macedo. El
recorte se da entre el libro Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro (1862-
1863) y la pieza de teatro El nuevo Otelo (1856), examinando lazos entre el
cronista y el comedidgrafo. Se verifica en estas obras una escrita que se
expande en el cruzamiento espacial y temporal en la teatralidad.
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PALABRAS CLAVE: teatro: Historia: plasticidad

Space and time in the work of Joaquim Manuel de Macedo

ABSTRACT

The study analyses the existing relationship between comedy writing and the cronics
about Rio de Janeiro city by Joaquim Manuel de Macedo. The comparison is
between the book Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro (1862-
-1863) and the theatrical play The new Othello (1856), examining the ties between
the chronicler and the comedy writer. You see in these works a writing that

expands itself in theatricality in the crossing of space and time.
KEY WORDS: theater: History: plasticity

Visualidade e temporalidade

No dia 31 de janeiro de 1861, Joaquim Manuel de Macedo publica a primeira
crénica da obra Um passeio (Macedo, 2005) no periédico Jornal do Commercio.
No conjunto das crbnicas publicadas postumamente em dois tomos na forma de
livros (1862--1863), a narrativa se estende como caminhada do autor pela cidade
do Rio de Janeiro. O texto revela familiaridade do cronista com os espacos
citadinos e, ao mesmo tempo, com sua historicidade, transitando do presente ao
passado colonial (a arquitetura descrita foi toda erguida no periodo colonial),
sustentando sua contacdo de histdrias por meio de breves ficcdes altamente
teatrais que se espalham no transcorrer da obra. De inicio, o cronista nos informa

sobre a seguinte condicdo de sua caminhada:

Independéncia completa da cronologial Um passeio cronolégico obrigar-

-nos--ia a comecar dando um salto do P3do de AclUcar ao morro do
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Castelo, e um salto desses somente com ligeireza e com as pernas dos
volantes politicos se poderia dar (MACEDO,
2005, p. 30).

O raciocinio do autor une a condi¢do fisica do passante, que caminha a pé pela
cidade, a impossibilidade de cronologias. Isto porque a experiéncia do narrador,
na condicdo de personagem andarilho, criado pelo escritor, estda submetida a
um jogo ficcional em que predomina a légica espacial do passo a passo, casual e
sincrénica, sem a organizacdao diacrénica prépria da concepc¢do linear da histdria,
comum no século XIX entre historiadores e romancistas. Para o cronista-
-dramaturgo em questdo, bastaria citar o conhecidissimo A Moreninha, de 1844,
e o ainda pouco conhecido Licbes de Histéria do Brasil para uso de
escolas de instrucdo primaria, de 1905, livro organizado postumamente a
partir de uma apostila criada por Macedo para suas aulas de histéria no
Imperial Colégio Pedro Il, texto extremamente importante e de que trataremos

em outra oportunidade.

Nesse passeio pelo Rio de Janeiro, a histdria se redesenha a cada caminhada por
meio de uma organizagao narrativa completamente diversa da obediéncia a
cronologia. Cada episédio é capitulado por uma localidade significativa da
paisagem da cidade e ndo por um tempo especifico. A temporalidade se abre a
partir dos seguintes blocos espaciais, de significado importante como marcos
histéricos da cidade: Paldcio Imperial;; Passeio Publico;; Convento de Santa
Teresa;; Convento de Santo Anténio;; Igreja de S. Pedro;; Imperial Colégio de
Pedro IlI;; Capela e Recolhimento de N. S. do Parto;; Sé do Rio de Janeiro;;
Passeio suplementar |;; Passeio suplementar Il. S3o escolhas que naturalmente
submergem o cronista--historiador em temporalidades diversas, permitindo ao
escritor de Um passeio narrar episddios histéricos por meio de fabulagdes que

misturam fato histérico e ficcao.
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Ao fim do comentdrio citado, o cronista mostra sua verve critica ao nos dizer que
seguir cronologias s6 é possivel aos politicos: “e um salto desses somente com
ligeireza e com as pernas dos volantes politicos se poderia dar”. A ironia das
palavras de Macedo informa que os politicos agem de modo antinatural e erréneo.
E, pois, interessante perceber o quanto a crénica macediana capta a experiéncia
sensorial do andarilho citadino e ao mesmo tempo entrecruza reflexdo sobre
a temporalidade da escrita e critica aos politicos da época. Estes seguiriam
uma fala que dd um “salto do P3ao de Agucar ao morro do Castelo”. Em
contraponto com esse modo antinatural da retdrica dos politicos desonestos, a
l6gica do cronista serd a do passo a passo, ou seja, caminhara de modo aproximado
e continuo pelos pontos da cidade. Tudo isso é contado em tom de bate--papo
gque aproxima o leitor, compartilhando com leveza experiéncias visuais e

temporais.

Paremos agora um pouco, e conversemos por dez minutos. E justo que

estudemos com interesse a histéria do paldcio imperial;; antes, porém,

cumpre dizer duas palavras a respeito do lugar em que ele estd situado.

Esta praca tem mudado tanto de propor¢des como de nome, e ainda mais

vezes de nome do que de propor¢ées (MACEDO, 2005, p.

31).
O fragmento comporta ideias do narrador, cronista--historiador, que merecem
analise mais detalhada. Logo no primeiro paragrafo se observa um convite do
narrador que simula uma relacdao diversa do habitual com o leitor do jornal. O
leitor ndo é caracterizado como tal, mas como um passante (que deve parar sua
caminhada). No jogo ficcional da cronica, ele esta, portanto, fisicamente préximo
do cronista na experiéncia de caminhar, se atentarmos para o recurso do

chamamento (convite) imperativo na primeira pessoa do plural (“Paremos”).

Em seguida, o cronista comunica ao leitor que devem conversar por dez
minutos, como se ambos estivessem em frente ao Palacio Imperial. O que se capta
nessa espécie de cena criada pelo texto é a justaposicao ficcional entre o tempo
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de leitura da crOnica, aproximadamente dez minutos (presume--se), e o tempo do

bate--papo enunciado/ficcionalizado no espago do Palacio.

O modo como o discurso ficcional do texto se estrutura tem como objetivo
aproximar o leitor do narrador por meio do compartilhamento do efeito de
visualizagdo da paisagem narrada através da imitacdo do gesto tempo--espacial de
caminhar. Quem é esse narrador? Antes de ser Macedo e que se busque uma
génese biografica ou uma coeréncia interna com a leitura de outras obras, esse
narrador é um andarilho. E a caracterizacdo do narrador é feita, sobretudo,
pelo gesto tempo--espacial da caminhada, que intensifica a visualizagdao dos

pontos de passagem da/pela cidade.

Ao fim do trecho citado, o cronista revela que “a praca tem mudado tanto de
propor¢des como de nome, e ainda mais vezes de nome do que de
proporcdes”. O comentario revela a amplitude temporal abarcada pelo cronista
diante dos espacos plasticos da cidade, apresentando ndo apenas a exterioridade
dos lugares no presente histérico, mas suas modificacdes recentes e distantes
no tempo. Ele contard, do mesmo modo, as mudancas de nome que 0s espacos
receberam, apontando/criando personagens artisticos que pintaram quadros para
os edificios que descreve e que passam a compor a paisagem da cidade do Rio

de Janeiro.

Nesta sala trés quadros grandes em tela e com molduras douradas desafiam
a nossa atencdo;; e ndo me sendo possivel dizer--vos os nomes dos pintores
gue os executaram, limitar--me--ei a expor--vos o assunto de cada um deles.
(...)

O quadro que esta ao lado direito representa S. Francisco de Assis humilhado
aos pés do bispo de Assis, no ato em que este queria beijar as maos do
santo patriarca.

O do centro, que é o maior e o mais importante, figura a morte de S.

Francisco, que esta estendido no chdo com os bragos cruzados sobre o peito,
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cercado de religiosos e da madre Jacoba, a qual, segundo refere a tradicao,

assistiu ao passamento do santo.

Deixemos, por ora, de parte o terceiro quadro, que é o do lado esquerdo.

(...)

Chegou a vez do terceiro quadro, que nos apresenta o milagre que fizera S.

Francisco, ressuscitando um bispo na ocasido em que o cadaver deste,

colocado sobre a peca, ia ser encomendado pelo cabido.

Este painel ndo tem no saldo da portaria a mesma data dos dois anteriores,

e veio muito depois deles substituir outro, que caira no desagrado do

bispo D. José Joaquim Justiniano Mascarenhas Castelo Branco.

(...)

N3do sei se a alegoria era de bom gosto. Certo é, porém, que esse painel foi

por muitos anos conservado no saldo da portaria do convento de S. Antonio.

Mas veio um dia em que o bispo D. José Joaquim Justiniano deu aos capuchos

do Rio de Janeiro a honra de uma visita, e entrando no saldo da

portaria, estacou diante do quadro tremendo e ofensivo da dignidade dos

bispos.

—Que quadro é este? — Exclamou. — S3o Francisco de Assis nunca
praticou acdao semelhante!

—E uma simples alegoria — disse o provincial.

— Simples? E uma alegoria insultuosa e indigna. E uma pintura indecente, que
ndo deve existir em um convento!

O bispo estava irritadissimo, e ordenou logo depois que o painel fosse

arrancado e inutilizado.

A ordem foi cumprida, e o quadro do bispo ressuscitado substituiu o do bispo

em acao de ser degolado.

Era a substituicdo da imagem terrivel da morte pela imagem risonha da vida.

Tempos depois, o bispo D. José Joaquim Justiniano tornou ao convento de S.

Antobnio;; e, vendo o novo quadro que tomara o lugar do antigo, disse, com

uma alegria beatificadora: — Este sim! Este sim! (MACEDO, 2005, p.187--194)
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A longa passagem citada é um bom exemplo do que se indicou no paragrafo
anterior. O cronista descreve os quadros no saldo da portaria do Convento de
Santo Antonio. Ali, hd a imagem de trés pinturas de Sdo Francisco de Assis. Porém
a terceira ndo é da mesma época das outras duas. Anteriormente, ela havia
provocado um incobmodo no bispo que ordenou a sua retirada e a feitura de um
outro quadro. Mas o que importa destacar é que ao se ler o fragmento citado,
percebe--se como Macedo nos coloca diante de seu método de trabalho: 19
apresentar por meio de descricdo detalhada uma visualidade (podendo ser um
guadro, uma sala, um prédio etc.): “O do centro, que é o maior e o mais
importante, figura a morte de S. Francisco, que estd estendido no chdao com os
bracos cruzados sobre o peito...”;; 22 mostrar a temporalidade dos objetos e das
espacialidades descritas: “Este painel ndo tem no saldo da portaria a mesma data
dos dois anteriores, e veio muito depois deles...”;; e 39 ficcionalizar um
episddio que parece ter chegado até ele de modo incerto, completando as
lacunas pela fabulag¢dao: “Um antigo pintor, querendo, ao que parece, aludir a esses
fatos, e usando daquela liberdade que o mestre Hordcio reconhece como um

direito dos poetas e dos pintores”.

A cronica também expde assim seu mecanismo de acompanhamento da cidade
e de suas transformacgdes, experimentando a aproxima¢dao do narrador com o
leitor, também transformado em andarilho, coparticipante da mesma
cronica/engrenagem. Se as construgbes arquitetdonicas e as pinturas sdo do
periodo colonial, edificadas no século XVII, é do presente histérico que
Macedo narra sua caminhada para o leitor oitocentista do Jornal do
Commercio. Assim, observa--se o cruzamento de uma visada do presente com o
passado, vivificado muitas vezes pela criacdo de cenas que acabam completando
lacunas impossiveis de serem verificadas pela prova factual. Neste ponto, vale

lembrar o que nos diz Ginzburg a respeito do lugar do fato e das pistas:
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Talvez a propria ideia de narracdo (distinta do sortilégio, do esconjuro ou da
invoca¢do) tenha nascido pela primeira vez numa sociedade de cagadores, a
partir da experiéncia de decifracdo de pistas. O fato de que as figuras retdricas
sobre as quais ainda hoje se funda a linguagem da decifracdo venatdria — a
parte pelo todo, o efeito pela causa — sdao reconduziveis ao eixo narrativo
da metonimia, com rigorosa exclusdo da metdafora, reforcaria essa hipdtese
— obviamente indemonstravel. O cacador teria sido o primeiro a

“narrar uma histdria” porque era o Unico capaz de ler, nas pistas mudas
(se nao imperceptiveis) deixadas pela presa, uma série coerente de eventos
(GINZBURG, 2007, p.

152).

De algum modo, ainda que muito transformado, é possivel que esse narrador
andarilho macediano, para apresentar os espac¢os citadinos do Rio de Janeiro, seja
proximo deste “cacador” arquetipico hipoteticamente criado por Carlo Ginzburg
em seu ensaio “Sinais: raizes de um paradigma indiciario”, do livro Mitos,
Emblemas, Sinais (2007). A corporeidade com que o narrador de Um
passeio caminha pelas escadas, abre as portas, vé do alto e do baixo os
objetos, em incessante vaivém, ndao ¢é apenas desprezo cronolégico pela
linearidade, mas revela, pensamos, uma intensidade corpdérea do cronista-
historiador que nos permite supor algum suor, sua prdpria luta pelo ganha--pdo
de romancista, folhetinista oitocentista. Sim, quisemos ter a possibilidade de

compara--lo a imagem desse cacador pré--histérico em busca de pistas.

Entre a visivel diferenca de datacdo de um quadro, ou de presumiveis relatos
incertos, o cronista--historiador caminhante e seu leitor restauram a causa da
auséncia da pintura alegérica de S3o Francisco pelo recurso ficcional da fala do
bispo. Sabe--se que o didlogo final se constréi na fic¢do;; ndo seria, segundo
concepcgles antigas da histéria factual, recuperacdao de relato, calcado no que seria
considerado prova documental. Contudo, a ficcdo surge pela necessidade de

completar as lacunas observadas concretamente no Convento de Santo Antdnio.
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Por mais que se esteja no territério da cronica e ndo no da histdria, e por mais
gue a escrita da Histéria ali encontrasse alguma origem, verifica--se que a forga

motriz da ficcdo se assenta na busca de vestigios, sinais, indices.
A teatralidade na cronica: os personagens (narrador e tipos)

Para se entender o processo da ficcdo de Um passeio faz--se necessdrio dar
atencdo particular ao personagem central da obra, o narrador. E esse andarilho,
condutor da ag¢do central do caminhar, que convida os leitores/espectadores a

andar e lhes apresenta seu olhar particular.

Vamos passear.

N3o se incomodem com os preparativos de uma viagem, que talvez seja
longa: eu tomo isso a minha conta. Nao tenham medo de se verem metidos
por mim dentro dos 6nibus, gdndolas ou carros da praga;; desejo muito dar
0 maior prazer que for possivel aos meus companheiros de passeio,
para condena--los a semelhante martirio.

Se algum dos meus leitores é, por infelicidade, paralitico, se algum outro
guebrou as pernas na luta, no litoral de dezembro ultimo em qualquer dos
pontos do império onde a Vestal foi festejada com o emprego da forca
material, se ainda outro estad tdo atarefado com os cinco ou seis cargos
em que se consagra ao servico da patria que ndao tem tempo de dar
um passo na rua, ainda esses mesmos ndo serao privados de passear comigo.
Ndo hd incompatibilidades que afetem o nosso passeio. Ndo preciso pedir
o0 braco, apenas pe¢o a atencdao dos meus leitores. Eu passearei escrevendo,
eles lendo, e ainda assim — oh! Fatal ideia! — Pode bem ser que eles se

fatiguem primeiro do que eu (MACEDO, 2005, p. 30;; grifos nossos).

Paul Ricoeur em seu livro Tempo e narrativa 2: a configuragdo do tempo na

narrativa de ficcdo (1984), alerta acerca do lugar do narrador em uma obra de

ficcdo: “E preciso pois colocar em jogo a dialética do personagem e do

narrador, este ultimo sendo considerado uma construcdo tdo ficticia quanto os
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personagens da narrativa” (RICOEUR, 2012, p. 113). O narrador é um elemento
da trama que deve ser visto em relagdo com os outros personagens, ndao podendo
ser lido fundamentalmente como figura biograficamente aderente ao artista que
cria. No caso da obra, o conceito de Ricoeur é mais estratégico do que definitivo.
Como se trata de uma producgao textual cujos limites entre fic¢do e realidade estdo
mesclados, hd de se notar que a mascara criada por Macedo para se dirigir ao
seu leitor é de fundamental importancia para que se analisem as caracteristicas

teatrais e plasticas da obra.

Em Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro, a condi¢do ficcional
determinante do narrador ndo revela um conteddo interno e subjetivo
complexo. Antes, o que se vé é a exterioridade de uma qualidade motora
e fisica: o narrador é um sujeito que passeia e convida os leitores a acompanhd-
lo. Como o trecho citado sinaliza, ele, além de caminhar e chamar seus leitores
para a caminhada, promete--lhes que procurard, na medida do possivel,
entreté--los com “prazer”. Ou seja, Macedo aproxima o oficio do escritor e
a funcdo do observador que caminha pela cidade, e ainda garante, em tom de
bate--papo, que o leitor poderd seguir viagem, prosseguir, uma vez que nao
havera grande esforco fisico. Logo, pode--se considerar, nos termos que
estamos discutindo, que esse narrador se apresenta como um comediante
diante da plateia, preocupado em conectar a atencdo de seu publico durante o

percurso ficcional e teatral que sustentara sua crénica.

O recurso teatral e ficcional de situar o narrador no que chamariamos
“personagem em acdo” produzird a qualidade de uma temporalidade complexa,
pois o narrador esta aberto a dois eixos de enunciacdo: o contato direto com o
leitor e a narracdo da caminhada, que nada mais sdo do que as cronicas
narradas, ou seja, ele estd entre o gesto de enunciar e o conteudo dessa

enunciagao.

Tal condicdo nos coloca diante de caracteristicas de uma obra de ficcdo, pois,

como diz Paul Ricoeur (2012, p. 103), a narrativa, na ficcdo, tem vantagem no uso
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do tempo e “esse privilégio consiste na notdvel propriedade que tem a
narrativa de poder se desdobrar em enunciagao e enunciado”. Assim, em uma obra
de ficcdo, a mascara do narrador lhe oferece uma abertura, pois sua

temporalidade deve ser levada em conta assim como os episodios narrados.

O que importa aqui é perceber como esse traco distintivo do ficcional se
vé costurado a uma obra do Oitocentos em que vdrios fatos histdricos sdo
apresentados e mesclados em um amadlgama ficcional. Essa diferenca pode ser
notada no modo como o autor inicia seu livro Licdbes de Historia do Brasil
(1905): “No século décimo quinto Portugal maravilhou o mundo pelas admiraveis
descobertas e conquistas que os seus navegantes empreenderam e levaram a
efeito” (MACEDO, 1905, p. 3). Embora se trate de obra editada, postumamente
organizada a partir das anotacdes de aulas de Macedo, nota--se claramente a
diferenca entre o registro do autor das cronicas e o registro daquele que
seria seu “manual” de histéria. Neste texto de teor didatico, ele exclui, por meio
da neutralidade enunciativa, a ficcdo. Mostra--nos que, ao menos em termos
de manual didatico, editado postumamente, em “sua” escrita de histdria, a ficcdo
deverd ficar fora, o que, entretanto, ndo impede que haja verdade factual em suas
cronicas. Mas, como antecipamos, esta obra, singular e significativa para nossos
trabalhos na linha de pesquisa Histéria e Historiografia do Teatro e das Artes
do PPGAC/UNIRIO, certamente serda objeto de estudo mais detalhado e

aprofundado em outra ocasido.

No caso de Um passeio, deve--se ressaltar a coexisténcia narrativa de
personagens histdricos e personagens ficcionais. Macedo os embaralha, e esse
processo nos deixa diante de uma natureza hibrida, até porque os prdéprios
personagens reais sao ficcionalizados em situagGes pouco provaveis, fruto da
imaginacdo do autor, como bem mostra a cena a seguir, que nos permitimos

reproduzir em sua extensdo dado o intuito da andlise em pauta:

—Juro que disse a verdade — continuou o mancebo, tremendo. — N3o é de
hoje que o sei, e hoje, como em outros muitos dias, impelido pelo meu
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cilme, acompanhei de longe o vice--rei e vi a atencdo e o enlevo com
que ele te devorava com os olhos: Susana! Susana! N3ao ha luta possivel
entre Luis de Vasconcelos e Vicente Peres. O vice--rei te ama. Tudo esta
perdido para ndés ambos, porque eu terei de ser esmagado, e tu...

Susana cortou--lhe a frase, cerrando--lhe os labios com a sua mdo delicada

e leve.

— N3o sejas mau, Vicente. Tu calunias o vice--rei, supondo--o um sedutor, e
me injurias também, julgando--me capaz de sacrificar--te a ele. E verdade:
o Sr. Luis de Vasconcelos passa muitas vezes por este sitio, olha--me com
atencdo e acha--me talvez bonita;; mas, gracas a Deus, ndo pensa, nem
pensard em fazer--me infeliz.

—Tu o defendes?

— Certamente. N3o sei por que, mas eu o estimo. Seu rosto me inspira
confianga. H4 nele uma expressdo de honestidade e nobreza que nao
engana.

— Oh! isto é demais!

—Tu te exasperas, primo! Quanto mais quando souberes que eu sonhei esta
noite com o vice--rei...

— Susana!

—Sonhei. Por que hei de mentir ou esconder um sonho inocente? Foi
um sonho deleitoso, um sonho de moga. Sonhei que um génio benigno
me aparecia risonho e afetuoso. Era um génio, mas tinha o rosto do vice-
-rei. Nao tinha voz, falava--me, porém, com os olhos. Era apenas uma
sombra, mas ndo me assustava, nem eu lhe fugia. A um movimento de sua
mao branca e transparente tu apareceste, e ele nos ligou com um laco de
flores. Minha avd, que ali estava, chorando, abencoava ao génio e a nés.
Ndo sentiamos mais nem pobreza nem receios do futuro. O génio
levou--nos para fora, e tirando dos ombros uma tunica cor de angélica
gue trazia, estendeu--a sobre a lagoa do Boqueirdo, que, de subito, se

transformou em um lindissimo jardim. Depois, o génio... a sombra foi--se
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esvaindo... esvaindo, até desaparecer de todo;; e felizes, contentes, nds
corremos como duas criangas travessas pelo jardim. Depois, ah! Vicente!
Depois, eu desatei a chorar, porque nesse imenso jardim procurei
debalde e ndo encontrei este coqueiro, a cuja sombra, um dia, pela
primeira vez, de joelhos aos pés de minha avd, tu lhe disseste o que eu ja
sabia... que me amavas. O sonho parou ai, porque... eu acordei, chorando.
O que sentiu Luis de Vasconcelos, ouvindo a narracdo daquele sonho,
ninguém pode saber. Apenas mestre Valentim supds que o vice--rei
por mais de uma vez enxugara as lagrimas (MACEDO, 2005, p. 93--94;;

grifos nossos).

Temos nessa cena dois personagens histdricos — o vice--rei Luis de Vasconcelos
(1740--1807), autoridade responsavel pela construcdo do Passeio Publico no século
XVIIl, e Mestre Valentim (1745--1813), arquiteto que planejou a construcdo desse
espaco, entre outros dos Setecentos — junto a dois personagens ficcionais,
Susana e Vicente. Luis de Vasconcelos e Mestre Valentim aparecem, assim,
no meio de uma fabula. Em trecho um pouco anterior a este, o governante e
o arquiteto fazem curta cavalgada na direcdo da lagoa do Boqueirdo até que os
olhos do vice--rei se perdem no encanto da jovem Susana. Na cena citada,
o politico e o arquiteto estdo assistindo aos ciimes de Vicente declarados a
sua noiva, Susana. Macedo, como observamos, cria uma espécie de descricdo de
acontecimentos semelhante a experiéncia do fendémeno teatral, uma vez que
cria dois niveis: o dos enamorados atuantes e o dos personagens historicos
espectadores. Estes se misturariam tanto aos ficcionais quanto aos ficcionalizados,
sendo certo que n3ao podemos dizer que esse episddio tenha realmente
ocorrido. Ha nessa fabula duas espacialidades distintas, e que ao fim transitam,
pois Luis de Vasconcelos e Mestre Valentim ocupam a funcdo de observadores
da acdo do casal. Tanto é assim que no fim do trecho citado o narrador nos da
a ver o vice-rei comovido ao ouvir o sonho da jovem, como personagem-

-espectador em
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outro plano.

O desfecho da histéria é moralizante, mas ndao é isso o que nos importa ainda.
Conveniente é perceber a ligacdo criada entre a ficcdo da crénica e o recurso de
planos para os personagens ficcionais, estando em cena dois personagens histéricos

ocupando a funcdo de observadores.

Voltando ao que afirma Ricoeur, seria interessante atentarmos agora para as
relagdes entre esse narrador andarilho de Um passeio e esses dois niveis, de
planos e de personagens: os personagens historicos ficcionalizados que cavalgam
em direcdo a lagoa do Boqueirdo e os personagens ficcionais da cena de
ciimes entre Vicente e Susana, 0s que se entregam e submergem na paisagem e

os que tendem a querer escapar dela.

A rigor o que se vai desvendando nas entranhas do tecido da cronica é o
embaracamento de niveis, pldsticos e de personagens, diante de uma operacao
ficcional: o narrador andarilho, que no inicio do capitulo do Passeio Publico nos
diz “imaginai tudo isto. Embalar--vos--eis com uma ficcdo que ja tem sido e serd
mil vezes uma verdade” (MACEDO, 2005, p. 81);; os responsaveis historicos pela
construcdo do espaco;; os responsaveis pelo mover da acdo, um casal de
enamorados. Estamos aqui diante do moddulo da contracenacdo estruturadora

da comédia, inclusive a de costumes, que aqui mais nos interessa.

Nota--se que as temporalidades desses trés niveis de personagens sao
complexas: 1. o narrador andarilho esta na segunda metade do século XIX,
dirigindo--se a um publico de leitores de folhetins do Jornal do Commercio,
como informa Wilson Bueno (2004, p. 7);; 2. os dois personagens histéricos
situam--se no periodo colonial do pais, no século XVIIl;; 3. o casal de
enamorados, eixo central e motor da agdo, se encontra num tempo incerto. E isso
resulta da operacdo que Macedo desencadeia a partir de um processo de
atualizacdo de antigas duplas de casais, de congelamento de tipos, a ponto de

poderem compor as figuras atoriais do gald (ciumento) e da ingénua, conforme
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descritos no manual de ator oitocentista de José Alves Visconti Coaracy (1884, p.
44--50) em seu livro Galeria teatral: esbocos e caricaturas, para nos atermos
a configuracdo dos tipos envolvidos mais contemporaneamente a escrita do

texto em discussao.

Como se vé, portanto, o tempo do passear de Macedo se abre em séries de
temporalidades contrastantes, pelas quais transitam personagens de estatutos
diversos. A crbnica se movimenta a partir de um aqui e agora teatral que
recupera, em alguns momentos do texto, o frescor coOmico de um presente que é
sobretudo cénico. Portanto, narrador--personagem, personagens hibridos
(ficcionais e histdricos ficcionalizados) se encontram a partir desse efeito de
teatralidade amparado na comicidade. E que se poderd supor, propria ainda da

experiéncia oitocentista, do presente histérico dos folhetins.
O teatro como cronica

Entendendo a cultura como um fenbmeno complexo, o estudioso norte-
americano Jonathan Crary, em seu livro Suspensfes da percepcdo: atencao,
espetaculo e cultura (2013), nos apresenta um paradigma interessante sobre o
observador do século XIX. Ele seria, segundo Crary, muito influenciado pela
criacdo de uma série de aparelhos visuais que propiciavam uma nova

experiéncia sensivel do mundo.

Interessa--me como a modernidade ocidental desde o século XIX exigiu que
os individuos se definissem e se adaptassem de acordo com uma capacidade
de “prestar atencdo”, ou seja, de desprender--se de um amplo campo, visual
ou auditivo, com o objetivo de isolar-se ou focalizar--se em um nudmero
reduzido de estimulos. (...) Grande parte da analise critica e histérica da
subjetividade moderna no século XX tem se baseado na ideia de uma
recepcao em um estado de distracdo, tal como foi articulada por Walter
Benjamin e outros. Deriva desse raciocinio a disseminada suposicao de que,

a partir de meados do século XIX, a percepcdo se caracteriza por
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experiéncias de fragmentacdo, choque e dispersdo. Proponho aqui que a
distracdo moderna sé pode ser entendida por meio de uma relagdo reciproca
com o aumento das normas e praticas voltadas a aten¢do (CRARY, 2013,
p. 25--26).

Como se vé, o argumento de Crary ndo exclui a ideia moderna de dispersao, e
sim a torna complexa. O estudioso delineia qual o percurso cognitivo a causar essa
dispersao. Ela seria sintoma de um conjunto de mecanismos de orientagdao do
olhar e ndo necessariamente a visdo natural exigida por essas midias. A hipdtese
de Crary é clara e mostra o quanto a criacdo de aparelhos 6ticos no século XIX
exigia sobretudo a atencdo do espectador (CRARY, 2013, p. 33--105). A dispersao
se operava, portanto, dialeticamente. E exatamente porque esses mecanismos
cobram a atencdo fixa do espectador que a experiéncia do olhar acaba por

desprender--se de um objeto a outro.

Aproximando o nosso objeto de estudo (as crénicas de Macedo em Um
passeio), pode--se dizer que o mesmo ocorre com o jornal e com os leitores do
século XIX aos quais Macedo se dirigia. Cada secao do jornal se organizava com o
intuito de prender a atencdo do leitor. Entretanto, ao passear o seu olhar pelo
periddico, o leitor era levado a se dispersar. A experiéncia do jornal é de
cruzamento do olhar dos leitores diante de uma rica gama de informacgdes,
razoavelmente dispersas, que o periddico Jornal do Commercio, de ampla
cobertura, procura organizar. No caso, informagbes juridicas, comerciais,

alfandegarias e teatrais.

Vamos dar principio hoje a um passeio pela cidade do Rio de Janeiro? E um
convite que faco aos leitores do Jornal do Comércio. Se o passeio parecer
fastidioso ou mondtono, ndo haverd o menor inconveniente em da--lo por
acabado no fim da primeira hora;; se agradar, continuaremos com ele
até... até... quem sabe até quando? Provavelmente conversaremos de

preferéncia a respeito dos tempos que ja foram e, portanto, ndo ¢é
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preciso que nos lembremos ja do futuro, marcando o fim da nossa

viagem amena (MACEDO, 2005, p. 30).

Nessa passagem de Macedo conseguimos captar o processo descrito por Crary.
O procedimento do cronista é o de se reportar a um leitor que a qualquer
momento pode vir a se dispersar em funcdo de sua subjetividade citadina e
pelas multiplas ofertas do jornal. O leitor, como vimos, se transforma muitas
vezes em um andarilho como o cronista, adentrando consequentemente no
jogo ficcional da caminhada. Nessa passagem, a fala assumida por ele é a da
cordialidade. Toma para si o proprio veiculo em que estd escrevendo e
comunica aos leitores que o passeio sera feito “a respeito de tempos que ja
foram”, ou seja, o cronista--historiador levard os seus leitores do presente ao

passado.

Se 0 passeio é sobre tempos remotos, ao mesmo tempo finca--se no presente do
jornal e é com olhos no leitor de contemporaneos habitos que a crbnica vai sendo
construida. No caso desse periddico, um fato chama a atencdo e deve ser
comentado aqui: nele e no mesmo ano em que Macedo inicia sua crénica sobre o
Rio de Janeiro, hd a informacdo de que naquela quinta--feira, dia 31 de janeiro de
1861, o espetaculo O novo Otelo, escrito por Macedo, iria ser reapresentado

no Teatro Ginasio as 20 horas.!

Mikhail Bakhtin, em seu ensaio “O problema do autor” presente no livro Estética

da criacdo verbal, nos diz que

integram o objeto estético todos os valores do mundo, mas com um
determinado coeficiente estético;; a posicdo do autor e seu designio
artistico devem ser compreendidos no mundo em relacdo a todos esses
valores. O que se conclui ndo sdo palavras, nem o material, mas o conjunto
amplamente vivenciado do existir;; o designio artistico constréi o mundo

concreto: o espacial com o seu centro axiolégico — o corpo vivo — o temporal
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com o seu centro — a alma — e, por ultimo, o semantico, na unidade concreta

mutuamente penetrante de todos (BAKHTIN, 2003, p. 176).

E, pois, nessa dimensdo de todo o existir, incluindo suas praticas de escritas diversas,
que se deve entender o oficio desse autor. Logo, é a partir do cruzamento
desses dois meios expressivos exercidos por Joaquim Manuel de Macedo (teatro e
crénica em jornal), juntamente com o mundo vivenciado por ele, o dos folhetins,
do comércio de escravos e de roupas, que entenderemos como ele elabora

poeticamente suas obras.

Uma primeira questdo a ser comentada acerca da intersecdo da peca escolhida
com as cronicas diz respeito ao fragmento citado e estudado acima, em que
assistimos a cena de ciumes de Susana e Vicente em direta analogia com o ciime
de Otelo, personagem de Shakespeare amplamente referido no século XIX, conforme
nos diz Daniela Ferreira Elyseu Rhinow (2007, p. 176-187) em sua tese de
doutorado VisBes de Otelo na cena e na literatura dramatica nacional

do século XIX, na qual também nos fala de um Otelo esvaziado em Macedo.

Segundo Rhinow, na obra de Macedo encontram--se manuscritos de traducdes de
Gongalves de Magalhdes e referéncias implicitas as apresentacdes de sucessivos
espetaculos em que o personagem é trazido aos palcos. Tal fato explicaria porque
a comédia macediana cita a figura de Jodo Caetano, ator que fizera diversas vezes
esse papel. Como se observa mais uma vez, o comedidgrafo estd construindo
uma obra por meio de uma declarada intertextualidade, em que ficcdo e

acontecimentos teatrais do seu tempo se veem entretecidos.
A obra é uma anedota, como bem disse Sabato Magaldi:

Entretenimento inconsequente, O Novo Otelo satiriza a mistura de
realidade com a fantasia, uma influéncia da moda: Calisto, que vai
representar o herdi shakespeariano, sente--se mais inflamado que ele. Cai no
ridiculo, quando verifica que o tesouro que a amada guardava na cama, e

gue ao pai aborrece, é um simples cachorrinho... o ato cOmico tem
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fronteira com a anedota, ndo visa sendo a brincar com um tema do
dia (MAGALDI, 2001, p. 85).

Entretanto, amparados em Rhinow (2007), nos importa destacar, na aparente
platitude dessa comédia, a estruturacdo de uma anedota critica que comenta a
prépria inflagio do personagem de Otelo no imaginario carioca. E sobre um
costume, “um tema do dia” (do proprio teatro) que a obra dd a ver uma
reflexdo. O aneddtico em O novo Otelo é urdido a partir de uma gama
de intertextualidades que liga artificios da comédia em referéncia direta a tragédia
shakespeariana a fim de falar sobre um uso recorrente do teatro da época,
sendo ao mesmo tempo a elaboracdo de uma obra metalinguistica ndo apenas
ancorada num canone, mas em uma experiéncia contemporanea. A pe¢a faz uma
operacdo andloga a das cronicas com a temporalidade do passado. Ndo do passado
elisabetano, mas do passado recente do préprio século XIX com suas releituras do
personagem teatral classico;; justaposicdo de temporalidades que faz a obra
comentar o préprio presente, apesar de escrita conforme modelos que
orientavam a comediografia da época, especialmente a de costumes, seguindo

os pressupostos de um texto dialdgico.

A obra ja se inicia com a seguinte fala de Antonio: “Tudo se pode ser no Brasil
menos cidaddo brasileiro;; porque sdo tantas as coisas!” (MACEDO, 1979, p. 254).
O comentario de Antonio feito em solildquio na abertura da peca se aproxima
bastante de alguns outros, de cardter critico, presentes nas cronicas de Macedo de

Um passeio:

E mais comum encontrar um fluminense que nos descreva as montanhas da
Suica e os jardins e paldcios de Paris e Londres do que um outro que tenha
perfeito conhecimento da histéria de algum dos nossos pobres edificios, da
cronica dos nossos conventos e de algumas das nossas romanescas igrejas
solitdrias, e até mesmo que nos fale com verdadeiro interesse dos sitios
encantadores e das eminéncias majestosas que enchem de sublime poesia a
capital do Brasil (MACEDO, 2005, p. 29).
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O contelddo de ambas as obras parece se fundar na percepcdo critica de certo
demérito em ser brasileiro e de apreciar o que seria préprio desta nagdo. No caso
da cronica, o autor narrador nos mostra o desconhecimento do cidaddao brasileiro
de sua paisagem citadina e de sua histdria, enquanto na peca um observador
estrangeiro comenta sobre as desvantagens de ser brasileiro. Nota-se, assim, o
estimulo critico que impulsiona o escritor: participar de um empreendimento
cultural de valorizacdo do Brasil e do cidaddo brasileiro, porém, sem passagens
em tom de manifesto, mas com prosa achegada a fala coloquial, ao comentdrio

critico de tom leve.

Importa--nos verificar a presenca desse tom de comentdrio (proximo ao da
cronica) na fala dos personagens da peca, assim como se corroborou antes o uso
do recurso teatral dentro da crénica. Na peca, esses comentarios situam o
espectador/leitor diante de um procedimento fortemente cémico, do aviltamento
da linguagem ndo apenas pelo baixo escatoldgico grotesco, mas também pelo
cOmico gracioso e citadino, moderno, diriamos, dado pela aproximacdo de um
linguajar habitual, ligado ao estatuto cotidiano dos personagens, as

circunstancias da cidade e do dia a dia.

Outro aspecto a ser salientado na peca liga--se a presenca de Antonio, pai de
Francisca. Suas falas sdo como balde de agua fria no impeto desgovernado de
Calisto. Sem qualquer laivo mais romantico, o estrangeiro naturalizado faz

comentarios que expressam bastante senso pratico:

Calisto — Pois é preciso fazer uma revolucgao.

Antonio — Nada... nada: eu sei que a maior parte das revolucbGes se fazem
por causa da barriga;; mas em regra geral os homens das casas térreas
ndo ganham coisa alguma com elas. Senhor Calisto, cuide antes de seu
armarinho: lembre--se de que me pediu a mdao de minha filha, e que eu nao
possoO querer para meu genro um génio sem vintém. Tome juizo, quando nao,
dou o dito por ndo dito, e mando procurar mulher na casa dos Orates
(MACEDO, 1979, p. 256).
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As falas fundadas no senso prdtico funcionam como chistes comicos que
contrastam, querendo aparar o sentimentalismo melodramatico de Calisto. S6 este
fato ja nos faz observar a montagem de um mecanismo retdrico dentro da anedota
criada pela pega. Hd uma oposicdao entre a figura do pai — austero e materialista,
que vé com ceticismo as revolucdes de génio e a fantasia inflamada do futuro
genro como Otelo — e a de Calisto — imagem ridicula de um mocinho que atua
com o tom de um canastrdo sonhador, ao gosto do folhetim em drama;;

melodramatico.

Calisto (A Francisca) — entdo que diabo é isto?...

Antdnio (A Calisto) — Vossas preces a Deus hoje fizestes?...

Calisto (A Parte) — Ora que este maldito estlpido teima sempre em esfriar-
-me as cenas!

Antonio — Que quer dizer esse punhal na cinta?... o senhor usa de armas
proibidas?...

N3o sabe que o cddigo criminal preveniu esse abuso? (MACEDO, 1979, p.
265).

Em tais falas, que decidimos citar, e que se encontram ja ao final do desenrolar
dos acontecimentos da peca, observa--se novamente a funcdo de resfriamento de
Antonio, muro de conten¢dao de gestos pomposos e falas grandiloquentes como os
de Calisto. Entretanto, o “a parte” de Calisto nos informa sobre a
autoconsciéncia do personagem. E tal recurso faz parte de processos de
comicidade, como se pode observar no apontamento de Bergson sobre a
guestdo: “a visdo de um mecanismo a funcionar dentro da pessoa é coisa que
abre para uma multiddo de efeitos engracados;; no mais das vezes, porém, é visao
fugaz, que se perde logo em seguida no riso que provoca” (BERGSON,

2004, p. 23).
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Sendo assim, os “a partes” de Calisto funcionam como uma abertura que o
comediografo produz no interior do personagem e, para a discussdo que nos
interessa, dando a ver o carater propositadamente artificial do mesmo. Ele,
personagem, ¢ apresentado como um dispositivo de linguagem, no caso,
melodramatica, a carregar o sentido aneddtico da peca que se faz mediante uma

desconstrucdo consciente da imagem de um heréi romantico.

Na Cena Ill, em mais um soliléquio, Calisto deixa escapar que “um amor sem
ciimes é como doce sem cravo nem canela” (MACEDO, 1979, p.256). O antigo
personagem tragico Otelo ndo faria um comentdrio jocoso e autoconsciente
dessa natureza sobre o ciime. Ao contrario, o ciime é uma verdade em face da
(aparente) traicdo da amada. No caso de O novo Otelo, a opcdo declarada pela
construcao de comicidade se capta pelo aspecto volitivo do personagem, cujo ciime

é trazido a baila como um capricho de amor melodramatico.

Logo, o texto de Macedo n3dao nos parece se bastar, como disse Sabato
Magaldi, como “entretenimento inconsequente”. Seria mais bem percebido como
comédia que, mesmo formulada como anedota, propde uma radiografia de tipos,
como se pode deduzir no cotejamento com a narrativa do historiador-cronista, e
namora com o romantismo possivel, o mais frequente entre nds, o operado pelo
melodrama. O (novo) Otelo de Macedo é o mocinho que estd encantado com
o seu sentimentalismo perante a mulher amada e cultiva o seu ciime como se

fosse uma virtude do amor.

Poderiamos dizer que a comédia em ato Unico de Macedo ndo é apenas sobre o
personagem principal. E, sobretudo, sobre uma inflagdo simbdlica em que as
préprias montagens e remontagens teatrais transformaram a referéncia ao
personagem de Otelo em icone melodramatico, em objeto risivel. Em outras
palavras, as falas criticas de Anténio dirigidas a Calisto nos fazem perceber o intuito
de Joaquim Manuel de Macedo de construir uma comédia que, conversando
criticamente com a experiéncia do tempo, e aproximando--se por isso de seus

leitores--espectadores, tal como o faz o cronista--narrador, torna--se critica,
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principalmente, de um imaginario que havia por certo se transformado em quase
corriqueiro lugar--comum. Operando no movimento do tradgico ao melodramatico
na forma da comédia, Macedo faz mais que deslizar géneros. Entre a cronica e o
teatro, entre géneros teatrais, reflete, interferindo no real teatro feito no Brasil
na primeira metade dos Oitocentos, prevalentemente melodramdtico, muitas

vezes sem ser nomeado, pois, como sugere Rhinow:

O novo Otelo é uma peca que promove um bom numero de
informacdes e reflexdes sobre a cena dramdtica no Brasil no século XIX,
especialmente em um periodo de transicdo entre o Romantismo e o
Realismo (no teatro). Ao ridicularizar os excessos do ciume de Calisto — e,
por extensdo, citando os excessos interpretativos de Jodo Caetano e os
excessos linguisticos de Ducis — Macedo traca um retrato das forcas
contrastantes na época (e, ndo custa lembrar, em sua prdpria obra), valendo-

-se para isso da forma da comédia curta (RHINOW, 2006, p. 184).

Se Rhinow observa o quanto a sensibilidade de Joaquim Manuel de Macedo esta
atenta a cena de seu tempo, vendo com precisdo a pretensdo critica do
comediégrafo diante do referente romantico, entendemos, especificamente,
quanto ao seu Novo Otelo, que Macedo constréi uma critica a cena
melodramatica dos Oitocentos e a inflacdo de seus signos transformados em
padrdoes dispersos e enrijecidos. Logo, o enrijecimento dos personagens da
peca é produzido por meio de uma inteligéncia que, mais do que pintar
caracteres suaves ao gosto de uma comédia de costumes realista visando
apresentar caricaturas risiveis, opera no completo tecido da obra dramatica um
exercicio critico acerca da inflagdo simbdlica dos Otelos do teatro melodramatico
do século XIX. Tal inventividade n3do deixa de se aproximar do processo ambiguo
da cronica, uma vez que o comentdrio critico diante do presente histdrico do
teatro surge por meio da elaboracdo de uma comédia que

recorta o seu tema do mundo comum e reflete pelo jogo teatral. A ordem do

tempo
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O passado é um livro imenso cheio de preciosos tesouros que nao se devem
desprezar;; e toda a terra tem sua histéria mais ou menos poética, suas
recordagdes mais ou menos interessantes, como todo o coragao tem suas
saudades. A capital do Império do Brasil ndo pode ser uma excecdo a esta
regra (MACEDO, 2005, 29).

Na obra de Macedo processa--se uma interessante tensdo entre o tempo do
presente (vivido) e o do passado (originario). Para o autor, em todas as
dimensdes analisadas em busca das relacdes indicadas no propdsito do presente
texto, o passado, longe de ser incerto, € um lugar mais seguro que o presente
corrompido. Todavia, a valorizagdo do passado pelo autor, ndao o liberta da

ordem do tempo no qual vive sua experiéncia de escritor:

Ninguém duvida de que haja uma ordem do tempo, mais precisamente,
ordens que variam de acordo com os lugares e as épocas. Ordens tdo
imperiosas, em todo caso, que nos submetemos a elas sem nem mesmo
perceber: sem querer ou até ndo querendo, sem saber ou sabendo,
tanto elas sdo naturais. Ordens com as quais entramos em choque, caso
nos esforcemos a contradizé--las. As relacbes que uma sociedade
estabelece com o tempo parecem ser, de fato, pouco discutiveis ou
guase nada negocidveis (HARTOG, 2011, p. 17).

Frangois Hartog, em seu livro Regimes de Historicidade: Presentismos e
Experiéncias do tempo (2003), conceitua a ordem do tempo como um regime
de historicidade que faz com que uma época sinta, ou ndo, uma determinada
temporalidade. Por que uma época se sente mais préxima do passado que
outra? Por que uma sociedade se vé mais orientada para o futuro que outra? Sao

estas as questdes que orientam a pesquisa do pensador.

Cabe ao historiador captar a ordem do tempo na qual o objeto estudado estd

inserido. Como o tempo, nesse caso, ndo é uma construcdo objetiva e sim um

problema sobre o qual refletir, ndo iremos dizer aqui que Macedo esta preso ao
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passado ou circunscrito a uma experiéncia de presentificacdo do século XIX. Nao
se trata disso. Tampouco esta é a proposta de Frangois Hartog. O que se tentou
mostrar no correr deste ensaio é como a vivéncia com o teatro da época provoca

uma tensdo na ideologia passadista do comedidgrafo.

E, pois, a partir de uma sensibilidade cheia de teatralidade que o cronista-
historiador e comedidgrafo invade o passado com uma imaginacdo viva de
ficcionista, hibridizando personagens histéricos e inventados e pintando, ao
mesmo tempo, o quadro de seu passeio citadino pela cidade do Rio de Janeiro.
Macedo constroi esse painel sem participar de qualquer debate historiografico sobre
o papel do historiador ou sobre o cruzamento entre histéria e ficcdo — discussao
gue ndo era prépria de seu tempo, mas que sua obra, hoje, torna extremamente
fértil, necessdria. Ele formula esse quadro intuitivamente e gracas ao
intercambio de linguagens experimentado em suas obras. Do mesmo modo que
sua escrita transita entre géneros e procedimentos diversos (mesmo no uso das
repeticbes de tipos e topos da época), a temporalidade do cronista estd cindida
entre passado e presente. Entre um passado origindrio, como num livro ja escrito,
e um presente vagante e vivo de um andarilho pelos espacos da cidade. E por
conta dessa experiéncia ambigua e desviante entre os géneros que sua obra da a
ver, por meio de uma teatralidade cOmica, as varias temporalidades do espaco da
cidade do Rio de Janeiro, entre quadros, arquiteturas e personagens--tipo e

histdricos.
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'A peca O novo Otelo de Joaquim Manuel de Macedo é uma comédia em ato
Unico, que traz os seguintes personagens envolvidos: Antbnio — procurador de
causas;; Calisto — negociante de armarinho;; Francisca — filha de Antonio;; Justina
— amiga de Francisca. A obra conta a histéria de um homem apaixonado, Calisto,
que vive “possuido” pelo impeto de Otelo, o personagem de Shakespeare da
tragédia homonima (1604). Ao se esconder na casa de Antonio, o negociante

de armarinho ouve Francisca, sua pretendente a esposa, comentar sobre o
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seu verdadeiro amor. Sem entender que se trata de um animal de estimacao,
um cachorrinho, Calisto fica cada vez mais tomado pelo personagem até perceber,

ao fim da pega, o tamanho de seu equivoco.
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