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RESUMO

O presente artigo investiga as poéticas criativas de Edson Claro em trés de seus
trabalhos coreograficos, a saber: Petrus, 1, 2, 3 para Luiz Arrieta e Amigos para sempre.
Traz ainda um recorte de sua passagem por grupos e companhias de danca nas cidades
de Sdo Paulo e Natal, além de contar sobre sua vivéncia com a dancga. A pesquisa € de

natureza qualitativa descritiva e partiu do viés metodoldgico da anélise de contetdo.
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ABASTRACT

Thisarticleinvestigates Edson Claro'screativepoetics in
threeofhischoreographicworks, namely: Petrus, 1, 2, 3 for Luiz Arrietaand Friends
forever. It alsobringsan overview ofhisexperiencewith dance groupsandcompanies in
thecitiesof Sdo Paulo and Natal, in additiontotellingabouthisexperiencewith dance. The
researchisqualitativeanddescriptive in natureandstartedfromthemethodological bias

ofcontentanalysis.
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Edson Claro dangou a vida. Desde muito cedo manifestou interesse pela danca.
Ainda pequeno ja demonstrava aptiddo para a danca quando nas festas de familia
deixava-se a sambar. Mas, foi quase ao final da graduacdo em Educacédo Fisica na USP,
em 1973, que ele iniciou seus estudos de danca, no sentido de uma profissionalizacéo,
na Escola de Ruth Rachou. Apo6s esse aprendizado preliminar, fez aulas de Sapateado
com Walter Nicks e Jazz nos Estados Unidos com Daniel Nagrin e enveredou-se pelo
estudo teorico e pratico da danca com aulas de variadas técnicas de danca como o
Ballet, a Danca Moderna de Martha Graham, Rudolf Von Laban, Rolf Gelewiski
(Danca Criativa) com quem estudou em Salvador, BA e a Danca Afro.

Especializou em Danca no Connecticut College, nos Estados Unidos, fez
mestrado em Educacdo Fisica pela USP onde defendeu o Método Danga-Educacgédo
Fisica, que posteriormente foi bastante difundido em sua pesquisa intitulada: Corpo,
danca e educacao. Ganhou varios prémios em sua atuagdo como artista da cena.

Quando aluno da graduacdo em Educacdo Fisica da USP foi convidado a
participar de uma apresentacdo de danca na Escola de Educacdo Fisica e posteriormente
responsabilizou-se pelos ensaios e criagcdes neste grupo.

Foi professor de Educacdo Fisica na Escola de Educacdo Fisica da USP, na
Faculdade Integrada de Guarulhos (FIG), atualmente UNI-FIG e na Faculdade Uniéo
para Educacéo e Cultura, FEC do ABC hoje UNI-ABC. Atuou ainda como professor no
curso de Artes Dramaticas da USP e tornou-se professor Adjunto a partir dos anos de
1990 no Departamento de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN).

Nestas instituicdes de ensino criou grupos e companhias de danga, bem como
desenvolveu seu lado criador baseado principalmente na Danca Moderna e na Danga
Afro. Como professor de danca colaborou com o Balé Stagium e a Cisne Negro Cia de
Danca.

Em sua carreira como artista e professor na cidade do Natal, Edson Claro criou e
impulsionou a danca natalense. No Rio Grande do Norte, no final da década de 1998
fundou a Acaud Cia. de Danca, e na década seguinte como professor da UFRN
constituiu o Grupo de Danca da UFRN, que depois passou a chamar-se Gaia Cia. de
Danga e, junto com Henrique Amoedo, a Roda Viva Cia de Danca, que abriu espago, no
Brasil, para os bailarinos com deficiéncia. A Cia. de Dang¢a dos Meninos foi o Ultimo
elenco formado por ele, em 2000. Além desses grupos e companhias, junto com a

bailarina Carmen Borges fundou a EDITAM (Escola de Dangas Integradas do Teatro



Alberto Maranhdo) que deu origem a Cia. de Danca da EDTAM, hoje uma das
principais do estado. Quase todos 0s grupos e companhias, com exce¢do da Acaud
Companhia de Danga e da EDTAM, foram criados e se instituindo como projetos de
extensao no espaco universitario.

Nos grupos e companhias por onde passou foi responsavel pela criacdo de
algumas coreografias significativas para aquela época. Dentre elas destacam-se as
criadas para o Grupo Casa Forte como “Maria, Maria”, “Hoje, amanha e sempre”,
“Oragdo, pecado e salvagdo” “Aqui, Jazz”, “Spirituals”, “Fool’soverture”, “Saudade
ndo tem idade”, “Pecado” ¢ “Fantasias”.

No Grupo de Danga da Faculdade do ABC criou e dirigiu os espetaculos “Viver
a vida” (Nascemos, Nos, Nos e vocé, Eu e tu, Eu, EquinoxelV), “Nova era”, “Somos
todos irmaos” (Adagio, Menestrel, Maria-Maria, Tango, Samba e Chorinho).

Para a Acaud, Companhia criada em Natal ele coreografou “Amigos para
sempre” e para 0 Grupo de Danga da UFRN, hoje Gaya Danga Contemporanea, foram
significativas criacdes como “Caminhos cruzados”, “Além daquele lugar” e “Raizes
eternas” que fizeram parte do espetdculo Caminhos de 1991; em 1994 coreografou “I,
2, 3 para LuisArrieta” e “Valsemos” para o espetaculo Reconquista; “Amigos para
sempre” (remontagem) e “Umbral” fizeram parte do espetdculo Triade de 1995;
“Adeus” foi composta para o espetaculo Plural de 1996. Ele coreografou ainda “A
Matriarca” ¢ “Feliz aniversario”.

O seu trabalho artistico e coreografico foi ampliado com a presenga de
coredgrafos importantes no cenario da danca nacional e tornou-se uma referéncia
artistica em Natal junto a outros grupos da cidade.

Para a Roda Viva Cia. de Danga, um marco para a danca brasileira, no que se
refere ao corpo deficiente enquanto criador, ele criou “De nos para vocés” (1995),
“Queremos mais”, “Pernas pra que te quero”, “Geografia do destino” (1996) e “Valeu,
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valeu!” (1997) em parceria com Carlinhos de Jesus. Tais coreografias, juntamente com
0S processos criativos de outros artistas da danca, compuseram os espetaculos Mapa
(1995), “Pernas pra que te quero” (1996), “Danga das cadeiras” (1997), “Mao na roda”
(1998), “Mao na roda — episddio 2” (1999), “Fragmentos” (2000), “Em tese nada ¢ real”
(2000), “Dimensdes” (2001), “Pra quem nunca viu” (2002), “O que sao?” (2003),
“Sobre corpo, palavra, despedida” (2004-2006), “Ao gosto dos anjos” (2008-2009).
Para a Cia dos Meninos, Ultimo grupo concebido por Edson Claro no esteio da

UFRN, ele criou o espetaculo “A missa de Alcagus” com musica composta por Danilo



Guanais, direcdo cénica de Lenilton Teixeira, iluminacdo de Ronaldo Costa e figurino
de Carlos Sérgio Borges.

E notdrio que a presenca de Edson Claro para a danca potiguar é impar. Ele
impulsionou e proporcionou novas vivéncias em danga que reverberam na atualidade,
quer nas escolas de danca da cidade, quer no curso de graduacdo em dan¢a na
universidade, quer nos trabalhos coletivos realizados por seus ex-alunos. De seus
projetos iniciais, a Acaud Companhia de Danca ao ser desfeita nos primeiros anos de
1990 teve parte de seus componentes que compuseram o grupo por ele iniciado como
projeto de extensdo da UFRN: a Gaya Danca Contemporanea, outros seguiram seus
caminhos de professor e coredgrafo.

Cabe pontuar que os grupos e/ou companhias criados por Edson Claro, quer em
Séo Paulo, quer em Natal, embora alguns tenham cessado suas atividades, foram de
suma importancia para a danca dessas cidades. E preciso registar que o Casa Forte teve
sua contribuicdo para a danca de Séo Paulo nos idos do final da década de 1970 e inicio
de 1980 por proporcionar uma danca cuja proposta era a unido da Danca com a
Educacéo Fisica. Registram-se ainda os grupos da FIG e FEC do ABC que tiveram essa
proposicdo de danca empreitada pelo Grupo Casa Forte. Companhias como Acaug,
Roda Viva e Companhia dos Meninos tiveram em Natal seus momentos de gloria por
apresentar uma danca ainda ndo vista na cidade. Tais companhias foram responsaveis
por fomentar uma discussdo em danca na cidade do sol quando tratavam dessa relacéo
da Danca com a Educagdo Fisica, da Danga com a Deficiéncia ou da integracdo do

masculino na danca.

NARRATIVAS POETICAS EM PETRUS, 1, 2, 3 PARA LUIS ARRIETA,
AMIGOS PARA SEMPRE, CRIACOES ARTISTICAS DE EDSON CLARO

A opcdo pelas obras que serdo comentadas deu-se pelo fato de entendermos que
tais criacOes fizeram parte do amadurecimento criativo do sujeito pesquisado. Ha de se
citar que as pecas coreograficas escolhidas tém um espaco de tempo cronoldgico que
julgamos necessario para compreender a partir dos videos dessa maturagdo de Claro,
bem como de suas escolhas para tais concepgdes.

E preciso lembrar que Claro foi bastante influenciado pelo Jazz e pela danca
moderna, principalmente a de Martha Graham e de Laban e que certa maneira, as

técnicas desses estilos apareciam com frequéncia em suas criagdes. Também é oportuno



citar a influéncia do estilo africano presente principalmente em suas primeiras obras que
tratavam de uma brasilidade a exemplo do Afro e das dancas que tinha como inspiracéo
teméatica musicas de compositores brasileiros como Milton Nascimento, Edu Lobo e
Vinicius de Moraes.

Em seus processos criativos todos tinham oportunidade de dancar e ele adequava
aqueles corpos a essas criacdes. E certo que quem tinha maiores habilidades ou uma
relacdo com alguma técnica de danga geralmente interpretava os solos, duos ou trios
bastante caracteristicos em seus trabalhos.

Também é pertinente dizer que Claro ja experienciava nas aulas essa
criagdo.Esse fato dava-se porque um dos momentos do método era o desenho
coreografico e o grupo juntamente com ele ia adaptando a seus corpos tais concepgdes
criativas.

Edson Claro valorizava as experiéncias pessoais e competéncias especificas de
cada um dos individuos envolvidos em seus processos de criacdo. Tal caracteristica nos
coloca diante da necessidade de observar de maneira dialdgica a diversidade existente
nos grupos que ele colaborou como artista-criador e a singularidade de cada um dos
envolvidos.

Esse jeito de desenvolvimento do processo criativo pressupde o de exercicio de
uma meta-observacdo enquanto sujeito-grupo o que implica em experienciar momentos
de criagdo, discussdo, escolhas, conceituacdo e reorganizacdo de ideias e acOes,
estabelecendo coeréncias individuais e coletivas em que os integrantes faziam danga
movendo-se e pensando.

Ao dar forma a suas criagdes, quer pelo movimento pré-definido, quer pela sua
carga emotiva, quer pelas qualidades corporais de seus intérpretes, Edson Claro
possibilitou desafios na sua composicao coreografica a partir do momento em que deu
corpo a algo que ndo existia e conferiu uma existéncia para movimentos dancados a
partir de imagens invisiveis que se tornaram visiveis no ato da criacéo.

Um fato curioso € que em suas criacdes sempre havia espaco para todos os
intérpretes provavelmente por que ele via possibilidades de crescimento artistico nessas
pessoas. Delas retirava o que tinham de melhor, quer na habilidade fisica, quer na
expressiva e sabia criar a partir dessas caracteristicas.

Ele, de certa maneira, ao criar (re) inventa o corpo, ou no minimo, citando
Louppe (1997) elege nos corpos ja trabalhados uma corporeidade em ressonancia com o

seu projeto de composicdo coreografica. Existia um impulso que para ele portava certa



ordenacdo. Tinha a ver com a partilha do sensivel em relacdo ao que estava ao seu redor
e com o material humano de que dispunha e ndo se tratava apenas de corpos, mas de
pessoas.

“Petrus” foi gestada em um momento em que o coredgrafo Edson Claro estava
em um estado avancado do Parkinson e o processo criativo, de acordo com o0s
entrevistados, foi feito em partes. Entre suas idas e vindas do hospital e em momentos
de melhoras da doenga ¢le coreografou “Petrus”. Acredita-se que mesmo estando com
uma doenca em estagio avancado, ele continuou trabalhando a servi¢co da danca
(VIEIRA, 2016).

A escolha por “1, 2, 3 para LuisArrieta” deu-se por entender que Edson Claro
fez amigos verdadeiros no meio da danga e ele 0s presenteava com suas criagoes. Esses
tracos de uma amizade verdadeira sdo possiveis de se ver nas coreografias citadas em
que ele homenageia algumas pessoas que lhes eram queridas, a exemplo de Petrucia
Nobrega e LuisArrieta. A terceira coreografia tem sua relevancia por ter sido criada em
um momento de transicdo do artista e novamente na escolha de seus amigos para
sempre na cidade do Natal.

Os trés trabalhos coreograficos também apontam para uma concepgao
coreografica mais rebuscada e em épocas diferenciadas da vida de Edson Claro.
“Amigos para sempre” no final dos anos de 1980 com montagem para a Acaud Cia de
Danga e posteriormente remontada para a Gaia Cia de Danga; “1, 2, 3 para LuisArrieta”
na segunda metade dos anos de 1990 coreografada para dois bailarinos da Gaia e 0
proprio Edson Claro dangando para homenagear seu amigo Arrieta e “Petrus” no ano de
2010, quando o artista convivia com o Parkinson e como ele administrava a doenga com
suas criac@es coreograficas (VIEIRA, 2016).

“Petrus” foi uma coreografia criada especialmente para a Companhia de Danga
do Teatro Alberto Maranhdo (Natal/RN) em 2010 e teve como musa inspiradora a
artista e pesquisadora de danca Petrucia NObrega. A analise desse processo criativo se
deu a partir do video filmado no espetaculo “Para quem bebe dessa agua: para sempre
Edson Claro” realizado em abril de 2014 no Teatro Alberto Maranhdo, Natal, RN.

A coreografia é uma homenagem a Petricia NObrega que foi bailarina da Gaia e
dirigiu grupos de danca na UFRN. Esse trabalho trata um pouco da vida dela, que veio
da escola publica e conquistou tantos espacos através dos estudos; fala da bailarina, da

professora, da pesquisadora. Edson convidou a bailarina Margoth Lima para participar



do processo criativo. O processo de cria¢do ocorreu todo na residéncia dele, na medida
em que ele estava inspirado e o Parkinson permitia a criagéo.

A musica de “Petrus” ¢é da opera Tristdo e Isolda (Wagner: Tristan undlsolde/Act
3, Mildundleisewieerlachelt: IsoldesLiebestod), uma escolha do proprio Edson,
figurinos de Carlos Sérgio Borges que assina a maioria deles nos trabalhos da Cia de
Danga do TAM e que vem desenvolvendo essa atividade para Edson Claro desde a sua
chegada a Natal. O cenario também é assinado por Carlos Sérgio Borges, composto por
quatro painéis (Figura n° 19) que retratam a vida da homenageada e que tem os cajus
representando Natal, os edificios representando Sdo Paulo, a Torre Eiffel representando
Paris e os cajus novamente fazendo alusdo ao retorno, a origem. O projeto de
iluminacéo foi de Ronaldo Costa (VIEIRA, 2016).

Edson Claro, possivelmente, ao criar essa peca buscou nas imagens/lembrancas
de sua vivéncia com a artista para a concepcdo dessa obra. Trata-se de
imagens/lembrancas sensiveis que contém uma excitacdo para a criacdo. O coredgrafo,
em certa maneira, foi influenciado por essas imagens/lembrangas que tem poder
criativo. S&8o imagens geradoras de criacdes, que no dizer de Salles (2013, p. 60-61)
“[...] guardam o frescor das sensa¢des, podem agir como elementos que propiciam
futuras obras; como, também, podem ser determinantes de novos rumos ou solucdes de
obras em andamento”.

Em “Petrus” observa-se um resquicio tardio da estética da danca moderna de
Martha Graham nos seus movimentos. Dessa estética, pode-se notar na peca tanto o
movimento de contracdo, quanto o de relaxamento se manifestam como impulsos
bruscos, projecOes violentas do corpo inteiro; relagdo com o chdo fazendo uso da
gravidade como elemento de expressdo; vé-se um principio de totalidade em que o
corpo é todo articulado formando um conjunto significativo de ser uno.

Na peca, € perceptivel um processo criativo que dialoga movimentos das
estéticas de danca moderna e contemporanea. Ha um hibridismo entre as duas ora
exploradas mais por uma ora por outra. Para Sales (2013) o processo de criagdo € visto
aqui como selegdo de determinados elementos que sé&o recombinados, correlacionados,
associados e, assim, transformados de modos inovadores.

E notdrio no ato criador de Edson Claro que ele tende para a construcdo de um
objeto em uma determinada linguagem, mas seu foco de atencdo é de natureza hibrida

do percurso; masica, figurino, cenario e intérprete devem estar a servi¢o da danca.



1, 2, 3 para LuisArrieta, coreografia de 1994, foi um trabalho dividido em trés
partes de Edson Claro com musica de Astor Piazzolla(Decarismo) para homenagear seu
amigo o coredgrafo LuisArrieta.

O trabalho em trés partes foi concebido por um Solo (dangado por Edson Claro),
um Duo ou Pax de deuxe a terceira parte dancada por trés bailarinos. A peca era
composta por trés tangos.

A homenagem a um amigo tdo proximo, mesmo que distante por quilémetros foi
a tbnica para a criacdo de Edson Claro mantendo aspectos do tango argentino. Edson era
uma pessoa generosa com suas amizades e demonstrava essa afetividade por meio da
danca. Isso ocorreu em 1, 2, 3 para LuisArrieta quando ele convida pessoas amigas para
dancar seu trabalho, assim como aconteceu com Petrus quando inicialmente ele
convidou Petrucia NAbrega e, posteriormente, Margoth Lima para dancar a peca.

No solo 1, 2, 3 para LuisArrieta, pode-se encontrar um hibridismo de estilos de
danca. Sdo perceptiveis nessa danca tracos descodificados do Tango, espirais, quedas e
suspensdes da Danca Moderna e movimentacdes do Jazz.

O Tango provavelmente seja uma mencéo pelo corpo do artista Edson Claro para
identificar a nacionalidade do amigo e corografo Arrieta. Os tracos do Tango
encontrados na coreografia nos aponta um modelo corporal que transgride com a ideia
de danca linear, desconstruindo esteredtipos corporais € a movimentacdo distinta de
padrGes de beleza convencionais e unilaterais comuns a esse estilo de danga. Em
determinado momento da coreografia, 0 Tango é dancado com um par imaginario e
apresenta elementos de improvisacdo, formas e figuras que se utilizam da parte inferior
do corpo, sendo o centro de gravidade baixo em que a pélvis, as coxas, as pernas e 0s
pés ressoam como elementos preponderantes e expressivos na danga.

Do Jazz notam-se movimentos de mudanca de esfera (mudanga parcial do peso),
posicionamento de bracos em terceira posigdo, alguns fowardlunge, sidelungee
standingcontraction, hinge(dobradicas), pequenos saltitos e saltos, pirouettes,
passépique.

No solo de 1, 2, 3 para LuisArrieta, os movimentos dangados pdem sempre
intencdo na acdo, mantém a consciéncia corporal constante, ndo esvaziam o movimento,
estdo sempre presentes.

Levado pela melodia do Tango de Astor Piazzolla, o intérprete-criador Edson
Claro brinca com suas lembrancas, suas emocdes, experiéncias intimas, passadas,

presentes, reciprocas ou solitarias. A trama do Tango em 1, 2, 3 para LuisArrieta é



onirica, subjetiva e existencial, representada através das emocdes do expor-se
completamente.

Em 1, 2, 3 para LuisArrieta, misturam-se danga, muasica, cena numa simbiose
tatuada no corpo do o intérprete-criador Edson Claro que danca, questiona, movimenta-
se. E 0 corpo como obra de arte que comunica e expressa desejos, pedidos e recados,
que transgride com a linearidade da danca como possibilidades de anulacdo da
diferenca.

“Amigos para sempre” foi uma obra de transi¢do, de transformacdo na vida
artistica de Edson Claro. A trilha sonora foi composta por musicas de Soundheim,
Edson Natal, Enye, Ross Culume Lito Vitale, figurino de Carlos Sérgio Borges e
iluminacéo de Castelo Casado. A peca foi criada em 1989 para a Acaué e remontada em
1995 para a Gaia Cia de Danca.

Além de tratar dos quatro elementos da natureza, a coreografia trata da amizade
como podemos observar nas falas abaixo. A relacdo com a natureza advém muito das
experiéncias corporais de Edson Claro com a praia de Ponta Negra e, de certa maneira,
esse contato com a natureza exuberante dessa praia refletiu nessa composicao
coreografica que traz os elementos ar, terra, fogo e agua como fundamentais nessa
criacéo.

A primeira parte do balé era dancada sé por mulheres e no final dessa primeira
parte entravam trés rapazes; ele usou como elemento norteador o Ar. Ele buscou nas
bailarinas e bailarinos que dancavam essa parte tudo que fosse etéreo e usou a técnica
do balé classico para respaldar essa parte inicial de sua criacdo. O balé classico, nessa
parte, serviu como base, mas buscando sempre o ar, buscando sempre sair do chdo; usou
como um dos elementos cénicos lengos. Outro elemento que ele gostava de usar em
suas criacOes era a ginastica e, nessa parte inicial, ele explorou bastante nas bailarinas
que tinham a técnica da ginastica ritmica nessa parte do ar. Assim, ele se aproveitou
dessa competéncia das meninas que tinham experiéncia com a Ginastica Ritmica e com
0 balé cléssico.

Partindo do ar, ele usou como segundo movimento, como norteador a Terra.
Nessa segunda parte da danga, s6 os homens faziam parte da composic¢do coreogréfica.
Os movimentos dangados sempre buscavam o chdo, como se da terra brotasse para ela
voltasse; entdo ele compunha uma histéria que passava através dos corpos dos

bailarinos. Essa era historia que ele propunha. Entdo os movimentos eram pesados,



deixou de ser o balé classico e passou a ser a danc¢a afro por que a negritude era uma
coisa que ele usava muito em suas criagdes, ele tinha essa raiz muito proxima.

O terceiro movimento foi o Fogo em que todo o elenco dancava e a danga
moderna era o carro-chefe dessa terceira parte. Entdo a danca moderna vinha muito
nesse terceiro movimento, era a técnica que mais ele trabalhava com as quedas,
suspensao, contracdo, realese; ele trabalhou nesse viés.

O ultimo movimento foi a Agua em que tinha movimentos de chio e corpos
rolando e uma bailarina passando por cima desses corpos em rolamento e, no final,
tinha a proposta de dizer que apesar de aparentemente os elementos da natureza serem
bastantes diferentes um do outro, eles eram complementares em si. Essa era a histéria
que ele queria passar nesse balé. Tinha ainda a metafora de que todos poderiam seguir
caminhos Unicos, mesmo sendo diferentes. O balé terminava com todos fazendo um
formato de flecha como se isso fosse o infinito.

As experiéncias de Edson Claro com a praia de Ponta Negra, seu ciclo de
amizades, sua relacdo com o meio ambiente foram cruciais para o ato criador de
“Amigos para sempre”. Em sua sensibilidade poética fundiu esses elementos naturais
com a amizade, teceu outra unidade no seu processo criador que fez emergir tambem
momentos de transformacdo em sua carreira artistica.

Pode-se dizer que “Amigos para sempre” ¢ uma pega em que se apresenta muito
do balé moderno e da danca moderna. Giros, saltos e pegadas sdo agdes corporais
marcantes na primeira parte que simboliza o ar. Na parte da terra, 0s movimentos séo
mais de chdo com bastante contracBes do tronco. Na terceira parte da peca, o fogo, 0s
gestos continuam preponderantes nos membros superiores, giros e saltos séo acoes
corporais que se evidenciam com maior frequéncia; a quarta e Gltima parte, a agua,
apresenta uma suavidade de aguas calmas com acGes basicas de movimento de estender,
de deslocar em rolamento, de espalhar e de reunir; 0S membros superiores sdo mais
marcantes e ha um pequeno abandono de algumas partes corporais.

“Amigos para sempre” tratou da amizade que perdura ao tempo e fez com que
seus artistas intérpretes tornassem presentes nessa peca pela sintese do tempo que esta
em constante porvir ndo sendo preso a um significado univoco e desprendido de nossa
experiéncia com o mundo, com o sujeito que habita o espaco.

Notadamente, Edson Claro contribuiu para se pensar o corpo na danca e no papel
do artista/docente em épocas que ainda ndo se falava nesse bindmio. Muito mais do que

um grande coredgrafo, mas certamente um professor/artista, ele construiu uma historia



nessa area que reverberou na cena da citada linguagem artistica de Sdo Paulo e de Natal
e posteriormente em outras partes do Brasil.

Seu trabalho notorio preocupava-se com 0 corpo, com a danga e como esses
corpos agiam artisticamente a partir de técnicas que ele chamou de ortodoxas e
alternativas. Ele deixou sua cooperacdo na cena da arte do dangar para que na
contemporaneidade brasileira possamos refletir qual o papel dessa linguagem artistica
em seus processos de criacdo e aprendizagem.

Ainda é patente registrar que sua arte foi um aporte para se fazer acreditar que
era factivel dancar, mesmo ndo sendo bailarino de formacdo, que era possivel
transformar a danca acessivel para qualquer pessoa; deixou contribuicdes tanto na
formacdo quanto na producdo artistica porque com o método por ele criado era
permitido as pessoas que ndo tinha experiéncias com essa linguagem artistica poder
dangar. Para Claro, o fazer artistico ndo tinha que esta vinculado com a
excepcionalidade, o dancar, para ele, precisava ser verdadeiro.

Edson trouxe ainda a colaboracdo de uma proposta de metodologia de ensino da
danca dialogando com a Educacdo Fisica para professores formados em Educacao
Fisica e em Artes. Ele fez refletir a danca ndo so para as pessoas que faziam parte dos
grupos e companhias em que atuou, mas para a propria cidade, quer em Sao Paulo, quer
em Natal, bem como para a formacao de artistas intérpretes dentro da Universidade. Ele
impulsionou a pratica da danca dentro da bem como criou varios grupos dentro desses
espagos universitarios em que transitou proporcionando assim, que muitas pessoas
comecassem a fazer danca e aprofundassem seus conhecimentos nessa linguagem da
arte. Penso que Edson Claro viveu suas experiéncias com a danga sempre a partir de seu
corpo, que é histdrico e cuja histéria carrega os invariantes dessas experiéncias. Dessa
forma, parafraseamos Merleau-Ponty para refletir sobre os processos criativos do

pesquisado: A verdade € que essa obra exigia essa vida.
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