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RESUMO

Nesta pesquisa primeiramente abordamos as relacbes entre o percurso do
continuum Grotowski-Workcenter em contraste com 0s aspectos epistémicos-
performativos africano-diaspéricos que fundamentam esta obra artistico-investigativa,
mas que sdo pouco problematizados nos discursos elaborados por esse binbmio e em
pesquisas sobre o mesmo, destacando a presenca, auséncia, opacificacbes e
apagamentos de sujeitos, formas e conceitos. Posteriormente localizamos as dindmicas
étnico-raciais que permeiam as relacbes intersubjetivas nesse continuum,
fundamentadas nas colaboracGes interculturais e criagdes de poéticas transculturais,
paradigmatizadas pela elaboracdo de politicas de amizade contrastantes com as politicas
de inimizade assinaladas por Achille Mbembe. Como fator integrador das duas
instancias, autoetnograficamente analisamos nosso processo de construcdo de
identidade afrodescendente no contexto criativo pluriétnico do Workcenter of Jerzy
Grotowski and Thomas Richards, gerando uma proposta de sintese da analise, critica e
processamento de experiéncia da triade elementos de africanidades/relacdes étnico-
raciais/identidade afrodescendente através do projeto “Plataforma Garimpar em Minas
Negras Cantos de Diamante”, que concebe teatralidades a partir de tradi¢cdes bantu-

brasileiras.
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ABSTRACT

In this research, we first approach the relationship between the course of the
Grotowski-Workcenter continuum in contrast to the African-diaspora epistemic-
performative aspects that underlie this investigative-artistic work, but which are little
problematized in the discourses elaborated by this binomial and in research on the same,
highlighting the presence, absence, opacifications and deletions of subjects, forms and
concepts. Subsequently, we located the ethnic-racial dynamics that permeate the
intersubjective relationships in this continuum, based on intercultural collaborations and
creations of transcultural poetics, paradigmatized by the elaboration of friendship
policies contrasting with the policies of enmity pointed out by Achille Mbembe. As an
integrating factor of the two instances, we autoethnographically analyze our process of
construction of Afro-descendant identity in the multiethnic creative context of the
Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards, generating a proposal for a
synthesis of the analysis, critique and processing of experience of the triad elements of
Africanities/ethnic-racial relations/Afro-descendant identity through the project
“Plataforma Garimpar em Minas Negras Cantos de Diamante”, which creates

theatricalities from Bantu-Brazilian traditions.
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O teatro ocidental, a partir de meados dos anos de 1970, construiu uma mitica
em torno das colaboracBes artisticas interculturais, sobretudo pelas impressdes de
renovacdo da cena que tais experiéncias traziam. As fases pos-teatrais de Jerzy
Grotowski, o “Theatrum Mundi” pdos-dramético de Peter Brook e Ariane Mnouchkine, o
Teatro Eurasiano do Odin Teatret, apenas para citar as fundagdes desse projeto artistico
coadunado, em diferentes medidas, com o0s avancos e retrocessos das politicas
multiculturais do mundo globalizado, estabeleceram os referenciais para uma certa

natureza de modus operandi dessa pratica artistica.



O multiculturalismo, no contexto teatral, da desdobramento a uma série de
terminologias que buscam especificar as distintas formas de operacdo empreendidas nos
tratos com a diversidade étnica e cultural dos agentes criativos, quer de um grupo
estavel que reivindique esta agéncia como natureza fundamental de criacdo coletiva,
quer de um projeto pontual motivado por razdes artisticas e/ou politicas afins com

algum tipo de valorizacdo da pluralidade humana e de uma utdpica harmonia universal.

“O “multiculturalismo”, como pratica no teatro, ¢ a reunido de artistas
formados em culturas diferentes, como sdo, por exemplo, os coletivos
dirigidos por Ariane Mnouchkine e Peter Brook, onde a experienciacdo das
trocas entre esses individuos é o principal objeto de estudo e matriz de
criagdo. “Interculturalidade” ¢ o proprio processo de dialogo e trocas entre os
individuos provenientes de diferentes culturas. “Transculturalidade” ¢ a
busca, a partir do didlogo entre essas culturas, por uma generalizacdo, algo
que seria intrinseco a todos os homens, independentemente de sua origem. E
“intraculturalidade” € a pesquisa das circunstancias locais através de uma
investigagdo aprofundada da propria cultura em que se vive”
(PETRONCARI; AVELINO; OKAMOTO, p. 4, 2017).

Na segunda metade dos anos de 1980 criticas sobre estes modos de operacdo da
interculturalidade no teatro comegam a surgir, tendo a voz mais proeminente na figura
de Rustom Barucha — que concebeu a nocédo de intracultura no &mbito teatral a partir de
seu trabalho na India, seu pais natal. Muito antes da normalizacio atual das
terminologias decoloniais, Barucha ja atentava que para as presencas subalternizadas —
tornadas auséncias epistemoldgicas ao longo de toda a historiografia ocidental — de
artistas ndo-europeus, ndo-brancos, a alfandega ja era um lugar que Ihe lembrava da sua
condicdo de outridade (KILOMBA, 2019), de inimigo potencial (MBEMBE, 2017), de
sujeito destinado a habitar o lugar do “ex-6tico” (MARTINS, 2003) ou seja, alheio a um
certo dominio de percepcdo, além de uma certa Otica de compreensdo, enfim,
estrangeiros estig_matizados e postos sob o controle das fronteiras construidas pela
centralizacdo de poder do ocidente supremacista.

O diretor e pesquisador teatral indiano indica que no processo de mobilidade
podemos encontrar uma chave para comecar a desconstruir uma imagem idilica do

teatro intercultural:

Olhando a partir das politicas de minha localizagdo, ficou claro para mim que
a interculturalidade ndo apresentava um campo de jogo justo. Trata-se mais
de

uma rua de sentido Unico. Percebi que havia certos privilégios assumidos
pelos interculturalistas euro-americanos que ndo estavam disponiveis na
minha parte do mundo, comecando pela liberdade de viajar. Mesmo se se



pressupde, num contexto do Terceiro Mundo, que o dinheiro para viajar e
para participar de um projeto intercultural é disponibilizado através de
financiamento, a realidade é que a liberdade de viajar é severamente
restringida por todos os tipos de legalidades determinadas pelas agéncias do
Estado. Assim, mesmo que o interculturalismo pareca existir
independentemente do Estado, é a negociacdo das leis relativas a imigracdo e
a regulamentacéo de vistos que nos permitem, em primeiro lugar, atravessar
as fronteiras... (BARUCHA, 2017, p. 16).

E a partir da experiéncia de interrompimento e discriminagdo construida no
processo de livre transito pelas fronteiras do mundo geopoliticamente material que
habitamos, que exercitamos uma leitura por uma lente afrorreferenciada e
problematizadora das relacbes étnico-raciais dos contextos artisticos multiculturais,
através da qual buscamos construir uma reflexdo sobre identidade afrodescendente,
amizade, racismo e cena pluriepistémica no teatro contemporaneo.

Este exercicio, que se da através da elaboracdo de uma tese académica, segue
explorando caminhos formais e conceituais que articulem, com fluéncia, reflexdo e
experiéncia, andlise estrutural e pressionamentos autobiograficos. Neste sentido
propomos um caminho ainda pouco problematizado na critica aos processos
interculturais, pondo em evidéncia o impacto da construcdo racializada do mundo
contemporaneo e seus atravessamentos nas rela¢cdes humanas que se estabelecem numa
comunidade teatral multiétnica.

Como modelo exemplar para a elaboracdo de pensamento e propostas de acao
artistico-politicas partimos justamente da obra pés-teatral de Grotowski, a partir do
Teatro das Fontes até os programas e quadros humanos que compdem o trabalho atual
do Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards. As experiéncias vividas no
periodo como performer e colaborador na equipe do Open Program? entre os anos de
2012 e 2015 perfazem o campo analitico fundado naquilo que Freire (1996) nomeou
como um saber de experiéncias feito. E sdo estas experiéncias que constroem também a
ponte para o trabalho de pesquisa e criacdo em torno de cantos de tradicdo africano-
diaspdricas que atualmente desenvolvemos através da Plataforma Garimpar em Minas
Negras Cantos de Diamante, e que constituem uma sintese artistica das crises que

dispararam os motivos gque substancializam essa pesquisa.

2 0 Open Program é um dos nucleos de pesquisa e criagdo que constitui o Workcenter atualmente, tendo
suas atividades iniciadas em 2007, e desde o principio sob a diregdo de Mario Biagini.



No contexto da pesquisa que aqui apresentamos, multiculturalismo e suas
derivacOes fardo referéncia aos especificos modos de acdo desses projetos artisticos, a
partir de suas singularidades:

- Multiculturalismo: o contexto das colaboracbes entre artistas cénicos africano-
diasporicos e afrodescendentes com outros de diferentes origens nacionais,
especialmente no tridngulo Africa-Europa-Ameérica, no projeto artistico-humanistico do
continuum Grotowski-Workcenter e na experiéncia correlata da Plataforma Garimpar
em Minas Negras Cantos de Diamante.

- Interculturalismo: o0s processos dialogicos entre artistas negro-africanos e
afrodescendentes ndo-europeus em mobilidade com artistas ndo-negros euro-
estadunidenses na construcdo de uma ética colaborativa fundada em dindmicas raciais
equanimes ou politicas de amizade.

- Transculturalismo: a criacdo de poéticas cénicas e performativas onde os contributos
africano-diasporicos (epistémico-tecnoldgicos) sdo evidenciados desde a discursividade
sobre as formas, em oposicio a generalizacdo, mas evidenciando
apagamentos/omissfes/presencas.

- Intraculturalismo: praticas criativas localizadas a partir do modelo dado pelas
pesquisas da “Plataforma Garimpar...” em torno das poténcias cénico-performativas dos
vissungos® e mitopoéticas afro-sudestinas em didlogo com as fundagdes originais das
concepcdes de vida Bantu manifestas também nos cantares afro-haitianos e afro-

estadunidenses que compdem as praticas do continuum Grotowski-Workcenter.

Neste processo de encontrar e construir respostas diante das dialéticas profundas
que compdem a realidade de propostas artisticas que operam dentro de uma po_ética da
relacdo, parafraseando Glissant (2011), partimos de trés aspectos orientadores.

O primeiro se refere as dinamicas étnico-raciais em politicas de amizade. Estas
dindmicas, enquanto um jogo relacional inter-humano, nos permitem as primeiras

observagbes das agéncias e agentes das epistemologias africano-diasporicas que

¥ Vissungos sdo cantos de origem centro-africana (Congo-Angola), ocorridos na regido do Vale do
Jequitinhonha, Minas Gerais, compreendendo um conjunto de cidades histéricas, com destaque para Serro
e Diamantina. S8o0 cantares que aconteciam em diversas situacbes e com diferentes usos, onde se
destacam o uso ritual nas cerimdnias funebres e 0 uso como canto de trabalho no ambiente da mineragao
colonial e posteriormente nos garimpos artesanais. Os vissungos conjugam diferentes herancgas do tronco
etnolinguistico Bantu e seus simbolismos, integrando referenciais Bakongo, Ambundu e Ovimbundo.
Hoje estdo em processo de desaparecimento no seu contexto local originario, mas sobrevivendo e sendo
continuamente recriados por distintos artistas e linguagens na cultura urbana.



compuseram a construcdo do projeto artistico inter/transcultural de Grotowski, projeto
este j& sinalizado em sua obra desde o periodo teatral, com suas referéncias as técnicas e
poéticas performativas chinesas e indianas, manifestas em textos como “O Treinamento
do Ator (1959-1962)” e espetaculos como “Sakuntala” (GROTOWSKI, 1970), j& nesta
fase.

Atraves deste aspecto observamos modos de atuacdo no didlogo intercultural
que engendram contragolpes aos modos instituidos por aquilo que o historiador
camaronés Achille Mbembe (2017) nomeou como politicas de inimizade, escopo
conceitual no qual se insere a nocdo de necropolitica, termo este que se tornou
imensamente comum no vocabulario critico das formas de operacdo militar-policial
dentro das gestdes neoliberais dos Estados-Nagdo ocidentais contemporaneos. Politicas
de inimizade configuram o conjunto de praticas institucionais praticados pelos governos
atuais, especialmente do eixo euro-estadunidense, visando a determinacdo da figura de
um inimigo essencial, de um ‘Outro’ ameacador da ordem, da estabilidade e da
seguranca, sejam estas de natureza estrutural de um sistema de governanga ou no mais
elementar sentido de corporeidade bioldgica. Desta forma, a guerra, como
consequéncia, ou melhor, como profilaxia ou pharmakon (idem) - ja4 que se busca o
dominio de um sistema e de um corpo social saudaveis e ideais - passa a ser uma
ferramenta institucional, com sua praxis da violéncia e ‘fronteirizagdo’.

Sob o angulo das politicas de amizade — ou politicas pro-filiacas — buscamos
destacar quais foram as formas de atuacdo no continuum Grotowski-Workcenter que
promoveram vias de relacdo epistemoldgica polifénica e de promocdo de
representatividade e equidade étnico-racial no campo da producdo e pesquisa artistica,
sobretudo naquilo que se relaciona com a centralidade dos contributos africano-
diasporicos para a poética transcultural — ou melhor, para a poética diasporica - que
neste continuum sdo tdo evidentes, enquanto tecnologia performativa e simbdlicas
estetizadas..

Neste sentido a construcdo de tais politicas de amizade contrarias as de
inimizade sdo propostas na evidenciacdo de duas nogOes contiguas: a de alteridade
radical, de Emmanuel Lévinas, e a de identificacdo, conforme a proposicdo de Grada
Kilomba.

Segundo o primeiro



A alteridade, a heterogeneidade radical do Outro, s6 é possivel se o Outro é
realmente outro em relacdo a um termo cuja esséncia € permanecer no ponto
de partida, servir de entrada na relacdo, ser o Mesmo ndo relativa, mas
absolutamente. Um termo s6 pode permanecer absolutamente no ponto de
partida da relacdo como Eu. Ser eu é, para além de toda a individualizacdo
que se pode ter de um sistema de referéncias, possuir a identidade como
conteido. O eu ndo é um ser que se mantém sempre 0 Mesmo, mas 0 Ser cujo
existir consiste em identificar-se, em reencontrar a sua identidade através de
tudo o que Ihe acontece. E a identidade por exceléncia, a obra original da
identificacio (LEVINAS, 1980, p. 24, grifo do autor).

J& Kilomba apresenta a sua leitura sobre identificacdo enquanto um processo de

assimilacdo de aspectos do outro que geram transformacéo, em diferentes extensdes e
intensidades, partindo do modelo de pensamento elaborado por Jean Laplanche e Jean-
Bertrand Pontalis. Desta forma, o sujeito negro (enquanto pessoa artista) identificado
com referenciais epistemoldgicos, historico-biograficos e mitopoéticos africano-
diaspdricos evita a alienacdo por uma identificagdo com as “mascaras brancas” do
teatro. Dai a construcdo de integridade na negritude, fuga da colonialidade relacional
que permite, por consequéncia, a abertura ao didlogo e a reparacdo traumatica na

situacdo de colaboracdo criativa intercultural com a pessoa artista ndo-negra.

[...] Todo o processo alcanga um estado de descolonizagdo; isto &,
internamente, nao se existe mais como a/o “Outra/o”, mas como o eu. Somos
eu, sSomos sujeito, somos quem descreve, SOmMOS quem narra, SOMOS
autoras/es e autoridade da nossa propria realidade [....] (KILOMBA, 2019, p.
238).

O segundo aspecto se refere aos elementos de africanidade e suas movéncias
dentro dos processos colaborativos interculturais de Grotowski-Workcenter até as
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propostas desenvolvidas pela “Plataforma Garimpar...” em torno das tecnologias de
presenca performativa e mitopoéticas do pensar-fazer Bantu transcriado nas didsporas
afro-atlanticas, e em especial na afrobrasilidade. Ou seja, aqui procuramos contornar
com maior precisdo a influéncia, presenca, borramentos e auséncias de reflexées em
torno das epistemologias africano-diasporicas que compuseram o desenvolvimento da
obra transcultural de Grotowski a partir de 1976, ano do inicio do Teatro das Fontes,
assim como dos sujeitos afrodescendentes que construiram o corpus técnico e
conceitual em colaboragdo com o diretor polonés.

Também observamos, através deste aspecto, as reelaboragdes que a “Plataforma
Garimpar...” realiza no didlogo ativo com estes referenciais que compde a base da
praxis do trabalho que através dela desenvolvemos, no sentido das transformacées das

formas e localizagcdes dos modos de pensar-fazer Bantu - mas também aplicaveis a



outros referentes cosmoperceptivos negro-africanos - que, em dialogo com o0s
pressupostos da teatralidade contemporanea, ddo os fundamentos onde as criacOes
cénicas e propostas artistico-pedagogicas que construimos se estabelecem.

Ao falarmos de referentes cosmoperceptivos estamos nos apoiando na
perspectiva da filésofa nigeriana Oyeérénké Oyéwumi, e desta forma afirmando as
cosmopercepgdes africano-diaspdricas como vias para processos de criacdo diversos aos
eurocéntricos nos modos de relacdo psicofisica do/a atuante com o espaco, o tempo, 0
som, a palavra, o ato poético e a cognicdo do/no fenbmeno cénico. Isto se da pelo fato

de que

A razdo pela qual o corpo tem tanta presenca no Ocidente é que o mundo é
percebido principalmente pela visdo. A diferenciacdo dos corpos humanos
em termos de sexo, cor da pele e tamanho do crénio é um testemunho dos
poderes atribuidos ao “ver”. O olhar é um convite para diferenciar. Diferentes
abordagens para compreender a realidade, entdo, sugerem diferencas
epistemologicas entre as sociedades. [...]. O termo “cosmovisao”, que ¢ usado
no Ocidente para resumir a logica cultural de uma sociedade, capta o
privilégio ocidental do visual. E eurocéntrico usa-lo para descrever culturas
que podem privilegiar outros sentidos. O termo ‘“cosmopercep¢dao” ¢ uma
maneira mais inclusiva de descrever a concepcdo de mundo por diferentes
grupos culturais [...] podem privilegiar sentidos que ndo sejam o visual ou,
até mesmo, uma combinag&o de sentidos (OYERONKE, p. 3, 2002).

Assim, o entendimento classico de teatro como ‘lugar de onde se V&’ ou
‘dispositivo para ver’, segundo suas traducdes latinas do grego, se expande para um
conceito de teatro como um ‘lugar ou dispositivo de onde ou para se cosmopercebe(r)’ o
tecido encruzilhado da vida.

Com esta guia epistemoldgica que diverge da leitura cartesiana de mundo a
favor de uma relacdo holistica com o amplo e complexo fenbmeno da existéncia
manifesto com poténcia na situacdo performativa, usamos os referentes do saber-fazer
Bantu, especialmente os de origem Bakongo, através do didlogo com a obra de Bunseki
Fu-Kiau e Tigana Santana, para abordar o instrumental tecnoldgico africano-diaspérico
central na elaboracdo da poética transcultural/diaspdrica presente nas Gltimas fases da
obra grotowskiana e na de seus continuadores. Estes instrumentais sdo 0s antigos cantos
vibratérios (GROTOWSKI, 2012) africano-diasporicos, que ao longo deste projeto de
pesquisa e criacdo da corrente Grotowski-Workcenter foram encontrados nas tradi¢des
rituais e seculares de Nigéria, Haiti, Cuba, Sul dos EUA e, mais recentemente,

Colombia.



Através destes cantos, enquanto receptaculos de informacéo singular-plural de
humanidade, investigamos a acdo de principios epistemolégicos negro-africanos e
diasporicos, ndo somente nesta obra artistica, mas também na proposta da “Plataforma
Garimpar...”, observando 0s sentidos dialégicos intersubjetivos que produzem, uma vez
que sdo tecnologias corpdreo-vocais, ou “instrumentos de precisdo” (idem, 1993), para
um refinado trabalho sobre si, sobre o outro e o espaco-tempo compartilhado durante o
ato performativo. Neste sentido, 0 que observamos nesta parte do exercicio reflexivo

que se funda nos cantos de tradicdo sdo:

- A nocdo de vibragdo em Grotowski e o conceito de ondas e radiacdes (minika ye
minienie) em Fu-Kiau e Tigana Santana;

- Epistemias do cancioneiro sacro do Vodou haitiano atuando sobre as concepcdes de
presenca nas fases poOs-teatrais de Grotowski, conforme as contribuicGes da artista e
pesquisadora Maud Robart;

- As poténcias dos cantares para a construcdo de uma pedagogia do artista cénico
amparada em outros modos de jogo na relacdo objetiva e subjetiva entre pessoa e
comunidade no espaco-tempo compartilhado no imediato;

- A criacdo de poéticas cénicas e performativas que expandem imaginarios sobre as
africanias brasileiras para além da categorizacdo de um afro reduzido a uma concepgéo

jareduzida da complexidade iorubana.

Logo, no desenvolvimento da pesquisa, temos lidado com a problematizacao das
maneiras como epistemologias afro-originarias organizam a operatividade das
tecnologias  performativas  (psicofisicidades,  corpdreo-vocalidades,  sonoro-
musicalidades, espacio-temporalidades) nas praticas artisticas desde o Teatro das Fontes
até a atualidade do Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards, a partir da
andlise das contribuicdes dos artistas negros haitianos Maud Robart e Tiga Garoute, e
de pesquisadores e sacerdotes do Vodou (conforme os fundamentos da filosofia Bantu-
Kongo nele presentes, transculturados no processo diaspdrico). Junto a isso estamos
elaborando uma critica ao generalismo, colonialidade e tendéncia orientalista que
borram, quando ndo apagam completamente, as leituras sobre os contributos
epistemoldgicos africano-diasporicos nas pesquisas de Grotowski e seus continuadores

e sobre Grotowski e seus continuadores.



Aqui avancamos na observacio de Africa e afro-diaspora como local e
fendmeno, respectivamente, de atualizagdo e futuracdo criativa da existéncia através de
uma cénica (teatro, performance, danca, etc.) com poténcia de transformacdo do modo
de estar no mundo através de uma ac&o criativa que interliga a arkhé africana (SODRE,
2017) e o agora afropolita (MBEMBE, 2019), ndo de forma arquivica e/ou idealizada,
mas de forma imanente, resultado da dispersdo de epistemias que trouxeram valores
civilizatorios distintos da cosmovisdo eurocéntrica.

Por fim, o terceiro aspecto, referente as nocdes identitarias de afrodescendéncia
e afrodescendente. Através destas nocdes, que partem da contextualizacdo de seus usos
atuais, observamos, por uma perspectiva autoetnografica, os processos de construcéo
critica de identidade como pessoa negra no ambito da multiculturalidade que constitui o
trabalho atual do continuum Grotowski-Workcenter. Assentes na experiencialidade,
reivindicamos que a no¢édo de construcdo de identidade negra é colocada como processo
de autonomia e de apropriacdo de uma narratividade sobre a singularidade da
experiéncia de mobilidade afrodescendente no mundo, um discurso sobre si através do
encontro com a diferenca, “discurso que se faz muito mais significativo quanto mais
fundamentado no conhecimento concreto da realidade” (SOUZA, ano, p. 17). Neste
sentido, a identidade se apresenta como um fator de central importancia para o
estabelecimento das politicas do em-comum (MBEMBE, 2017), a partir da préatica da
alteridade radical que é proposta por Lévinas (1980).

Por outro lado, essa abordagem ira se atritar, gerando uma dialética desafiadora
neste trabalho, com a critica a politica identitaria que € apresentada por Haider (2019),
que aponta a identidade como uma armadilha capaz de desmobilizar as lutas coletivas,
uma vez que, tratada como uma forma de essencialismo do individuo — para além do
ontologico, sobretudo social - geram a “neutralizacdo de movimentos contra a Opressao
racial” (HAIDER, 2019, p. 37). Soma-se a este caldeirdo fervente de tensdes a propria
problematizacdo da nocao de raca, onde encontramos apoio ndo apenas em Haider, mas
também em Celéstin Monga (2010) com sua apresentacdo da relacdo entre niilismo e
negritude na Africa atual, e em Anibal Quijano (2011) ao apresentar a importancia de
uma virada epistemologica que desapareca com a centralidade de raga como operador
conceitual para discutir as relagcbes das diversidades humanas, uma vez que & um
operador colonial e que serve aos modos capitalistas de mediacdo das relagOes

sociopoliticas.
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Os componentes do bindémio afrodescendéncia-afrodescendente, séo tratados,
respectivamente, como conceito e categoria ativas, tendo como referencial historico e
programatico para esta consolidacdo terminoldgica e sua praxis como marcador
identitario e de acdo sociopolitica as conferéncias de cunho étnico-racial e antirracistas
de Santiago/Chile e de Durban/Africa do Sul (respectivamente ocorridas em 2000 e
2001), e os trabalhos ativistas das redes afro-latino-americanas.

Para fundamentar seus usos como operadores-chave da nossa proposta de
investigacdo e reflexdo nos referenciamos nos aspectos historico-culturais e como
estratégias sociopoliticas onde podemos encontrar a validade dos termos tanto como
pardmetros para a construcdo saudavel da subjetividade da pessoa-artista negra, quanto
para a provocagdo as lutas objetivas comuns para a insercdo das diversidades de
negritudes nos distintos campos da sociedade contemporanea, das instituicdes de
producdo de conhecimento aos centros de decisdo politica. Desta forma, cada termo do
bindmio segue uma definigdo particular.

Afrodescendéncia se apresenta como

[...] o reconhecimento da existéncia de uma etnia de descendéncia africana.
Esta etnia tem como base comum dos membros do grupo as etnias e nagdes
de origens africanas e o desenvolvimento histérico destas nos limites
condicionantes dos sistemas predominantes de escravisSmo criminoso e
capitalismo racista. Esta etnia nfo é Unica, é diversa, ndo se preocupa com
graus de mescla interétnica no Brasil, mas sim com a histéria. O conceito de
afrodescendéncia surge devido as controvérsias criadas sobre a existéncia ou
ndo de uma identidade negra no Brasil. Esta identidade existe, entretanto ela
ndo é Unica, ndo tem uma coesdo monolitica (CUNHA JR., 2001, p. 11).

Ja o termo afrodescendente

[...] resgata toda essa descendéncia negra que se dilui nas miscigenagdes,
desde a primeira miscigenagdo que foi o estupro colonial, até as
subsequentes, produto da ideologia da democracia racial. A expressdo resgata
a negritude de todo esse contingente de pessoas que buscam se afastar de sua
identidade negra, mas que tém o negro profundamente inscrito no corpo e na
cultura (CARNEIRO, 2000 apud DUARTE, 2020).

Seguindo pelo caminho que gera multiplos outros caminhos que esta
terminologia critica e instavel — em movéncia — instala neste trabalho, atualmente
dialogamos com a obra da professora e pesquisadora caboverdiana lolanda Evora, que
reflete sobre afrodescendéncia e pessoa afrodescendente a partir da mobilidade negro-

africana no mundo. Este didlogo tem nos levado a perceber os termos, em suas agéncias
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efetivas, como uma atitude identitaria que aciona mecanismos de mudanca sociopolitica
tendo o teatro como meio e o trabalho em projetos artisticos interculturais como espaco
privilegiado para esta agao.

Por consequéncia, esse conjunto que une representatividade e acéo
(pluri)cultural, cria condicdes adequadas para a transmissao de saberes a partir do
trabalho do artista afrodescendente amefricano (GONZALEZ, 1988) em mobilidade por
instituicOes culturais e grupos teatrais estrangeiros, especialmente na Europa e EUA.

Defendendo a legitimidade desta terminologia para a producdo de subjetividade
identitaria contraria ao essencialismo, sectarizacao e arrivismo, seguimos avancando na
elaboracdo de criticas ao interculturalismo neoliberal por um lado, e por outro, a pouca
discursividade étnico-racial e parco aprofundamento nos contributos epistemolégicos
africano-diasporicos na obra grotowskiana, porém, criticas estas guiadas por uma ética
do afeto presente nas politicas de amizade que buscamos encontrar e destacar no
percurso histdrico do diretor polonés, assim como também na experiéncia profissional
vivida no interior do Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards, sem, em
hipdtese alguma, desconsiderar o entorno racista euro-estadunidense, cujos traumas
causados permeiam o carater autoetnografico desta parte da pesquisa.

Por fim, fechando o compartilhamento do atual estdgio do estudo que
realizamos, os entendimentos de um corpus conceitual e referencial complexo seguem
sendo processados, partindo-se das potencialidades para a acdo artistico-politica que o
binbmio afrodescendéncia-afrodescendente, as viradas epistemoldgicas que trazemos e
a problematizacgdo das miticas multiculturais promovem.

E este processo, agora considerado em sua integridade de aspectos, que vem
gerando as reflexfes sobre as préaticas criativas da “Plataforma Garimpar em Minas
Negras Cantos de Diamante” como meios de construcdo de identidade afrodescendente,
laboratérios de experiéncias de criacdo poética transcultural a partir de epistemologias
africano-diasporicas (Bantu sobretudo, mas ndo exclusivamente) e exercicios para uma
pedagogia das relacdes étnico-raciais e de politicas de amizade em contextos artisticos
pluriétnicos inter/intraculturais com alguma boa dose de encantamento.

Lembrando um aforismo iorubano citado em aula pelo professor, pesquisador e
babalorixd Sidnei Nogueira, “o canto encanta a palavra e a palavra destila o segredo”.
Assim, sob esse conselho, vamos devagar ouvindo muito, emanando um pouco e

desatando bem devagar — nunca sozinhos - 0s nos possiveis que a trama de pensares,

12



cantares e moveres das Africas dispersas pelo pequeno grande mundo do teatro deu e
da.
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