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RESUMO

Esta pesquisa investiga o processo criativo Obscuricenidades, um dos resultados
cénicos desenvolvidos dentro do Programa de Extensdo Corpo Cénico da UFAL, propondo
uma reflexd@o sobre a relacdo dos jogos nas artes cénicas. O processo vivencial de construcéo
colaborativa dessa criagdo cénica instigou duas das discentes-criadoras no aprofundamento
destas vivéncias dentro do ambito da pesquisa, resultando em uma iniciacdo cientifica. E o
objeto de estudo escolhido pelas pesquisadoras refere-se ao potencial do jogo e da
improvisacdo dentro do &mbito da criacdo artistica, e mais especificamente dentro da criacdo
colaborativa em Danca. Jogar, improvisar e dancar por vezes se mesclam em uma mesma
acdo que gera e/ou potencializa a cena dancada e nos motiva a investigar as especificidades e

contaminacdes existentes entre esses elementos: jogo, improviso e danca.

PALAVRAS-CHAVE

Danga; jogo; improvisacao; criacdo; processo colaborativo.

ABSTRACT

This research investigates the creative process Obscuricenidades, one of the scenic
results developed within the UFAL Scenic Extension Program, proposing a reflection on the
relationship of games in the performing arts. The experiential process of collaborative
construction of this scenic creation instigated two of the student-creators to deepen these
experiences within the scope of the research, resulting in a scientific initiation. And the object
of study chosen by the researchers refers to the potential of the game and improvisation within
the scope of artistic creation, and more specifically within the collaborative creation in Dance.

Playing, improvising and dancing are sometimes mixed in the same action that generates and /
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or enhances the danced scene and motivates us to investigate the specificities and

contaminations that exist between these elements: game; improvisation and dance.
KEYWORDS

Dance;game;improvisation;creation;collaborative process.

Corpos impedidos de se tocarem. Encontros substituidos por afastamentos. Planos e
estreias adiados. Palcos vazios. todo esse contexto pandémico trouxe em algum grau para as
artes cénicas uma inércia criativa; uma caréncia de trocas; uma incompletude da esséncia
desta arte que se faz no encontro, na emanagdo constante da presenca. Como produzir arte, e
pesquisar de fato uma arte presencial em um momento em que os encontros nao se fazem. Ha
de se recriar, a0 menos temporariamente, um novo modo de fazer. E nesse fazer que se vai
construindo, séo tantas as dificuldades e diferencas que nos afastam ainda mais. Afinal, poder
estar isolado e realizar arte/pesquisa em situacdo de confinamento, por mais angustiante e
solitario que possa parecer, € um privilégio. Poder se dedicar a arte em um espaco adequado;
sem interrupcbes; com conforto e suprimento de necessidades béasicas de sobrevivéncia.
Todos de fato podemos fazé-lo?

Isolar-se com um minimo de comunicabilidade com o mundo e com 0s pares
artisticos. Celulares, computadores, redes de internet, dados moveis. Todos de fato podemos
estar em rede? As artes cénicas se fazem na mesma esséncia do que nos faz humanos - seres
relacionais - sedentos de relagdes; de afetos que nos atravessem; de trocas que nos construam.
H& mais de um ano as redes estdo ainda mais dificeis de se sustentarem; as trocas
interrompidas; menos afetos; construgdes comprometidas. Comprometimento de nossas
criacdes; de nossas pesquisas; de nossos fazeres vitais.

O isolamento social traz a tona o quanto as diferencas sociais amplificam os
isolamentos e o quanto o fazer vital e relacional da arte também se afeta por condicGes
socioecondmicas que podem ou ndo garantir um teto, um estdbmago cheio, um dispositivo e
uma rede de internet que permitam ao individuo o direito basico de existir relacionalmente
nesse Novo contexto.

Rodeadas por essas e outras dificuldades potencializadas pela pandemia, ha uma
teimosia em querer fazer o que nos é vital, e isso nos move a continuar fazendo e criando
novas maneiras de fazer. Um congresso de artes cénicas em formato completamente on-line,
nos parece um tanto bizarro em um primeiro momento, pois como pode um encontro acerca

de artes do encontro se fazer sem encontros reais? Mas ndo deixa de ser uma maneira de
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fazer-se (ainda que muito aguém do encontro real) e de estabelecer trocas e afetos ainda que
virtuais, minimizando a caréncia e o isolamento. A presente pesquisa iniciou-se em uma sala
de trabalho repleta de pesquisadores-bolsistas de um programa de extensdo que ja ndo existe
mais. Cortes de verbas que afastam esses pesquisadores cada qual na sua trajetéria de
sobrevivéncia. A extensdo se transforma em pesquisa e as dez bolsas se convertem em apenas
uma bolsa de iniciacdo cientifica e uma pesquisadora-voluntéria. Dois dos onze corpos de
outrora se dispdem a pesquisar, registrar e divulgar os resultados que o encontro potente de
onze corpos dangantes gerou como afetacdo, ndo somente em onze individuos, mas também
no curso, na universidade, na cidade e no ambito cultural habitado por esses onze corpos
relacionais. E dar voz a esses onze corpos é algo que nos move a continuar fazendo, na ansia
de que os fazer ndo cesse, e que outros corpos, ainda que por meio deste artigo se afetem
pelas trocas e discursos criados por esses varios corpos que compdem o presente trabalho.
Corpos que dancam, refletem sobre suas dancas e possuem poder de fala acerca dessas
reflexdes — esses corpos politicos dancantes foram uma constante busca ao longo de todo o
processo de criacdo do trabalho Obscuricenidades. Mas poderiamos comecar a destacar a
politicidade dos Corpos desde a instauracdo do Programa de Extensdo Corpo Cénico da
UFAL — uma conquista de carater politico dos Cursos de Danga e Teatro dentro da
universidade. Corpo Cénico é um programa de Extensdo Universitaria voltado a formacéo
artistica, pedagogica e técnica continuada de seus integrantes; a producdo, pesquisa e difusdo
das artes da cena; integrado aos programas de extensdo dos cursos de Licenciatura em Danca
e Teatro da UFAL; com projetos artisticos-pedagogicos renovados anualmente e coordenados
por docentes lotados nestes cursos; integrados por estudantes bolsistas destes cursos e por
interessados em geral, de acordo com os projetos de producéo e/ou pesquisa cénica em vigor;
responsavel pela producdo anual de obras cénicas. Dentro deste programa foi desenvolvido o
Projeto Corpo-em-Arte: Investigacdes criativas em Danca Contemporanea, integrado por
discentes do Curso de Licenciatura em Danca da UFAL, no qual foi desenvolvido
coletivamente 0 espetaculo Obscuricenidades.
Ressaltamos que o Programa de Extensdo Corpo Cénico teve como metodologia de
trabalho primordial a descentralizacdo da figura do coredgrafo, possibilitando o trabalho
colaborativo e coletivo, permitindo aos bolsistas atuarem como intérpretes-criadores, além de
se colocarem também como pesquisadores de seus préprios processos, 0 que contribui na
formacdo académica dos mesmos, incentivando-os a refletir sobre a importancia de

complementar os conhecimentos obtidos na sala de aula, articulando o ensino a pesquisa e a



extensdo; desfazendo as possiveis dicotomias existentes entre a teoria e préatica e entre as
posicdes de artista e docente.

O processo vivencial de construgdo colaborativa dessa criacdo cénica instigou duas
das discentes-criadoras no aprofundamento destas vivéncias dentro do &mbito da pesquisa,
resultando em uma iniciacdo cientifica. E o objeto de estudo escolhido pelas pesquisadoras
refere-se ao potencial do jogo e da improvisacdo dentro do &mbito da criacdo artistica, e mais
especificamente dentro da criagdo colaborativa em Danca. Criar, dancar e refletir
colaborativamente sobre esse fazer desses corpos distintos também caracteriza um ato politico

(ue atravessa essa pesquisa.

Um Modo de Fazer ao Fazer-se

A escolha metodoldgica desta pesquisa se caracteriza como uma pesquisa
performativa ou pesquisa guiada pela pratica (HASEMAN,2006), haja visto que ndo ha uma
nitida separacdo entre o objeto de estudo e a pratica metodoldgica da pesquisa, ja que as
pesquisadoras se colocam simultaneamente na vivéncia e observacdo do processo de criacdo
que provoca e embasa essa pesquisa.

Embora haja a construcdo de procedimentos e ferramentas metodolégicas comuns as
pesquisas tradicionais, a pesquisa performativa assume um carater de se fazer permear
constantemente pela pratica. Nesse interim, as pesquisadoras ndo apenas observam o
processo, mas vivenciam-no constantemente ao longo dos ensaios, apresentacfes, artesania
dos diarios de criacdo; e refletindo constantemente essa pratica por meio das leituras e
discussdes acerca do processo com 0s demais interpretes-criadores e com as impressoes
captadas pelo publico.

Os modos se apresentam como regras e condutas que culminaram em estratégias,
nesse constante transito entre pratica e reflexdo, vai se construindo essa pesquisa que se
organiza em dois planos de trabalho distintos: um deles é mais focado na catalogacdo dos
diversos jogos que atravessam 0 processo de criacdo do espetaculo, embasando-se inclusive
nas quatro categorias dos jogos elencadas por CAILLOIS (1990): agdn, alea, mimicry e ilinx
e suas possiveis relagdes com 0s jogos cénicos; além do embasamento na obra basilar sobre
jogos de HUIZINGA (1996) - Homo Ludens.

O outro plano de trabalho foca na investigacdo da improvisagdo como uma das formas
de jogo que permeia todo o trabalho cénico Obscuricenidades, tendo como um dos principais

referenciais tedricos a obra de GUERRERO (2008) - Formas de Improvisacdo em Danca.



Portanto aglutinagdo nessa pesquisa refere-se a ficar fortemente ligado de maneira que as
diferencas se juntam e se completam no fazer coletivo resultando em algo inteiro no qual néo
se consegue identificar os componentes iniciais, e foi nesse processo de aglutinacdo que a os
diversos desejos investigativos das intérpretes-criadoras foram se amalgamando e
constituindo colaborativamente o espetaculo Obscuricenidades do qual falaremos brevemente

a seguir.

A Criagdo em Danca: Obscuricenidades

Criacdo: aquilo que se produz, que se realiza - a obra, assim destacamos o carater
colaborativo da criacdo do espetaculo que ja se faz coletivo e compartilhado desde a escolha
do nome que intitula 0 Nosso processo criativo.

Obscuricenidades... Verbete ausente no dicionario da lingua portuguesa, mas que
habitou a imaginac&o dos criadores ao longo do processo. E uma mistura de varias possiveis
palavras unidas simbioticamente em um améalgama sonoro que nada pretende significar, mas
apenas nomear essa criacdo que se materializa como resultado cénico do Projeto Corpo-em-
Arte: investigacbes em Danca. Obscuricenidades passeia prioritariamente por essa linguagem,
embora ndo deixe nunca de borrar os limites entre a danca, o teatro e a performance. Mas
inegavelmente sdo os corpos dancantes que constroem o espetaculo. Corpos que pensam, se
questionam e investigam possibilidades por meio do movimento. E é justamente a partir
destes pensamentos, questdes e investigacdes que surge colaborativamente a obra.

Obscuricenidades, surge a partir de inquietacdes e fascinios acerca do Tempo
Presente. Nao se pode fugir ao Tempo Presente. Dadiva de Chronos, Tempos anacrénicos.
Afinal, do que se trata o Presente? O que seria essa tal “Contemporaneidade”? Segundo o

filosofo italiano Giorgio Agamben:

Contemporaneo é aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber
ndo as luzes, mas o escuro. Contemporaneo é, justamente, aquele que sabe ver essa
obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do presente.
Mas o que significa ‘ver as trevas’, ‘perceber o escuro’? ” (AGAMBEN, 2009,
p.64).

Provocados pelas questdes levantadas por Agamben, e alimentados pelas metaforas
das luzes e escuriddes que habitam nossos Tempos, langamo-nos na aventura de dancar tais
metéforas, e questionar com nossos corpos, buscando investigar coletivamente a obscuridade
que nos ronda e nos fascina a danca-la.

O grupo cria entdo uma série de acordos prévios ancorados na exploracdo criativa de

jogos cénicos explorados anteriormente em laboratorios. Desses jogos, novas formas de jogar,
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novas regras vao sendo criadas coletivamente. E tais regras criam um roteiro dramatdrgico no
qual escuro e luzes ajudam a compor a dramaturgia dangada por aqueles onze corpos em cena.
Mas tais regras, tais acordos sdo apenas estopins iniciais desse jogo-espetaculo que vai se
recriando em tempo real a cada nova apresentacdo cénica, exigindo de cada intérprete e

também do publico um estado de prontiddo constante para estar permanentemente em jogo.

Entre o jogar e o dancar

O Plano de Trabalho intitulado Levantamento de Dados no programa de extensdo
corpo cénico/danca da Universidade Federal de Alagoas e desenvolvido pela discente-
pesquisadora Angeélica Maria Alves tem como objetivo geral:Investigar a relacdo da danca
com os jogos, tendo como objeto de estudo o processo criativoObscuricenidades.

Um dos procedimentos elencados pela pesquisadora foi a catalogacdo dos diversos
jogos que atravessaram 0 processo de criacdo do espetdculo, embasando-se inclusive nos
jogos arcaicos gregos: agoén, alea, mimicry e ilinx e suas possiveis relacbes com 0s jogos
cénicos; descrever os procedimentos utilizados no processo criativo Obscuricenidades; e por
fim,produzir o relatério* final. Para a coleta de dados foram usados os seguintes
procedimentos: analise dos diarios de bordo e leitura dos textos referentes aos jogos nas artes
cénicas.

Antes de falarmos sobre a relacdo dos jogos arcaicos e as cenas do processo criativo, é
pertinente apresentarmos, de maneira sucinta, o conceito abordado por Johan Huinziga no seu
livro Homo Ludus.

De modo geral, apés a leitura do livro de Huinzinga, pudemos perceber que a palavra
jogo ndo € universal, cada povo, a partir de suas perspectivas, da sentidos e significados
diferentes. Para este artigo, queremos deixar uma breve citacdo do autor, langcando uma
pequena degustacdo do termo Jogo, instigando assim, o desejo nos caros (as) leitores (as) para

mergulharem no universo dos jogos. Segundo Huizinga:

(...) 0 jogo é uma atividade ou ocupacdo voluntéria, exercida dentro de certos e
determinados limites de tempo e de espaco, segundo regras livremente consentidas,
mas absolutamente obrigatérias, dotado de um fim em si mesmo, acompanhado de
um sentimento de tensdo e de alegria e de uma consciéncia de ser diferente da "vida
quotidiana”. Assim definida, a nocdo parece capaz de abranger tudo aquilo a que
chamamos "jogo" entre os animais, as criancas e os adultos: jogos de forca e de
destreza, jogos de sorte, de adivinhacdo, exibicdes de todo o género. Pareceu-nos
que a categoria de jogo fosse suscetivel de ser considerada um dos elementos
espirituais béasicos da vida. (HUINZIGA, 2012, p.24).

* 0 aluno bolsista do PIBIC deve entregar dois relatérios, um parcial e outro ap6s a finalizagdo da pesquisa.
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Apobs entendermos o conceito do termo citado acima, tinhamos outras inquietacdes:
saber qual a relagdo dos jogos com as artes cénicas? E que tipo de jogos podem ser usados em
um processo criativo? Acreditamos que essas perguntas impulsionaram o desejo de
mergulharmos nesta pesquisa e descobrir possiveis relagdes entre a danca e 0 jogo.

Desta forma, ao buscarmos na plataforma Google académico por: 0s jogos nas artes
cénicas e 0s jogos na danga, encontramos artigos nas seguintes areas: teatro, musica,
pedagogia e educacdo fisica e pouquissimos na area da danca®. E interessante perceber que
durante esta busca, quando se fala do jogo na danca, a maioria dos artigos estéo relacionados
ao carater improvisacional, ou seja, a improvisagdo como um jogo.

Abaixo segue a tabela com a relacdo das cenas com as categorias de jogos segundo
Roger Caillois. Essas cenas foram nomeadas consensualmente pelos integrantes do projeto, e
a relacdo delas com os jogos foi feita apds a leitura do texto Os jogos e as artes: agon, alea,
mimicry e ilinx e osprocessos de criacdo artistica, de Miguel Luiz Ambrizzi (2012).

Por meio dessa catalogacdo das cenas, foi possivel perceber que todas as cenas que
compdem o espetaculo possuem algum carater de jogo, por vezes relacionado apenas a uma
categoria de jogo ou ainda mais frequentemente, a combinacdo de categorias distintas de

jogos. E é esse estado permanente de jogo que vai desenhando as nuances dramaturgicas do

espetaculo.
Agon Alea Inlix Mimicry
Segmentados Procissao Escuridao Segmentados

Atravessamentos Atravessamentos Atravessamentos Escuridao

(de) formados As cegas As cegas Danca sobre o

nada

Grito (de) formados

Segundo Roger Caillois (1986) citado por Lara e Pimentel (2006, p. 180), esses jogos

se caracterizam na seguinte tipologia:

> Durante a pesquisa, focamos apenas nos artigos relacionados com a danca, assim como também no é nosso
proposito fazer uma descrigdo dos jogos abordados em cada artigo pesquisado, desta forma, colocamos aqui
como sugestdo de leitura dois artigos, caso os leitores sintam a curiosidade de conhecer esses jogos, 0s artigos
s&0: A Danca, 0 Jogo e a Improvisacdo: Estratégias de Criacdo e Ensino (2011), do autor italo Rodrigues Faria
e Jogo Coreografico: uma proposta pedagogica e artistica sobre o fendbmeno da composi¢ao coreografica e
dramatirgica na danca contemporénea (sem data) da autora Ligia Tourinho.
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Agon (competicdo — a ambicdo de triunfar gragas apenas ao préprio mérito em uma
competéncia regulamentada), ilinx (a busca de vertigem), mimicry (simulacro — o
gosto por uma personalidade alheia) e alea (sorte — a renlncia da vontade em
beneficio de uma espera ansiosa e passiva do destino). (CAILLOIS, 1986 apud
LARA; PIMENTEL, 20086, p. 180).

Desta forma, pudemos perceber que é possivel as relacdes de aproximacao dos jogos
com as artes cénicas, especificamente, com a danca. Acreditamos que ao estabelecermos esta
aproximacao dos jogos com as artes cénicas, encontramos, de certo modo, um sentido para o
NOSSO processo criativo Obscuricenidades.

Vale ressaltar que a medida que iamos entendendo o sentido de cada jogo arcaico
descrito por Caillois, 0 nosso processo criativo ficava mais rico e produtivo, pois como nao
tinhamos a figura uma diretora/coreografa, a contribuicdo para cada cena vinha dos
intérpretes- criadores do projeto Corpo-em-arte.

Desta maneira, acreditamos que embora haja imprevistos quando se trabalha em
grupo, foi possivel desenvolver um trabalho colaborativo bastante produtivo ao longo de 1
ano e 6 meses, com diversas apresentacdes cénicas que compuseram o cenario da danca
contemporanea em Macei0, com destaque para eventos de relevancia cultural na cidade tais
como Aldeia Palco Giratorio SESC-Macei6 e Teatro Deodoro € o Maior Barato.

Abaixo destacamos algumas imagens do Obscuricenidadesquemostramas cenas

fazendo relacdo com os nomes dos jogos segundo Caillois.

Cena Escuridao®

® Esta cena acontece sem nenhuma luz cénica. A cena comega com lone no nivel alto acendendo um fésforo, e
aos poucos vai descendo para o chdo até a chama se apagar em frente aos seus olhos. Em seguida, de uma por
uma: Jeyssi, Thatiana, Maria e Angela, acendem lanternas que vao serpenteando todo o espaco da sala preta ao
som de cigarras. Depois de aproximadamente 10 minutos as luzes cessam e a musica para.
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Fotografia de Fernando Ferreira (2019).

Cena: Segmentos’

’Segmentos: sdo pequenas sequéncias criadas a partir de uma articulagdo Gssea ou segmento corporal. Quando
termina a cena da Escuridao, Thatiana foca a luz de sua lanterna nas costas de Angélica e Cassia. Debrugadas no
chdo (numa posicdo que lembra um caracol), ambas mexem suas escapulas e ombros simultaneamente, depois
elas sobem o tronco e sentam-se. Aos poucos, cada uma apoia uma de suas maos sobre a escapula da outra, ou
seja, Angélica apoia sua mao direita na escapula da Céssia e vice-versa. Continua com o foco de movimentagéo
nas escapulas, porém as maos que guiam o movimento. Toda a movimenta¢do acontece ao som de um
instrumental de piano e quando este acaba, a movimentacdo das escépulas também cessa. Thatiana apaga sua
lanterna.
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Fotografia de: Fernando Ferreira (2019).

Cena: Atravessamentos®

8 Andamos e corremos de um lado para o outro da sala branca, tocando nas paredes. Essas andadas e corridas
surgiram a partir do exercicio de mimica durante o Programa Corpo Cénico. E uma das regras era que quando
estivéssemos cansados escolhéssemos entre duas alternativas: ir para o nivel baixo e rastejar e/ou pausar. A lone
estava encostada na parede (era a Unica a ficar nesta posi¢do) e com os olhos vendados. Aos poucos ela ia
andando pelo espaco cénico. Quatro regras foram estabelecidas neste jogo: 1% Quando ela cruzasse nosso
caminho, tinhamos que muda-la de direcdo; 2% Quando lone cruzasse comigo (Angélica) eu a conduziria até o
outro lado da sala e em seguida o condutor da “cega” seria o Fagner, ele levaria lone até o final da sala; 3* Jeyssi
a pegaria no colo e a levaria para outro espaco da sala; 4% Jailton pegaria a lone pelos bragos a colocaria em
10



Fotografia de Jorge Vieira (2019).

Cena (de) formados®

seus ombros e correria com ela até o centro do espaco cénico, quando esta acdo acontecesse todos nés
correriamos para a parede e ficariamos parados, deixando visivel 0 som da nossa respiracao.

° Esta cena acontece simultaneamente com a cena anterior As Cegas. Enquanto lone faz seu solo, nds os (de)
formados estdvamos no chdo parados em uma pose que cada intérprete criava nos ensaios. Nesta cena/jogo a
regra era a seguinte: todos ndo podiam se mexer a0 mesmo tempo; apenas dois intérpretes deveriam se mexer ao
mesmo tempo e quando terminasse a movimentagdo deveriam pausar ambos ao mesmo tempo; quando dois
intérpretes pausassem, a proxima movimentacdo era apenas de outro intérprete sozinho, este deveria se
movimentar com deslocamento. Portanto, a movimentagao deveria ir se alternando entre uma dupla e individual.
Esta cena termina quando a musica do solo da lone vai terminando. lone deixa sua respiracao visivel em seu
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Fotografia de Jorge Vieira (2019).

Cena As Cegas'?

corpo e comeca a bater com o pé, trés vezes, e todos nés, como répteis, iamos rastejando até chegar nela e farejar
as suas pernas. Em seguida, iamos para dire¢des diferentes, espalhados no espaco cénico e comegavamos as
nossas sequéncias, algumas no nivel alto e outras no nivel baixo.

10 Comegamos a descer pela parede, com os olhos fechados, lentamente, aos poucos vamos tirando as maos do
rosto e depois famos meio que tateando o ar até chegar ao chdo. Batendo nossas maos no chao, produzimos um
som de percussdo, e quando a professora Kamilla soava um apito trés vezes, pardvamos de bater no chao, até
deitarmos (de) formados e comega, entdo, o solo da lone. O solo da lone foi construido a partir de gestos
"surrupiados" de nos, intérpretes criadores. Estes gestos foram das sequéncias criadas para a cena Danca sobre 0
nada.
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Fotografia de Jorge Vieira (2019).

Cena Danca sobre o nada'!

11 Nesta cena criamos uma sequéncia coreografica a partir das frases retiradas do Livro Sobre o Nada de Manoel
de Barros. A frase foi escolhida aleatoriamente e a minha foi: Posso dar alegria ao esgoto. A professora Kamilla
nos orientou usando um dos procedimentos criativos do Lume- Trabalho com o Texto — no qual o texto é
utilizado muito mais como propulsor de a¢des corporais do que como um continente de significacdes e sentidos;
0 que, porém, ndo exclui, de maneira alguma, a construcdo dramaturgica do movimento.
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Fotografia de Jorge Vieira (2019).

Cena O grito*?

12 para esta Gltima cena, seguimos uma ordem de quem vai primeiro para o centro do espago cénico. ApGs repetir
algumas vezes suas sequéncias da cena anterior, a ordem ficou a seguinte: primeira Cassia e Angela juntas,
segunda Thatiana e Angélica, terceira Jeyssi, quarta Maria, quinto Fagner, sexto Geferson e sétimo Jailton. Apds
uma batida audivel da m&o direita sobre a esquerda, todos iam andando lentamente, deslizando a méo direita
sobre a esquerda, até formar um grupo. Quando todos j& estavam posicionados, comegava a musica Sunset in
Costa Rica. Todos se mexiam para frente e para trds lentamente. Em seguida, todos iam abrindo a boca e
arregalando os olhos.
14



Fotografia de Jorge Vieira (2019).

Acreditamos que a descri¢do dessas cenas, por mais que ndo substitua a experiéncia da
audiéncia presencialmente do espetaculo, possa trazer a elucidacdo para os leitores dos

procedimentos criativos visitados ao longo da construgéo desse espetaculo.

Improvisacdo em danca como um jogo imanente na construcdo do processo criativo
obscuricenidades

O plano de trabalho intitulado “Improvisagdo em danga como um jogo imanente na
construcdo do processo criativo Obscuricenidades”, desenvolvido pela discente-pesquisador
Jeyssi Luiza Nascimento Santos teve comoobjetivo geral: investigar a relacdo da danca e seu
carater improvisacional com os jogos, tendo como objeto de estudo o processo criativo
Obscuricenidades.

A pesquisa desenvolvida no projeto percorreu por caminhos desconhecidos, onde o
distanciamento social nos fez refletir sobre questdes que vao além do estabelecido
inicialmente na construcdo do plano de trabalho desse projeto. Sdo questionamentos de
continuidade e descontinuidade, tanto nas relacbes como conheciamos anteriormente como no
mundo que se apresenta totalmente outro, a partir da realidade atual. Nesta perspectiva vamos

saltar na escuriddo do presente/futuro buscando respostas ao que for possivel com a danca.
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Neste momento, tendo em vista o0 estado de pandemia mundial ndo foi possivel
realizar a etapa de entrevistas prevista no cronograma de atividades do plano de trabalho,
contudo pensamos em outra possibilidade para delinear o desejo de captar como o espetaculo
Obscuricenidades foi recebido pelo publico. O caminho escolhido foi analisar as palavras
escritas por Lili Lucca em “Critica de Obscuricenidades: A dan¢a em composigdes”; por
Felipe Benicio em "Obscuricenidades e a face ambigua da escuriddo" e por Thiago Sampaio
em “Critica no caderno B: O corpo nas sombras de nosso tempo", trés criticas que foram
concebidas em momentos diferentes e em apresentacées distintas do espetaculo.

Por ser uma pesquisa guiada pela préatica e pela autonomia dada a pesquisadora-artista
em todo o processo durante a realizacdo do plano de trabalho, as modificagcdes foram positivas,
pois podemos vislumbrar/perceber o alcance que o espetaculo teve, e também como o edital Corpo
em Arte: investigacOes criativas em danca do programa Corpo Cénico da UFAL lancou outras
sementes que germinaram e deram frutos e estdo sendo colhidos agora como, por exemplo,
trabalhos de concluséo de curso, pesquisas desenvolvidas por outros cursos, especialmente o curso
de Teatro da UFAL e por fim nossa pesquisa PIBIC que também gera como um de seus
desdobramentos este presente artigo.

A principio o objetivo é investigar a relacdo da danca e seu carater improvisacional no
processo criativo do espetaculo Obscuricenidades assim como a recepgédo dos espectadores, desse
modo nosso objeto de pesquisa alem de ser o espetaculo, passa a ser 0S COrpos que estdo
disponiveis para a improvisacao acontecer, ou seja,

(...)se o artista usa, no momento da improvisacdo, seu corpo (composto por suas
memodrias, sensacdes e imagens, enfim, pela consciéncia e pelo inconsciente), ele
tem como material bruto de trabalho a si préprio e dessa forma, a improvisacéo se
torna o melhor instrumento de pesquisa e elaboragdo para sua arte” (SANTINHO;

OLIVEIRA. 2013, p. 42).

As autoras Kamilla Oliveira e Gabriela Santinho em seu livro Improvisacdo em Danga,
refletem acerca do improviso e o inconsciente do artista, e nos revelam que a improvisacdo é um
instrumento muito importante em todo o processo criativo, que nds (intérpretes-criadores) do
grupo tomamos como nosso principal artificio de criacdo e arte no espetaculo. Assim, nosso
objetivo é evidenciar como 0s espectadores que estavam naquele espaco vivenciaram esse
momento de improvisacao e arte.

A resposta para essa questdo foi elaborada de forma processual, um dos fatores que

atuam é:

A experiéncia da improvisa¢do pode, portanto, acontecer de diversas maneiras,
abrindo diferentes e novas possibilidades ao improvisador, dando-lhe maior
percepcdo de si e do outro, do espaco, da musica ou do texto escolhido para seu
trabalho. Porém, s6 se chega ao estado de improvisagdo improvisando, e o resultado
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de cada improvisacdo é sempre uma varidvel infinita. (SANTINHO; OLIVEIRA.
2013, p. 51).

Entdo o que vivenciamos no momento da apresentacdo € Unico ao instante: sdo as
relacbes que se constituem com o espaco, a iluminacdo, o publico, o improvisador, o som, todo
e qualquer objeto que se faz presente contribui de alguma forma na dramaturgia da cena, ou
seja, essa percepcao do publico sera sempre volatil.

Nesse interim a critica de Lili Luca elaborada a partir da apresentacdo do dia 22 de
marco de 2019, um dos primeiros contatos dos artistas com o publico, observou que:

Obscuricenidades traz a intencdo de cenas de movimento em pesquisa, dangadas no
escuro e na busca da composi¢do pela dramaturgia da obscuridade, para o entdo
descobrimento de gestos e trafegos cadenciados.[...] sendo um trabalho executado de
composicdo de todos que estdo em cena [...] A auséncia de luz que silencia o
movimento para a nossa Visdo, a presenca da luz insipida que conduz nosso olhar
para 0 movimento executado, movimento esse de pequenos e intensos gestos e
acles. Movimento em foco e retratado que nos leva a lugares de relacdo com as
imagens que se confeccionam. Relacdes essas individuais para cada um que assistiu,
mas que geravam ideia de resisténcia da arte para os presentes no espaco [...]

E cabe a nés como publico, olhar para essa obra, ndo de forma a procurar nela uma
representacdo sonhadora de nossas acdes cotidianas, mas sim de encarar a obra
como ela é, enxergar a obra. Um movimento impulsionado de acBes e gestos que se
comunicam e se repelem. Estando e se colocando como um corpo/objeto de
composicdo de cenas nesse “escuro” de dramaturgias que o publico insiste e tem o
habito de nomear na busca de identificacdo/interpretacdo para si. Desaproveitamos.
O resultado por si s6 ja se revela na pesquisa constante e na condicdo que se
propGem e tem como destino a Obscuricenidades. Uma danca em desempenho.
Vamos nos permitir fechar os olhos para todas as significacfes representativas que
costumamos contemplar e fazer, e nos possibilitar ser mais contemporaneos desses
que dancam. Essa ordem do nosso olhar so estd posta socialmente, VER é muito
mais. (LUCCA, 2019).

Entendemos que a improvisacdo em danca nesse processo criativo € imanente ao
modo compositivo que por sua vez possibilitou ao publico novos olhares a cada apresentacdo,

e com base na monografia da autora Mara Francischini Guerrero, com o titulo Sobre as
Restricbes Compositivas Implicadas na Improvisacdo em Danca, abordaremos a
improvisacdo como um modo compositivo da danca.

A improvisacdo pode ser assumida como um modo compositivo da danga, visto que é
um dos modos de organizar espaco-temporalmente os movimentos para a cena. Sua distingdo
em relacdo a outros modos compositivos estd em sua condicdo imprevista, pois ndo conta com
uma composicao previamente elaborada. (GUERRERO, 2008, p.14).

E evidente que seguimos um caminho onde prevaleceu o dialogo, e para isso adotamos
uma configuracdo de acordos, que foi importante para elaborarmos um mapa dos desejos, onde
as ideias eram o gatilho para a improvisacdo/composic¢do. Para elucidar quais foram nossas

escolhas, assumimos o que a autora diz sobre os acordos prévios e 0s modos de composigéo.

17



Algumas tendéncias predominam na relagéo artista-contexto durante a ocorréncia da
improvisagdo ef/ou na elaboracdo de acordos prévios. Essas tendéncias indicam
aspectos e principios compartilhados entre artistas e delineiam agrupamentos por
semelhanca no processo e na configuracdo da improvisacdo. Esses agrupamentos
foram denominados formas de improvisagdo e tinham como objetivo classificar
alguns modos de uso de acordo com as restricdes implicadas. [...] Em cada um dos
modos foram apontados alguns aspectos especificos envolvidos auxiliando em suas
definicbes. 1. Improvisagdo sem acordos prévios; 2. Improvisagdo com acordos
prévios, que se subdivide em duas classes: 2.1 Improvisacdo em processos de
criagdo (como pesquisas para posteriores organizacBes coreograficas); 2.2
Improvisagdo com roteiros (incluindo roteiros, acordo, regras, ou seja, algumas
orientag@es anteriores a cena). (GUERRERO,2008, p. 9-10).

Entdo o0 modo como a proposta foi elaborada coletivamente, demonstrava a escolha do
grupo de compor a partir de acordos prévios, sendo o processo de cria¢do do espetaculo uma das
classes de improvisagdo com acordos prévios em processos de criacdo, aliada a improvisacao
com roteiros.

Os caminhos que trilhamos para a criagdo foram intimamente delineados com a
improvisacdo em sua face mais auténtica, a partir do impeto latente do aqui e agora, em
constante atencdo vislumbrando o inesperado, solucionando acordos prévios em acgdes
compositivas, potentes e inimaginaveis combinacbes de movimentos que contam histérias
entrelacadas e lancadas ao publico que atribui dramaturgias, dizendo sim a danca que esta posta
ali. Mara Guerrero nos diz que:

Ha nesse sentido, um interesse em produzir novas organizagcbes em danca, com
ampla expectativa sobre o surgimento de novos encadeamentos de acbes, com
resultados surpreendentes. A cada apresentagdo, espera-se que haja consideraveis
modificacfes ou da falta de modificacbes torna-se um pardmetro para avaliar a
eficiéncia da improvisagdo. (GUERRERO,2008, pg. 59).

Na busca por novidades o sentido dramaturgico se molda a cada apresentacao, Lili Lucca
nos faz refletir a imagem de resisténcia da arte por tudo que foi vivenciado na apresentacdo,
podemos ilustrar melhor a partir da critica de Felipe Benicio que escreveu apds apreciar a
apresentacdo do espetaculo Obscuricenidades no segundo dia do Aldeia Palco Giratorio evento

promovido pelo SESC:

[...] é necessario atentar para o seu contexto de criacdo (uma montagem que nasce de
um projeto de extensdo, com alunos/as em formacdo), por outro, ndo se pode perder
de vista que Obscuricenidades passou pela mesma curadoria e ocupa 0 mesmo
espago que outras produgdes nacionais. [...] E possivel dividir o espetaculo em dois
momentos: no primeiro, as cenas se ddo as escuras, iluminadas com fosforo e
lanternas que delimitam e direcionam a visdo do publico. Nessas “obscuricenas”,
num jogo de chiaroscuro, a luz, a0 mesmo tempo em que recorta 0 campo de visao
dos/as espectadores/as, mutila e desfigura a imagem dos corpos em cena: de costas
para a lanterna, as dancarinas parecem dancar com bragos amputados, 6rfaos de
méos e antebragos, os quais, na realidade,se encontram perdidos nas sombras, tdo
fundo na escuriddo que nossos olhos ndo os alcancam; em outra “obscuricena”, ha as
méos (apenas as maos) em seu didlogo ora livido, ora exasperado com a cabeca
(apenas a cabecga), em movimentos de caricia e de luta que flertam tanto com a
mégica quanto com o medo; mas o ponto alto desse primeiro momento é, sem

18



divida, o solo de escapulas performado por um dos dancarinos: quando o feixe de
luz incide em suas costas, estas se tornam um objeto autdnomo, como costas que
jamais tiveram um corpo, que existem por si e para si, no harménico e furioso
funcionamento de toda a maquinaria organica de vértebras e mdsculos, de
cartilagens e costelas - como um acordedo de carne tocado por um anjo decaido.

No segundo momento de Obscuricenidades, um convite silencioso é feito ao
publico, que é conduzido a um espacgo adjacente ao palco. Neste outro espaco, a
primeira impressdo que se tem é de que as trevas do segmento anterior se
dissiparam, uma vez que agora as cenas se ddo as claras. No entanto, a escuriddo
permanece ali; a diferenca é que ela parece ter migrado para dentro dos corpos, que
rastejam, se contorcem, se esfregam nas paredes e esbarram uns nos outros. A certa
altura, os/as dancarinos/as deixam claro que ha algo de inquietante sob suas
epidermes, algo que esté ali, que incomoda e do que ndo se pode se livrar, mesmo a
custa de muito esforco. Os corpos, entdo, parecem dancar com e contra os proprios
demonios - germe de toda a maldade que habita a escuriddo e que ndo pode vir a luz
a ndo ser na forma de contorcdes, empurrdes e rastejos]...] Por fim, é também nesse
segundo momento do espetaculo que a escuriddo, fisica e metaforicamente, revela a
sua face ambigua: o que ela escondia no primeiro momento, agora se mostra de
maneira inescapavel: ha corpos que dangam com e na escuriddo, enquanto outros
estdo perdidos nela. (BENICIO, 2019).

O que podemos ver é que as imagens que Felipe Benicio traz em sua critica arquiteta
todo um imaginério poético de possibilidades de leitura do espetaculo, o que chega até o publico
pode leva-lo por caminhos de entendimento no qual sua historia pessoal imbrica na dramaturgia
da cena que ele visualiza e a transforma como sua, sendo Unica.

Thiago S. Albuquerque escreve em sua critica no Caderno B especial para Gazeta de
Alagoas, uma apreciacdo da apresentacdo no Teatro Deodoro é o Maior Barato do dia 5 de
junho de 2019, para um publico em sua maioria de criangas e adolescentes da rede publica de

ensino de Alagoas:

A dramaturgia do espetaculo obedece a um arco em que principio e fim se
encontram, especialmente no que concerne a iluminagdo e a relagdo com o publico.
Assim como no inicio, o desfecho de “Obscuricenidades” retoma o breu, cortado por
pontos de luz. Do mesmo modo, o publico que é convidado/conduzido a sentar no
palco e dividir mais de perto a experiéncia com os intérpretes-criadores é novamente
levado a se levantar, mas, dessa vez, juntando-se a aluna de olhos vendados,
sugerindo uma aproximagdo entre arte e vida.“Obscuricenidades” abre a
possibilidade de pensarmos que o exercicio de olhar para as sombras do nosso
tempo ndo deve se confundir com a tendéncia a uma cegueira voluntéria, resultando
na indiferenca e complacéncia indiscriminada dos individuos. H& de se parabenizar a
iniciativa da producdo de ofertar o espetaculo, basicamente, a jovens estudantes da
rede publica de ensino. Prestigiar o encontro entre o trabalho do Corpo Cénico e
essa plateia tdo diversa, curiosa e espontanea foi um acontecimento instigante e
revelador sobre o quanto a arte contemporanea ainda permanece as sombras para
boa parte da populagdo. A tirar pela reacdo do publico, é possivel afirmar que esse
encontro mobilizou, sobremaneira, novas percep¢des sobre o que pode ser arte e 0
que a arte pode. Configurou-se assim, especialmente para aqueles jovens, um
convite, de certa forma exitoso, para 0 exercicio proposto por Agamben: o de se
tomar alguma distancia do seu préprio tempo para dele ser contemporéneo.
(ALBUQUERQUE, 2019).

Por fim nossas reflexdes sobre a arte da danca e a improvisacdo em danca, nessa

tentativa de entender como o publico vivenciou o que o espetaculo Obscuricenidades levou para
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a cena, ndo ilustra com afinco o aqui e agora das possibilidades do momento presente, mas com
as palavras aqui escritas criamos conexdes de pessoas que se arriscaram a mergulhar na

escuriddo de seu tempo para serem contemporaneos de sua arte.
Consideracoes finais

Como jovens pesquisadoras em uma primeira vivéncia de pesquisa cientifica a partir
de uma pesquisa artistica, elencamos aqui alguns pontos relevantes que se destacam ao final
dessa jornada.

Diante do que pudemos observar referente a relacdo do Jogo com a Danca, afirmamos
que 0 jogo, por si préprio, ja € uma ferramenta estratégica compositiva, ele ja traz essa
caracteristica de criagdo. Sendo assim, pudemos constatar que essa relagdo é possivel nas artes
da cena. Esta pesquisa teve, também, o papel de registro, servindo como um documento para
futuras pesquisas. Além disso, contribuiu para a manutencdo da memoria do curso de
Licenciatura em Danca da Universidade Federal de Alagoas.

No que se refere tanto ao processo criativo quanto nas apresentacdes do espetaculo
Obscuricenidades, podemos concluir que a improvisagdo foi o0 motor propulsor que deu vida a
toda a experiéncia vivenciada no decorrer do projeto Corpo em Arte do projeto de extenséo da
UFAL Corpo Cénico.

Ressaltamos ainda que as apresentacdes deste espetaculo tiveram um teor pioneiro no
ambiente académico, ganhando destaque na comunidade académica e no ambito cultural do
estado de Alagoas, pois o espetaculo teve participagdo importante em editais de cultura,
movimentando a cena artistica. Desta maneira, afirmamos que 0 nosso projeto atingiu o tripé:
pesquisa, ensino e extensdo propostos pela universidade, alimentando em nos o desejo de
continuar seguindo o caminho das pesquisas.

Por fim, destacamos o carater politico dos corpos dangantes desse espetaculo, no ato
de dancar, refletir e exercer seu poder de fala, ndo somente no processo de criacdo de
Obscuricenidades, mas na tomada de uma autonomia criativa, no empoderamento nao
somente do ser-artista, mas também do ser social, dentro e fora do ambiente académico,
mesmo no momento de distanciamento, devido a pandemia do covid-19 estavamos “juntxs”

ao escrever esse artigo, evocando essa construcao do ser relacional por meio da escrita.
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