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RESUMO

Este artigo trata de uma pesquisa em andamento no Programa de POs-
Graduacdo em Ensino de Artes Cénicas - Mestrado Profissional - da UNIRIO. O
trabalho estd em sua fase inicial de escrita. O desenvolvimento se d& a partir de um
memorial analitico a respeito de experiéncias da artista-pesquisadora-docente, de 2016
até o ano atual. Durante esse periodo, dentro das salas de aula, emergiram
necessidades coletivas que ressignificaram o ensino das técnicas de maquiagem,
problematizaram a hierarquizacdo dessa linguagem em relagdo a outros signos cénicos
e evocaram processos criativos a partir de relagdes socioculturais entre a pele e a
maquiagem. Sob uma perspectiva pedagdgica de inclusdo e democratizacdo na
representacdo da diversidade de corpos e géneros, as questdes mencionadas foram
incluidas como protagonizadoras do ensino da maquiagem de caracterizacdo. A partir
disso, dispararam uma transformacdo metodoldgica para 0s componentes curriculares
dessa linguagem artistica. A pesquisa analisa esse movimento em uma instituicdo
publica de Minas Gerais, buscando revelar suas diferentes possibilidades
metodoldgicas e como se deu tal transformacdo no processo de ensino. Entre os
aportes tedricos estdo autores como David Le Breton, Mona Magalh&es, Patrice Pavis,

Paulo Freire, Henri-Pierre Jeudy e Adriana Vaz Ramos.
PALAVRAS-CHAVE
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! Mestranda do programa de Pds-Graduagdo em Ensino de Artes Cénicas — PPGEAC, na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, tendo como orientadora a Professora-doutora Mona Magalh3es,
também maquiartista e atriz. trabalha como docente desde 2001. Docente no Curso de Figurino da
Escola de Tecnologia da Cena — Centro de Formagao Artistica e Tecnoldgica - CEFART/Palécio das Artes
(MG) e coordena cursos técnicos no eixo Tecnoldgico, Produgdo Cultural e Design do Centro
Interescolar Arte, Cultura, Linguagens e Tecnologia - CICALT/SEEMG. Atua artisticamente desde 1999
até o momento presente: como atriz no teatro e no cinema, como bailarina flamenca, como
maquiartista e figurinista em espetdaculos cénicos, no audiovisual e na danca.
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ABSTRACT

This article deals with ongoing research in the Postgraduate Program in
Teaching of Performing Arts - Professional Master - at UNIRIO. The work is in its
initial writing phase. The development takes place from an analytical memorial about
the experiences of the artist-researcher-professor, from 2016 to the current year.
During this period, within the classroom, collective needs emerged that gave new
meaning to the teaching of makeup techniques, problematized the hierarchy of this
language in relation to other scenic signs and evoked creative processes based on
sociocultural relations between skin and makeup. From a pedagogical perspective of
inclusion and democratization in the representation of the diversity of bodies and
genders, the issues mentioned were included as protagonists in the teaching of
characterization makeup. From that, they triggered a methodological transformation
for the curricular components of this artistic language. The research analyzes this
movement in two public institutions in Minas Gerais, seeking to reveal their different
methodological possibilities and how this transformation took place in the teaching
process. Among the theoretical contributions are authors such as David Le Breton,
Mona Magalhées, Patrice Pavis, Paulo Freire, Henri-Pierre Jeudy and Adriana Vaz

Ramos.
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Sob a orientacdo da professora-doutora Mona Magalhdes essa pesquisa de pés-
graduacdo ocorre no programa PPGEAC-UNIRIO (Centro de Letras e Artes Programa
de P6s-Graduacdo em Ensino de Artes Cénicas) e o tema € o ensino da maquiagem de
caracterizacdo cénica. A metodologia se desenvolve sobre memorial analitico com
foco em uma transformacdo no processo de ensino-aprendizagem, sobretudo em um
curso técnico profissionalizante de nivel médio na area das artes cénicas, ofertado pela
escola Centro Interescolar de Cultura, Artes, Linguagens e Tecnologia — CICALT, na
rede estadual do ensino publico de Minas Gerais.

Entre 2006 até 2021, a artista-docente-pesquisadora segue no trabalho com o

ensino da maquiagem de caracterizagdo em diversas instituicdes de arte e cultura:
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cursos livres para criancas, jovens e adultos; e cursos profissionalizantes da esfera
pablica municipal e estadual em Belo Horizonte, Minas Gerais. Em paralelo, sempre
atua como maquiartista (2021) em produgdes artisticas diversas e festas populares.
Emprega-se o termo maquiartista, criado por Marcio Desideri, pois ele se refere ao
profissional da maquiagem “como um(a) artista hibrido(a) emergente, desbravando
lugares desconhecidos e esquecidos, e de urgente importancia na formacdo e
perpetuacdo do pensamento critico, na abertura de novos caminhos na arte
contemporanea” (DESIDERI, 2021, p. 272). E, nessa acep¢do, manifesta-se a
inquietude da artista-pesquisadora em néo se considerar somente uma profissional dos
bastidores e tampouco como uma artista-docente restrita ao ensino da maquiagem
como uma arte apenas a servico de outros signos cénicos ou somente como um
instrumento de técnicas de pintura da face. Refletir sobre a propria pele em sua
condicdo de suporte de expressao artistica e, também, quando ela desvela opressdes
culturais, ditaduras socio-estéticas, desigualdades de género, questBes identitarias,
dentre outros fatores, € desenvolver um pensamento critico sobre a técnica, sobre a
criacdo, sobre a propria pesquisa da maquiagem. Como artista hibrida, que cria
artisticamente no audiovisual, no teatro e na danca principalmente, e como docente
que desenvolve pesquisas em cursos de artes circenses, danca, figurino e teatro,
desbravar lugares de atuacdo e ensino da maquiagem torna-se uma aspiracdo sempre
urgente.

O objetivo da pesquisa sobre o ensino da maquiagem consiste expandir a
percepcdo da maquiagem a partir da sala de aula, evidenciando aspectos que, além de
considerarem questdes técnicas e conceituais especificas dessa linguagem artistica,
corroboram na insercdo de temas transversais e multidisciplinares numa organizacgao
pedagogica desse cunho. Sendo a maquiagem um discurso no corpo, com plano de
conteddo e plano de expressdo, conforme elucida a artista-pesquisadora-doutora Mona
Magalhdes (2010), tal objetivo nasce, no ambito da educacdo, com a grande
inquietacdo da artista-docente sobre como desenvolver processos criativos nas escolas,
indo além do conceito apresentado pela maioria dos discentes como apenas uma
técnica para pintar rostos, e da ideia de um signo somente a servico da montagem final

de um curso, geralmente trazida pela equipe docente e gestora.

(-..). Quero me ocultar no meio da massa urbana ou quero que 0S
outros olhos me percebam? Mais que técnicas de aplicagdo, mais
que correcbes de formato de rosto, de nariz, de olhos e de
bochechas, a maquiagem é um acontecimento definido no tempo e
no espaco, ou seja, € uma enunciacdo. Ao pensar a maquiagem
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como um enunciado que ocorre em contextos sociais cuja apreensao
se da na multiplicidade das dimensdes sociais e psicologicas, ela é,
entdo, operada na dimensdo do discurso, ou seja, de fato, pode-se
afirmar que a maquiagem é um discurso em ato procedente de uma
presenga.

(MAGALHAES, 2010, p. 32)

Nesse resgate memorial, entre 2006 e 2017, nota-se que a maquiagem — no
ambito do ensino da arte — esteve presente como um contetdo lecionado a partir de um
fio condutor do processo criativo em sala de aula: ora um texto dramaturgico, ora pelas
necessidades expressivas, estéticas “exigidas” por um diretor ou ator em outra
disciplina do mesmo curso, ora pela criacdo coletiva em alguma montagem de
espetaculo.

A partir de 2018, é apontada — a partir do corpo discente — um espaco curricular
para se expressar pela maquiagem de caracterizacdo sem estar, a principio, numa
montagem teatral, ou de artes circenses, etc., sem ter um personagem ou um texto
dramaturgico disparador do processo criativo. Esse acontecimento ocasionou a
problematizacdo sobre duas possibilidades metodoldgicas no trabalho da artista-
docente: a que foca o ensino da técnica (Fig. 1 e 2 ) e os seus dialogos com outras
visualidades, muitas vezes sob uma hierarquizacdo que coloca a maquiagem a servico
de outros signos da cena ou de uma montagem de espetaculo; e outra que parte da
pesquisa sociocultural sobre a relacdo pele-maquiagem para, em seguida, desenvolver
questBes proprias da maquiagem e estabelecer processos criativos tendo essa arte

como disparadora, propulsora de uma criacdo cénica ou performativa (Fig. 3 a 6).




Figura 1 (a direita) e Fig. 2 (a esquerda): Exercicios de maquiagem, quando a metodologia se iniciava
por procedimentos técnicos — Curso Livre de Teatro Valores de Minas/CICALT.2

Criacées a partir da maguiagem, sem hierarquizacdo ou sem a dependéncia de wm
espeticulo cénico para iniciar o desenvolvimento de uma apresentacdo ou residuo
processual

jecao como
orma de
cobertura da
pele - video-
performance

Figura 3: (& esquerda) Arte Drag — maquiagem e aderecos; Figura 4: (2% imagem da esquerda para a
direta) Mostra final de trabalhos da turma do Curso de Figurino Cénico; Figura 5: (3% imagem da
esquerda para a direita) Fotografia com composicéo de imagem baseada na figura historica de Maria
Antonieta; Figura 6: (a direita) exercicios de composicao afrofuturista, criada pela estudante da imagem.
Todas as quatro figuras correspondem a trabalhos da disciplina de Maquiagem e Caracterizagdo | e Il
em interdgsciplinaridade com outros componentes curriculares do Curso Técnico em Figurino Cénico
CICALT.

E na instituicdo onde esta o objeto-sujeito dessa pesquisa, na escola CICALT,
que se observa o desenvolvimento dessa outra possibilidade metodologica. Nesta
escola, o trabalho docente foi desenvolvido no curso livre de Teatro e nos cursos
profissionalizantes de nivel médio, os quais tem a duracdo de 1 ano e meio: Artes
Circenses, Figurino Cénico e Teatro. A faixa etaria dos discentes variava de idade, dos
14 aos 74 anos, de acordo com cada curso, e a maquiagem € inserida nas matrizes
curriculares de duas formas: como conteido de alguma disciplina das Artes Circenses
e do Teatro, ou como componente curricular no curso de Figurino Cénico. No curso de
Artes Circenses, ela estd no componente curricular chamado Recursos da Cena, € é
estudada junto a outros signos como figurino e iluminagdo, com carga horaria de
33h20min ofertadas em 2 aulas semanais. No curso de Teatro, a maquiagem ¢é tratada

no componente Caracterizagdo Artistica, e é desenvolvida junto aos estudos sobre

2 .

Fonte: arquivo da autora.
3 .

Fonte: arquivo da autora.



trajes cénicos, com carga horaria de 66h40min ofertadas em 2 aulas semanais. Ja no
curso Figurino Cénico, ha o componente curricular Maquiagem e Caracterizagdo | e 11,
com carga horaria de 33h20min ofertadas em 2 aulas semanais hum modulo e 50h
noutro modulo, com 3 aulas semanais, nos quais sao estudados 0s aspectos expressivos
e 0s conteudos proprios dessa arte.

A instituicdo CICALT, em seu plano politico-pedagogico, trata da formacédo
escolar como artistica e cidada, sob a perspectiva freireana* de uma participacdo critica
e libertadora dos discentes, seja no exercicio de refletirem sobre a realidade, seja no
que tange a autonomia das suas capacidades de relacionar 0s conhecimentos
construidos na escola com os saberes extraclasse. No resgate memorial do qual trata
esse artigo, sobretudo no curso profissionalizante em Figurino Cénico, a mudanca do
processo de ensino-aprendizagem da maquiagem foi ainda mais potencializada com tal
participacdo estudantil e, sendo componente da matriz do curso, com conteldos
proprios, teve autonomia curricular ainda maior para evidenciar a transformagéo
analisada na pesquisa.

Para varios discentes, nesse percurso, surgiu o desejo de falar, pesquisar ou
denunciar, através da maquiagem, questdes que 0s incomodavam: por que 0s materiais
didaticos/maquiagens enviados a instituicdo contemplavam mais as pessoas brancas
mesmo sendo a maioria discente composta por negros e negras? Por que ha alguns
anos, na cidade de Belo Horizonte, os discentes tinham dificuldades em encontrar
cosméticos para peles negras e em encontrar representatividade em editoriais de moda
com maquiagem e catalogos de empresas de cosméticos brasileiras? Por que alguns
tinham dificuldades em manusear maquiagens ou em utilizar maquiagens, trazendo
relacBes de género a tona? Por que algumas estudantes entravam em conflito entre o
lado religioso, proibidor das pinturas corporais, € o lado da criatividade, desejoso da
arte da maquiagem? Como descontruir a ideia de embelezamento sob formas de
padronizacdo e opressdo corporal (Fig. 7), liberando os corpos para a maquiagem
construir novas imagens, metaforicas, grotescas entre outras tantas possibilidades? Por
que existem tdo poucas publicacdes sobre a arte da maquiagem de caracterizagéo,

principalmente no Brasil?

4 . . . . ~ .
Baseada na filosofia de Paulo Freire, onde a educa¢do é uma proposta de transformagdo social

emancipatoria e libertadora na qual a formacdo docente deve se desenvolver ao lado da reflexdo
sobre a pratica.



Figura 7: Exercicio da disciplina Maquiagem e Caracterizacdo Il, em interdisciplinaridade com outras
disciplinas do curso Técnico em Figurino Cénico - CICALT.®

Portanto, antes da relacdo com as técnicas de maquiagem, tornou-se
indispensavel trazer o olhar de cada discente para si mesmo(a), analisar esse olhar em
relacdo ao olhar do outro/sociedade/observador/espectador/publico, examinar e buscar
as raizes socio-historico-culturais das questbes levantadas, pesquisar sobre
colonialidade nas questdes levantadas.

No curso técnico em Figurino Cénico, ap0s esses estudos anteriores e por vezes
paralelos ao ensino das técnicas de maquiagem, o componente curricular de
Maquiagem e Caracterizacdo | desenvolveu, em interdisciplinaridade com o
componente de Praticas em Figurino, o projeto-pesquisa-criacdo Peles, no qual se
trabalhou com a maquiagem como disparadora do processo, isto é, como plano de
expressdo, de comunicacdo e guia de todo o processo do conteldo previamente
coletado. No debate sobre peles (Fig. 8), discutiu-se sobre o corpo como objeto de
arte, o corpo como objeto politico, construido e desconstruido socioculturalmente.
Como referéncia principal, porém ndo Unica, os pensamentos de Henry-Pierre Jeudy
contribuiram nas discussdes em grupo e projetos individuais, sobretudo com o “Texto
da Pele” (JEUDY, 2002, p. 83) no qual o autor discorre sobre relacdes da pintura da
pele com o olhar do outro, de acordo com 0 modo pessoal de exibicdo, de expressao de

si mesmo:

Pintar a superficie do corpo é escolher um modo singular de
exibicdo; é, conforme cada um imagina, encontrar 0 meio de
exprimir de si mesmo o que seduzird o Outro. Todavia, existe uma
pressdo crescente ao longo da vida entre essa determinacdo pessoal
de exibicdo e a obrigacdo de ocultar do olhar do Outro o que, de

5 .
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nossa propria pele, acaba por se exibir. (...) Se a maquiagem se
submete a cddigos, a uma idealizacdo muitas vezes tiranica das
aparéncias procuradas, ela exacerba também toda sensibilidade que

0s estereotipos contém (...). (JEUDY, 2002, p. 89-1)

Dl vis @51 DGR ';'l
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Figura 8: quadro da sala de aula com palavras sugedas pela turma no inicio do Projeto Peles - Curso
Técnico em Figurino Cénico CICALT.®

Em paralelo aos estudos do Projeto Peles, na disciplina de maquiagem
desenvolveram-se técnicas, conceitos e demais conteudos proprios dessa arte: luz e
sombra/volume-profundidade, distor¢des das formas, aplicacdes faciais, camuflagem
de pelos, maquiagem de efeito (Fig. 10) etc., além de histdria, conceitos de
caracterizacgdo, produtos, mapas faciais (Fig. 9), instrumentos, biosseguranca, gestao
do espaco e dos materiais (Fig. 11) e processos.

Conlevidos proprios da arte da
maquiagem

Produtos e
tecmcas
proprios para
os estilos de
encenacao

Croquis e
mapas faciais

Figuras 9, 10 e 11: exercicios com técnicas e contedos proprios do ensino da maquiagem de
caracterizacdo — Curso Técnico em Figurino Cénico CICALT.’

6 .
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Além disso, nesse projeto houve pesquisa de figurinos, de textos, de espacos,
de atuacdo, de sonoridades, sempre na perspectiva do trabalho por projeto, com bases
no conceito de design de aparéncia, apresentado por Adriana Vaz Ramos:

A ideia de que a aparéncia dos atores, em qualquer espécie de
modalidade artistica, € resultado de um feixe de relacdes vem sendo
apresentada desde o inicio deste livro. Isso porque entender a
abrangéncia dessa afirmagdo permitira que se compreenda a
complexidade contida nas imagens geradas pelo modo design de
aparéncia de organizar a linguagem caracterizagdo visual de atores.
As escolhas das roupas, das maquiagens, dos penteados e dos
aderecos relacionadas entre si passam a estabelecer relagdes com 0s
demais elementos que constroem um espetaculo, constituindo um

fluxo relacional. (RAMOS, 2013, p. 85)

Cada discente produziu trabalhos autorais sobre a maquiagem em alguma
linguagem artistica cénica ou em outra performance. Para isso, criaram maquiagens
que faziam relagdes com as suas peles em um dos seguintes contextos: da epiderme, da
familia ou da sociedade. Expressaram artisticamente, dessa forma, as questdes que
levaram no inicio do processo (questdes raciais - Figuras: 12, 13 e 14; questdes de
género — Fig. 15, 16 e 17; questdes sobre o meio-ambiente — Fig. 18 e 19; questdes
sobre construcdo de gosto e sobre padrdes socio-estético-culturais — Fig. 20, 21 e 22).
Ao fim do processo, o resultado foi apresentado a um publico dentro da instituicdo,
ocupando diversos espacos externos e internos, como: corredor, patio, sala de aula e

galpdo.

Figuras 12 (a esquerda): processo de pesquisa para fotografia sobre negritude depois de debates sobre
as palavras: negro, preto, pardo e branco - curso Técnico em Figurino Cénico CICALT; Figura 13 (ao
centro): cena teatral sobre branqueamento racial no Brasil - Curso Técnico em Teatro CICALT;

7 .
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Figura 14 (a direita): processo de ensaio para composicdo fotografica a respeito do colorismo no
Brasil - curso Técnico em Figurino Cénico CICALT.®

Quesltoes de
genero

Figura 15 (a esquerda): Exercicios em sala de aula - a maquiagem e questdes de género na cultura
brasileira. Criacdo de uma mulher barbada, como manifestagdo contra padrdes de feminilidade
impostos na cultura brasileira; Figura 16 (ao centro) e Fig. 17 (a direita): exercicio de composi¢do que
problematiza - dentre outros fatores particulares da atuante - o uso da maquiagem nos padrdes de
masculinidade brasileiros. Curso Técnico em Figurino Cénico CICALT.?

Questaes sobre o

meio-ambiente

Figura 18 (a esquerda): O braco faz parte de um processo criativo onde uma estudante pesquisou
pigmentos a partir de cinzas de folhas de arvores e de papéis queimados; Figura 19 (a direita):
performance para denunciar a questdo dos agrotdxicos em alimentos brasileiros. Curso Técnico em
Figurino Cénico CICALT.™

8 .
Fonte: arquivo autora.
9 .
Fonte: arquivo da autora.
10 .
Fonte: arquivo da autora.
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Questoes sobre construcdao de
gosto e a padronizacdao de
corpos atraveés das pinturas
corporais, da maquiagem

Figura 20: (a esquerda) exercicios de composicdo imagética com pintura facial e aplicagdes;
Figura 21: (ao centro) pintura de cabelos e maquiagem nos padres da masculinidade e do
imaginario do corpo negro; Figura 22: (& direita) Corpos distorcidos pela ditatura da beleza
imposta segundo padrBes eurocentrados, maquiagem e ditadura da juventude eterna - Curso
Técnico em Figurino Cénico CICALT.*

Nesse processo complexo da transformacdo metodologica, como o proprio
Pavis menciona, é avaliar o efeito da maquiagem sobre o outro, até mesmo porque a
experiéncia artistica ndo se encerra quando uma apresentacdo ou acao acaba diante do
publico, porém brotaram comentarios e relatos diversos durante a mostra, e a avaliacéo

final com os discentes ressaltou detalhes importantes para a pesquisa.

A coisa mais dificil para se avaliar — mas também a mais importante
— é o efeito produzido pela maquiagem sobre o observador (...).
Sobre o rosto do outro, com base ou sem base, eu leio 0s meus
préprios pensamentos e desejos, e associo a ele uma cenografia a
flor da pele e uma ceriménia de seducdo. (PAVIS. 2011, p. 172).

O publico que acompanhou a mostra final da disciplina era composto por
estudantes dos outros cursos técnicos da escola, por funcionérios dos segmentos da
docéncia e do pedagdgico. Durante e apds a mostra, esse publico foi reativo diante dos
trabalhos, em alguns casos demonstrando dissabores através de comentarios falados
durante a performance sobre alimentos com agrotoxicos (Fig. 19) e, da mesma forma,
durante a performatividade sobre as queimadas das matas nas cidades vizinhas a
escola (Fig. 18). A funcionaria do setor pedagdgico relatou, no dia posterior a mostra,
uma certa consternacdo pela apresentacdo que tratava sobre masculinidade toxica,

demonstrando preocupacdo com a discente que atuava na cena, pois a mesma sofreu

11 .
Fonte: arquivo da autora.
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um ataque homofobico no refeitorio da escola, no exato semestre em que fora
desenvolvido o Projeto Peles. Essa funcionéria relatou que ndo havia observado o
quanto a questdo abordada pela discente era relevante a ponto de realizar uma espécie
de dendncia social.

Quanto ao processo dos discentes, observou-se que a maquiagem de
caracterizagdo contribuiu em suas formacGes ao revelar, também, um espaco de
cidadania através da reflexdo critica sobre seus corpos e suas construgfes socio-
artistico-culturais. A exemplo, sobre a contribuicdo metodoldgica na formacéao cidada,

a estudante Nicolle Dominique (Fig. 14) relata:

“Falar um pouquinho sobre esse meu trabalho sobre o colorismo e
sobre minha passagem, né, no curso que eu fiz no Valores de Minas,
no curso técnico (...) onde consegui me libertar, sabe. Para mim foi
muito dificil esse processo de aceitagdo. Sabe? Aceitar 0 meu
cabelo, aceitar a minha pele... sofri muito racismo quando eu era
crianga e entdo eu cresci meio assim, com medo (...). Esse curso de
figurino, ele me ajudou muito, sabe (...) hoje eu me sinto muito

melhor, hoje eu amo meu cabelo, amo minha pele.” (Informacéo
verbal)*?

Portanto, como estratégia metodoldgica para os discentes expandirem a
reflexdo critica diante das questbes levadas para a sala de aula, para desenvolverem a
autonomia sobre como agir diante delas, anteriormente a criacdo e apresentacdo de
cenas e performatividades, foi necessario e relevante, num primeiro momento,
estimular o olhar sobre si mesmos, através de exercicios para questionar as raizes das
opressdes, dissimulacdes e evidéncias sob a aparéncia dos rostos pintados. Nessa
“trans-forma” de ensino-aprendizagem, seja de uma forma ludica, simbdlica ou
técnica, a metodologia da caracterizacdo através das pinturas em si mesmo ou no
corpo do outro, foi um processo de se compreender as préoprias identidades trazidas na
relacdo pele-maquiagem, pois, assim como afirma David Le Breton:

A maquiagem é também um tempo de narcisizacdo que vai agir,
durante um periodo mais longo, no lugar em que a pessoa mais
investe em si. Gragas as manipulacdes simbolicas aplicadas sobre a
pele, ela realiza um momento de investimento ladico: um de seus

efeitos consiste em respaldar o sentimento de identidade.
(BRETON, 2019, p. 257)

As reflexdes que surgiram a partir desta experiéncia académica serdo objeto
para maior aprofundamento na pesquisa do mestrado que se encontra em andamento. E

possivel dizer que, mesmo prematuras, foram importantes para essa continuidade da

12 Depoimento concedido via dudio WhatsApp pela estudante DINIZ, Nicolle Dominique.

Entrevistadora: Sol Zofiro. Belo Horizonte, 2021. 02 arquivos .opus WhatsApp, 2021.

12



formacéo docente, a qual caminha ao lado da reflexdo critica sobre a pratica artistico-
pedagogica. A transformacdo metodoldgica observada nessa pesquisa e 0 pensar sobre
ela traz uma “curiosidade epistemolégica” (FREIRE, 1996)", na qual se desenvolvem
a criatividade e a producdo de novos conhecimentos a partir da inquietacdo da
pesquisadora em relacdo as suas antigas metodologias, e em dialogo junto aos

discentes, indagadores e curiosos como seres sociais e histéricos.

A construcdo ou a producdo do conhecimento do objeto implica o
exercicio da curiosidade epistemoldgica, sua capacidade critica de
tomar distancia do objeto, de observa-lo, de delimita-lo, de cindi-lo,
de “cercar” o objeto ou fazer aproximagdes metddicas, sua
capacidade de comparar, de perguntar (FREIRE, 1996, p. 85).

Espera-se que a somatoria das reflexdes possa contribuir com a difusdo de
propostas do ensino da maquiagem de caracterizagdo, compreendendo sua importancia
para o fazer artistico em sala de aula. “Nao haveria criatividade sem a curiosidade que
nos move e que nos pde pacientemente impacientes diante do mundo que néo fizemos,
acrescentando a ele algo que fazemos.” (FREIRE, 1996, p. 32). Em agradecimento,
reconhece-se as contribuicdes das (0s) discentes atraves das suas inimeras formas de

participacao nesse processo.
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