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RESUMO

Este trabalho traz consideracGes acerca das experiéncias artisticas realizadas
pelo Coletivo Matricarias, grupo criado por estudantes secundaristas em 2019, que
possui a linguagem da performance como ponto central de sua atuacdo. Desde sua

criacdo, o coletivo apresentou seus gritos poéticos de resisténcia, tanto no interior da

! Professora de Literatura nos cursos integrados e de Arte e Dramaturgia na Graduagdo de Licenciatura
em Pedagogia no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Minas Gerais — IFMG —
Campus Ouro Branco. Pesquisadora do NEPGRES (Nucleo de Estudos e Pesquisas em Género,
Raca/Etnia e Sexualidade). Atriz amadora da Insuportavel Cia. de Teatro. Participante do Coletivo
Matricarias.

2 Professora das disciplinas de Educagdo Fisica nos cursos integrados, das disciplinas Fundamentos
Metodolégicos das Praticas Corporais e Escola, Culturas e Diversidade na Graduacdo de Licenciatura em
Pedagogia, e professora do Mestrado em Educagdo Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT) no Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Minas Gerais — IFMG — Campus Ouro Branco.
Pesquisadora do NEPGRES (Nucleo de Estudos e Pesquisas em Género, Raga/Etnia e Sexualidade).
Participante do Coletivo Matricarias e do Coletivo IF Negro.

% Professora de Lingua Inglesa nos cursos integrados e na Graduagdo no Instituto Federal de Educacdo,
Ciéncia e Tecnologia de Minas Gerais — IFMG — Campus Ouro Branco. Pesquisadora do NEPGRES
(Ndcleo de Estudos e Pesquisas em Género, Raca/Etnia e Sexualidade). Participante do Coletivo
Matricarias e do Coletivo IF Negro.

* Estudante do Ensino Técnico integrado em Informéatica no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia de Minas Gerais (IFMG), bolsista PIBIC-Jr do IFMG durante o ano de 2020 no projeto
"Performances e poéticas do corpo: Mulheres em verso". Membra do NEPGRES (Nucleo de Estudos e
Pesquisas em Género, Raca/Etnia e Sexualidade). Atualmente, cursa a graduagdo em Ciéncias Sociais
pela Fundacdo Getulio Vargas (FGV). Idealizadora e participante da construcéo do Coletivo Matricarias.

> Estudante do Ensino Técnico integrado em Informatica no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia de Minas Gerais (IFMG), bolsista voluntaria durante o ano de 2020 no projeto "Performances
e poéticas do corpo: Mulheres em verso". Membra do NEPGRES (Nucleo de Estudos e Pesquisas em
Género, Raca/Etnia e Sexualidade). Idealizadora e participante da construgdo do Coletivo Matricarias.

® Estudante do Ensino Técnico integrado em Informatica no Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia de Minas Gerais (IFMG), bolsista PIBIC-Jr do IFMG durante o ano de 2020 no projeto
"Performances e poéticas do corpo: Mulheres em verso". Membra do NEPGRES (Nucleo de Estudos e
Pesquisas em Género, Raca/Etnia e Sexualidade). Idealizadora e participante da constru¢do do Coletivo
Matricarias.



escola - IFMG Campus Ouro Branco, quanto nas ruas. Em 8 de mar¢o de 2020, num
evento do 8M, organizado por varios grupos de mulheres, o Coletivo Matricarias fez a
apresentacdo de “Rexisténcia”. A performance teve a participacéo especial da bailarina
Clarice Barbosa e poemas autorais e cangdes representaram a presenca dos corpos das
mulheres no mundo, suas angustias, opressdes, buscas e resisténcias. Contudo, a partir
de marco de 2020, outros campos de luta foram travados e a pandemia da COVID-19
limitou um dos eixos basicos do grupo: a presenca do corpo, da performance, do
coletivo. A ultima producdo artistica veio em midia digital: em agosto de 2021, as
Matricarias divulgaram em sua rede social Instagram um video-poema sobre “o amor
entre mulheres, realizado por mulheres saficas”. Além de explorar novos suportes e
linguagens, o Coletivo passou a fazer reunides via Google Meet, trabalhando com a
leitura e discussao de textos literarios de escritoras contemporaneas e obras artisticas de
performers brasileiras. Nesse processo, observou-se que uma gama plural de artistas
citadas pelo coletivo ndo dialogava com o conteudo de arte e literatura da sala de aula
das estudantes, mas conversava intensamente com seus corpos e suas histdrias. Outra
acao do coletivo esteve atrelada a preocupacdo de compreender a propria performance
naquele momento, destacando-se 0 encontro com a artista Yasmin Formiga para
discussdo sobre performance: objetos relacionais, danca, musica, teatro, fotografia e
interatividade. Além disso, conversas com outros coletivos como o Mulheres em
Perspectiva trouxeram outros olhares, ajudando a reelaborar essa auséncia/presenca do
corpo. O aprofundamento tedrico, na pesquisa, deu-se através de textos de Stela Fischer
para discussdo sobre a performance como linguagem artistica e Daniela Lima para
estabelecer uma relagdo entre o corpo-utopico cunhado por Foucault e o corpo-vetor que
passa pela situacdo da pandemia. Em outro flanco, as discussbes das
Interseccionalidades em obras de Carla Akotirene, Helena Hirata e Dayanne N. de
Conceicao de Assis trouxeram abordagens fundamentais para se compreender a posi¢éo
das diferentes artistas estudadas nas avenidas identitarias. Ao perceber esses
cruzamentos, compreende-se 0 quanto a arte teatral e a literatura de mulheres ainda esta
ausente nos curriculos escolares, mas se descortina na producdo experenciada por essas
estudantes, que preenchem com as estéticas poéticas de artistas contemporaneas e com
suas proprias estéticas autorais a auséncia das artes das mulheres no espago académico

ainda patriarcal, branco e cisheteronormativo.
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ABSTRACT

This work brings considerations about artistic experiences realized through the
Matricarias Collective, a group created by high school students in 2019, that has the
performance language as a central point of its action. Since its creation, the collective
presented its poetic screams of resistance, not only in the interior of the school — IFMG
Campus Ouro Branco, but also on streets. In March 08th of 2020, in an 8M event,
organized by various women groups, the Matricarias Collective did a presentation of
“Rexistence”. The performance had a special participation of the ballet dancer Clarice
Barbosa and songs and original poems represented the presence of women bodies in the
world, their anguishes, oppressions, pursuits and resistances. However, as of march
2020, other struggle fields were waged and the COVID-19 pandemic limited one of the
basic axis of the group: the presence of body, of the performance, of the collective. The
last artistic production came through digital media: in august 2021, the Matricarias
announced in its social media Instagram a poem-video about “the love between women
realized by Sapphic women”. Besides exploring new supports and languages, the
Collective started doing meetings via Google Meet, working with the reading and
discussion of literary texts of contemporary women writers and artistic works of
Brazilian performers. In this process, it was observed that a plural range of artists cited
by the collective didn’t dialogue with the content of art and literature inside the
classrooms of the girl students, but they talked intensely with their bodies and their
stories. Other action of the collective was linked to the concerning of comprehending
the own performance in that moment, emphasizing the meeting with the artist Yasmin
Formiga for a discussion about performance: relational objects, dance, music, theatre,
photography and interactivity. Besides that, talks with other collectives such as Women
in Perspective brought other viewpoints, helping to rework this absence/presence of
body. The theoretical deepening, in the research, was made through texts of Stela Fisher
for the discussion about the performance as an artistic language and Daniela Lima for
establishing a relation between the utopian-body coined by Foucault and the vector-
body that passes through the situation of pandemic. Conversely, the discussions of
Intersectionality in works of Carla Akotirene, Helena Hirata and Dayanne N. de
Conceicédo de Assis brought fundamental approaches for comprehending the position of
the different artists studied in identity avenues. Upon realizing these crossings, it is

realized how the theatrical art and women’s literature are still absent in the school



curricula, but it is unveiled in the production experienced by these women students, who
fill with the poetical aesthetics of contemporary artists and with their own aesthetics the
absence of women arts in the still patriarchal, white and cisheteronormative academic

space.
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Nascentes: os primeiros fluxos poéticos dos corpos...

Este artigo é fruto de muitas inquietacdes delineadas nos ultimos anos,
especialmente, pela compreensdo de nosso ser-estar no mundo, como mulheres,
professoras, estudantes e artistas. Desde 2017, os estudos sobre género comegaram a
tomar corpo nos fundamentos de nossas pesquisas, Com nossas primeiras perspectivas
sendo apresentadas em congressos cujas tematicas giravam em torno da mulher e sua
presenca nas artes brasileiras, especialmente, na literatura e no teatro. As primeiras
considerac@es acerca da producao artistica de uma escritora e atriz nas décadas de 1950
a 1980" foram importantes para compreensdo dos caminhos percorridos por outras
escritoras e artistas, de seus seres-estares no mundo. Essas nascentes perceptivas das
historias das mulheres atravessaram nossas pesquisas e nos faziam olhar para a propria
escola. A cada passo em nossas pesquisas que apontavam para as realidades complexas
de ser mulher, ser escritora ou ser artista em nosso pais de desigualdades, tarefa que foi
ardua, ndés nos perguntdvamos: foi? Em que pontos o percurso da mulher na literatura e
no teatro do passado ainda se aproximava do presente? Os desafios ainda seriam 0s
mesmos? E na escola? Qual o espaco das mulheres na literatura e no teatro? Havia a
presenca dessas mulheres artistas, escritoras, atrizes, dramaturgas no curriculo-base da

escola?

A primeira resposta veio em forma de arte, quando em 2019, um coletivo

idealizado e composto por estudantes ganhou corpo na escola e questdes sobre género

"Ver: MOURA (2015). A tese traca a trajetoria artistica de Maria Lysia Corréa de Aradjo (1921-2012),
escritora e atriz mineira de grande importancia para a histéria do teatro e da literatura brasileira.
Posteriormente, a pesquisa aprofundou-se nas questSes de género a partir da analise dos corpos das
personagens femininas narrados nos contos da escritora — Ver: MOURA (2020).



foram tensionadas no ambiente académico do instituto®. Assim, a auto-organizacio do
coletivo buscou ocupar e construir seu lugar, recusando a marginalizacdo dos corpos e
das opinides, dos direitos e das demandas das mulheres. As agbes do coletivo
consistiram, no decorrer de 2019, em performances artisticas por meio da mausica, da
poesia e das artes cénicas, além de oficinas, palestras e rodas de conversa dentro e fora
do ambiente escolar. O coletivo reclamava a inexisténcia de um espaco para a arte e
expressdo da autoria feminina. Por meio da interseccionalidade, elas procuravam
entender as particularidades de cada uma para compreenderem a luta em totalidade, em
acOes de resisténcia coletivas no enfrentamento ao sistema capitalista, patriarcal, racista
e LGBTfdbico. A presenca da uma pesquisa de doutoramento® no instituto possibilitou
didlogos importantes, especialmente, no que concerne a conceitos como performance,

género, arte, construcdes coletivas.

A cada apresentacdo, a revelacdo de pontos importantes do universo feminino e
feminista davam visibilidade as subjetividades dessas meninas-mulheres que ndo apenas
expressavam na arte as tensdes decorrentes de uma sociedade patriarcal e machista, mas
também refletiam sobre o fazer artistico, promovendo um ativismo de forca e coragem.
Na esteira do proprio nome simbolico do coletivo, a Matricaria, mais conhecida como
camomila, aparecia como metéfora dessa construcao ja que é uma planta de muita forca
e utilizada ha muito tempo por mulheres para cuidar dos ventres femininos. Embora
seus efeitos ainda sejam pouco explorados pela academia, a camomila é intensamente

utilizada nos cuidados da salde da mulher nos saberes tradicionais. E inspiradas nessa

® O Matricarias é um coletivo de mulheres fundado no IFMG-Campus Ouro Branco em 2019, idealizado
por estudantes, contou com a colaboracdo de servidoras e professoras do Ensino Médio Integrado, e
contou com a participacdo de estudantes de outras escolas publicas.

Na tese intitulada “Entre o Dito, o Ndo Dito ¢ o que se Expressa: juventudes, experiéncias ¢ o
Curriculo-Lazer na escola”, da professora-pesquisadora Marie Luce Tavares (2021) ressalta que o
curriculo escolar € um territério atravessado por segmentos bindrios, classes sociais, géneros, geragoes,
espacialidades, mas implicado por uma funcgdo subjetiva, que nos interpela, acionando e modelizando
intensidades e perceptos. Assim, o curriculo comporta uma dimensdo macropolitica, mas também
micropolitica, e atua como artefato importante na producéo de subjetividades, ainda mais considerando
gue as/os jovens o vivenciam em boa parte de seu tempo. Nesta pesquisa, a partir de um exercicio
cartogréfico, a autora identificou quatro coletivos juvenis que se expressavam no contexto da escola e que
transformavam a escola e a si préprios. TransformacBes que se davam na morada das experiéncias com
lazer, que dialogavam e movimentavam o curriculo escolar. Compreendendo as praticas de lazer, bem
como o curriculo, como textos culturais que produzem sentidos e significados sobre 0 mundo, que nos
formam e nos constituem como sujeitos de determinados tipos, a autora identificou duas linhas de fuga
que se apresentaram no plano de composicdo da cartografia: as experiéncias com lazer atravessadas pelas
artes, ressignificando corpos e espagos; e as apropriacoes identitarias performatizadas no espaco do lazer.
Este trabalho nos possibilitou perceber a escola como espaco que permite maltiplas experimentacdes,
portanto, o espago, por exceléncia, da criagdo, em que se exercitam formas diferentes de sociabilidade,
subjetividade e acéo.



planta, que carrega muita histdria, surgiu o nome do coletivo que buscou expressar-se
em muitas acGes que abordaram ndo apenas a busca pelo cuidado do corpo através dos
saberes tradicionais dos usos dos chas™, como também o cuidado do corpo através da
arte em acOes cénicas e poéticas. Nascentes em cujas veias abertas corriam a cura das
folhas e flores: pulsavam nesses corpos poeticos as primeiras cenas da arte como

possibilidade de expressao e resisténcia.

As travessias dos corpos: performances das correntezas...

Em 2020, houve a necessidade de um aprofundamento tedrico sobre as
performances realizadas pelo coletivo'’. A composicdo da pesquisa voltou-se
especialmente para a analise dos processos de criacdo e, nesse sentido, ndo somente
buscavamos compreender a poténcia da expressdo artistica das performances que
haviam sido criadas pelo grupo, mas também se buscou o aprofundamento de
ferramentas de analise do processo de criacdo artistica. Ao observarmos os processos do
préprio coletivo nas mais diversas linguagens: musica, danca, teatro, desenho, literatura,
percebemos o contexto plural da performance, sempre atravessada por muitas
linguagens artisticas que se sobrepunham em diversas camadas. O pesquisador José
Mario Peixoto Santos traz consideracOes interessantes sobre a performance. Para o
pesquisador, “devido as suas caracteristicas “emprestadas” das demais linguagens
artisticas, a performance é, por natureza, uma arte multidisciplinar, uma arte de
fronteira, podendo também ser definida como uma arte hibrida” (SANTOS, 2008, p. 2).

A composicdo hibrida na producdo das performances do Coletivo Matricarias
estava sobretudo na presenca de linguagens diversas das artes que as componentes do

grupo traziam em suas experiéncias pessoais e artisticas (estudantes de escolas de

90 Coletivo também é parceiro no projeto de extensdo Natureza feminina: das folhas ao corpo que tem
como objetivo conhecer e difundir praticas da medicina natural relacionada & salde da mulher em
encontros coletivos que envolvam associac8es, grupos e escolas, promovendo a valorizacdo dos saberes
tradicionais e das préaticas sobre o uso terapéutico das plantas medicinais com a finalidade de estabelecer
um elo entre o conhecimento popular e cientifico na aproximagdo da academia e das pessoas de
comunidades da regido do Alto Paraopeba.

o projeto “Performances e poéticas do corpo: Mulheres em Verso” procurou estabelecer critérios de
andlise e observacdo dos processos de criagdo. O projeto possuia pontos imbricados a conceitos que
necessitavam ser compreendidos, como o feminismo, a interseccionalidade, a performance e a poesia.
Como eram conceitos complexos, a pratica artistica se apresentava como ferramenta cognitiva de uma
aprendizagem a partir do corpo e da experiéncia da recep¢do. Como elucida Stela Fischer, “nosso
ativismo também esta na escuta, no acolhimento e na receptividade” que “transforma o corpo em campo”
(FISCHER, 2017, p.16). Campo de experimentacdo, de pesquisa e de transformacéo.



masica, teatro e danca). Além disso, organizavam formac@es e outras atividades para
aprimorar-se nessas linguagens. Entre os anos de 2019 e 2020, o coletivo realizou
oficinas de canto, danca, coral, percussdo e teatro, além de rodas de conversas para
temas como feminismo e o papel das mulheres nos mais diversos campos da sociedade.

Esses processos desembocaram em montagens expressivas: em marco de 2019,
as Matricarias fizeram a primeira performance (Figura 1). Em espagos coletivos da
escola (corredores, escadas, péatios), cada jovem mulher escreveu em Seu corpo
expressdes cotidianas a que foram submetidas durante a vida: alcunhas, violéncias
verbais, assedios. Nas maos, como escudos de protecdo desse corpo vilipendiado,
carregavam cartazes com fotografias de mulheres inspiradoras: Carolina de Jesus,
Conceicdo Evaristo, Rosa Parks, Chimamanda Adichie, Antonieta Barros, entre outras.
Os olhos vendados pela inseguranca do ser mulher numa sociedade trouxeram a
experiéncia de um publico certas horas hostil. Nos labios, o silenciamento. Em outros
momentos, especialmente as espectadoras eram atravessadas e deixavam correr
lagrimas. No final, ao som da can¢do “Todxs Putxs” de Ekena, a danca dava movimento
a corpos em libertacdo coletiva, numa danca de roda ancestral, de teias significativas
(Figura 2).

Figura 1 — Performance do Coletivo Matricarias em 8 de marco de 2019. Pétio Central do
Campus do IFMG Ouro Branco, Minas Gerais*?

2 Fonte: as autoras.



Figura 2 - Performance do Coletivo Matricarias em 8 de marco de 2019. Pétio central do
Campus do IFMG Ouro Branco, Minas Gerais*®
Em agosto de 2019, o grupo fez uma delicada cena no Dia da Visibilidade
Lésbica (Figura 3) e deu inicio a um ciclo de uma producdo com coreografia e texto
autorais. Na concepcdo musical, a presencga da cancdo “De Uma Para a Outra” de Malu
Magri era trazida por um coro de mulheres de corpos -vozes diversos, atravessados por
historias de sexualidades reprimidas, que se libertavam em danca e poesia performadas

pelo/no coletivo.

Figura 3 — Cena criada em agosto de 2019, no Dia da Visibilidade Lésbica. Um dos corredores do
Campus do IFMG Ouro Branco, Minas Gerais™*

3 Fonte: as autoras.
“ Fonte: as autoras.



Os processos de 2019 e 2020 que envolveram a montagem e apresentacdo da
performance Rexisténcia (Figuras 4 e 5) foram compostos pela preparagdo das
performers em diferentes linguagens e incluiram oficinas de percussdo, danca, coral,
ensaios e uma organizacdo continua do material fragmentario que se apresentava sobre
essas mulheres a cada encontro. Havia uma memdria coletiva ampla que circundava
seus universos (os feminismos, a luta contra violéncias e assédios, 0s preconceitos e
atravessamentos de classe, género, raga), uma memoria composta por elementos
subjetivos e identitarios de cada uma daquelas mulheres, uma memdria do corpo.
Durante os ensaios, oficinas, momentos de producdo em grupo, o Coletivo Matricarias
promoveu didlogos pautados na sensibilidade e na escuta, criando um lugar de trocas,
vivéncias e construgdo coletiva. A performance Rexisténcia tratava da presenca desses
corpos no mundo e as musicas de Luedji Luna e Ava Rocha trouxeram agua e fogo
como elementos musico-poéticos de coreografias que envolviam a execugdo de cenas e
dangas, cang¢des e poemas. Em certos momentos, as performers permaneciam vendadas
e os limites da visdo traziam aos corpos as lembrangas de insegurangas ¢ medos. A
performance trazia gestos emblematicos dos movimentos feministas e literalmente essas
mulheres incendiaram a escola, subvertendo antigas fogueiras que antes serviram para
queimar esses corpos femininos. Além disso, havia um texto autoral coletivo, ora em
balbucio, ora em grito, que ecoava de cada boca. Os nomes das performers estavam nos
versos das poesias, corpos-territdrios € corpos escritos que colocavam em cena 0s

lugares de onde vinham, quem eram, suas travessias.




Figura 4 — Performance Rexisténcia, 03 de outubro de 2019. Patio central do Campus do IFMG Ouro

J

Figura 5 — Performance Rexisténcia, 03 de outubro de 2019. Patio central do Campus do IFMG Ouro
Branco, Minas Gerais'®

Compreendemos os corpos dessas apresentacdes como campos de batalha,
locais de denuncia das violéncias e opressdes sofridas, da invisibilidade, da pressao
estética, do abuso, da negacdo. De forma semelhante a outros coletivos de arte
potencialmente construidos dentro de estéticas feministas, o Coletivo Matricarias
encontra na performance uma forma de expressdo das subjetividades das diferentes
integrantes e de suas diversas percepcdes sobre o ser mulher. Sob essa 6tica, ¢ por meio
da relagdo com outras mulheres que o grupo se constroéi. E interessante perceber que foi
na performance que esse grupo encontrou um meio para a criagdo de uma rede de
mulheres, um meio para contestar as estruturas de opressao e mobilizar outras pessoas,
provocando diferentes reagdes com as apresentacdes realizadas e, dessa forma,

chamando aten¢do para as violéncias naturalizadas na sociedade.

As performances do Coletivo Matricarias ndo estavam sujeitas a um padrdo. No
entanto, um trago muito presente foi a efemeridade enquanto cena, que s6 existe naquele
momento em que € feita. A propria “andlise do género performance parte da observacao
do proprio corpo do artista plastico em exibi¢do no aqui e agora, nesse momento em que
a participagdo do espectador ¢ convocada para além da simples contemplacdo do corpo
em performance” (SANTOS, 2008, p.4). Além disso, compreendemos as performances
do coletivo como ferramentas da luta politica, falando sobre identidades e opressoes,

como forma de dentuncia, apelo e sensibilizagdo. No caso do Coletivo Matricarias, as

> Fonte: as autoras.
'® Fonte: as autoras.
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performances sdo voltadas para a situacao das mulheres na sociedade patriarcal, numa
concepcao que perpassa estéticas feministas. Como salienta Stela Fischer acerca dos

coletivos de artes feministas:

Trata-se de convocar as identidades marginalizadas de diversas
mulheres para tomar o centro das discussdes sob os vieses politico,
ético e poético. Demarcar articulagdes do pensamento decolonial a
partir das politicas do corpo e das artes como espago de
experimentagdo identitaria em que as diferengas sdo aceitas,
estimuladas, e as relagdes de poder e opressdo sdo denunciadas
(FISCHER, 2017, p. 9-10).

Nesse sentido, a performance “¢ deliberadamente um ato de exposi¢ao e risco”
(FISCHER, 2017, p.12), ja que o artista ¢ seu corpo sao parte fundamental da obra.
Entretanto, a vulnerabilidade aproxima o performer do publico, revelando a
proximidade entre obra e expectador, dando profundidade e estabelecendo “um espago
sutil de pertencimento que desafia as normas da semelhanca. E 0 nosso compromisso

com elas reside no acolhimento que € o nosso gesto politico” (FISCHER, 2017, p.15).

Em 8 de mar¢o de 2020, num evento do 8M na cidade de Ouro Branco em
Minas Gerais, organizado por varios grupos de mulheres, o Coletivo Matricarias fez a
ultima apresentacdo presencial da performance Rexisténcia. O trabalho (Figura 6)
apresentado nas ruas da cidade de Ouro Branco, em uma de suas avenidas principais,
teve a participacdo especial da bailarina Clarice Barbosa e poemas autorais e cancgdes
novamente representaram a presenca dos corpos das mulheres no mundo, suas
angustias, opressoes, buscas e resisténcias em meio a tantas fronteiras. A performance
teve ampla participagdo do publico, que acompanhou as performes em gestos € coros €
foi marcada pelo protagonismo do corpo, que além de criar, tornou-se a propria arte,
muito préxima do cotidiano e do individuo. Nesse sentido, na performance, a
constru¢do do espetaculo dialoga diretamente com o publico que faz parte da obra e a
compde, a interacdo € caracteristica fundamental, como salienta Stela Fischer,
“construimos redes tempordarias para operar um momento de troca, interacdo e
compartilhamento de subjetividades” (FISCHER, 2017, p. 15). Nesses processos, 0s
procedimentos metodoldgicos passavam pelo registro de fotografias, videos, conversas
e apresentagoes das performances. Mas também nas articulagdes tedrico-praticas que
faziam fluir fortes correntezas de feminismos plurais que atravessavam as mulheres do

Coletivo Matricarias. Correntezas que avangaram e permitiram o fluxo de encontros
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com outras mulheres, ocupando as ruas com essa arte-vida da performance no

compartilhar de experiéncias e existéncias.

Figura 6 — Performance Rexisténcia, 08 de marco de 2020. Evento 8M na Avenida Mariza de Souza
Mendes, na cidade de Ouro Branco, Minas Gerais®’

Essas correntezas artisticas vivenciadas pelas performances possibilitaram, em
suas aguas agitadas, encontros potentes de artistas com um publico variado: esportistas,
artesas, estudantes, familiares, servidoras publicas, passantes, enfim, espectadoras que
vivenciaram a performance nas vias publicas da cidade e participaram dessa
apresentacdo em um coro coletivo de resisténcia. No entanto, a partir de marco de 2020,
outros campos de luta foram travados em escala global e a pandemia da COVID-19
limitou um dos eixos basicos do Coletivo Matricarias: a presenca do corpo que, naquele
momento, passou a ser marcado por signos da auséncia - o isolamento, o adoecimento, a

possibilidade real da morte.

Aguas represadas, mas ndo paradas: outras tecnologias dos/nos corpos

Os primeiros meses que envolveram a pandemia foram de suspensdo e atonia.
N&do havia espaco de encontro, mesmo que virtual. Estudantes de escolas publicas
expuseram toda a fragilidade do sistema educacional no que concerne as novas
tecnologias e ao acesso dessas dentro de um contexto de desigualdades do pais: a
presenca dos irmdos e filhos em tempo integral em casa, as familias constantemente em
risco nos subempregos, o aumento das atividades domésticas, todos esses fatores

atingiram de maneira pontual as mulheres. Ressignificar a vida naquele momento ja era

Y Fonte: as autoras.
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dificil, ressignificar esse corpo parecia tarefa impossivel. No entanto, o Coletivo
Matricarias se reorganizou em encontros virtuais e ainda produziu artisticamente
durante a pandemia. A producdo artistica veio no formato de midia digital: em agosto de
2021, as Matricarias divulgaram em sua rede social Instagram um video-poema (Figura
7) sobre “o amor entre mulheres, realizado por mulheres saficas”. Além dessas palavras,
0 post apresentava a seguinte questdo: “O que é amar outra mulher pra vocé?”'®. A
filmagem continua de um pdér do sol tinha ao fundo vozes de diversas mulheres em
versos, palavras, suspiros na definicdo de amor dada por elas: “maré alta, maré baixa,

2 13

imensiddo, corpo timido”, “nosso amor ¢ uma guerrilha/ E a0 mesmo tempo um meio

para atingir a felicidade™*®.

@ coletivomatricarias Sobre 0 amor
entre mulheres

236 visualizagdes

» 0:01/248

Figura 7 — Video-poema no Instagram do Coletivo Matricarias, 29 de agosto de 2020.%

Em meio a tantas transi¢des, com os avangos tecnoldgicos, pareceu-nos que

uma nova forma de performance surgia, sendo diretamente mediada pelas midias

8 O perfil do Coletivo Matricarias esta disponivel em: https://www.instagram.com/p/CEfF7kghPsC/.
Acesso em 26/04/2021. Os créditos do video foram dados aos seguintes perfis: Texto
por: @vanessacaputto ~ @_clarika ~ @madalenasatani ~ @bela_fsousa  @aqrilob7  @_lucianalbs
@ _heloisa_rocha_ Declamacéo de: @_lucianalbs @ heloisa_rocha @diadorimderosa @ clarika Edicéo
de audio: @goex. Contribuicdo: @juseroberto Video: @_heloisa_rocha Edicéo de
\1/9ideo: @paloma_stavares Musica de fundo: Intimidade - @linikeroficial interpretacdo de @lyarahlive
Ibidem.

* Imagem retirada da pagina do Instagram do @ColetivoMatricarias. Disponivel em:
https://www.instagram.com/coletivomatricarias/ Acessado em .22/10/2020 as 22h55.
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digitais e feita através delas. Nesse sentido, essas producdes refletem “tempos de corpos
esteticamente modificados e mediados por tecnologias, evidenciamos a recorréncia da
apresentacao/representacdo do corpo associada a questdes politicas, cientificas e

bioéticas” (SANTOS, 2008, p.27).

Com a pandemia do Covid-19, as proprias relagdes sociais se modificaram. O
contato entre corpos € quase nulo e a performance, como uma arte na qual o contato ¢
essencial, acaba por se reinventar. Num momento em que a possibilidade de
contaminagdo nos distancia e as politicas do estado reforcam o biopoder, como nos
lembra Daniela Lima, “a pandemia nao produz igualdade, ao contrario, reforga as cisoes
biopoliticas existentes” (LIMA, 2020, p. 9). Esse painel historico refor¢a a necessidade
de uma arte politica, que denuncie e proteste contra as violéncias sofridas pela
populacdo, evidencie as necropoliticas exercidas pelo Estado. Assim, as performances
virtuais ganham espaco e se tornam cada vez mais comuns, € o corpo mediado pelas
tecnologias se torna “um corpo sélido, unido em suas partes e mesmo assim impossivel

para o toque” (LIMA, 2020, p. 3).

Esse corpo tecnoldgico se aprofunda cada vez mais nas utopias, na de ser por si
s6 um corpo, e na dificuldade da materializacdo da existéncia no isolamento ja que “é o
toque do outro que faz com que o corpo exista fora das utopias” (LIMA, 2020, p. 9).
Nesse momento, surgem questionamentos como: “que corpo ¢ esse que surge da
impossibilidade do toque?” (LIMA, 2020, p. 9). E que performance ¢ essa que se faz

longe, sem o contato, na utopia da existéncia? Ainda nas palavras de Daniela Lima:

O corpo-utdpico radicaliza o sentido de estética da existéncia, a
possibilidade de autoprodugao, de autociracdo, de auto-estetizagdo em
imagens, palavras, vozes, sons, gestos, movimento, contramovimento.
Cria e experiencia outras praticas afetivas, outros modos de existéncia,
outras experiéncias de revolta; recupera a poténcia dos encontros,
mesmo aqueles impossiveis, impensaveis, impronunciaveis na
realidade, mas possiveis, pensaveis e pronunciaveis diante de tantos
outros corpos-utopicos (LIMA, 2020, p. 9).

A performance mediada pelas tecnologias ja é feita ha algum tempo, no artigo de José
Mario Peixoto Santos séo trazidos alguns exemplos. Um deles, a performance Estar, do grupo
“Corpos Informaticos” feita em 2005, onde o grupo interagiu por telepresenca num evento, a
partir de uma sala de estar. A investigacdo sobre esses casos abre caminhos para novas
performances do Coletivo Matricarias, que fez sua primeira na experimentacdo desse video-

performance de produgdo autoral em agosto de 2020. A partir dessas experiéncias, novas formas
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de criacdo sdo descobertas e redescobertas, caminhos vdo sendo tracados em direcdo a uma

abertura e expansao do que usualmente é considerado performance.

Outra ac¢do do coletivo esteve atrelada a preocupacdo de compreender junto a
outras mulheres a prépria performance naquele momento, destacando-se o encontro
com a artista Yasmin Formiga para discussdo sobre performance: objetos relacionais,
danca, musica, teatro, fotografia e interatividade em sua obra. O encontro foi realizado
no GoogleMeet em dia 20 de agosto de 2020 e contou com a presenca de 28
participantes. Além disso, conversas com outros coletivos como o Mulheres em
Perspectiva também trouxeram outros olhares sobre o impacto da pandemia sobre as

artes performativas, ajudando a reelaborar essa auséncia/presenca do corpo.

Além de explorar novos suportes e linguagens, o Coletivo Matricarias passou a
fazer reunides via Google Meet, trabalhando com a leitura e discussdo de textos
literarios de escritoras contemporaneas e obras artisticas de performers brasileiras. A
partir da observacdo desses encontros, o aprofundamento tedrico, na pesquisa, deu-se
através de textos de Stela Fischer para discussdo sobre a performance como linguagem
artistica e Daniela Lima para estabelecer uma relacdo entre o corpo-utopico cunhado por
Foucault e o corpo-vetor que passa pela situacdo da pandemia, para que pudéssemos
compreender essa nova movimentacao dos corpos do coletivo em suas agdes virtuais e
durante a pandemia. Em outro flanco, as discussdes das Interseccionalidades em obras
de Carla Akotirene, Helena Hirata e Dayanne N. de Concei¢do de Assis trouxeram
abordagens fundamentais para se compreender a posicdo das diferentes artistas
estudadas nas avenidas identitarias que atravessavam as performances, 0s encontros e as

mulheres do Coletivo Matricarias.

Durante o processo de pesquisa, a observagdo da capacidade de criacdo do
Coletivo Matricarias, num processo plural que explorava novos suportes e linguagens,
trouxe uma complexa analise da composicdo das artes no meio escolar. Quando o
Coletivo passou a fazer reunides online via Google Meet, num primeiro momento
trabalhando com a leitura e discussao de textos literarios de escritor/as contemporaneas
e outras producdes artisticas, a observacdo da auséncia de arte e literatura produzidas
por mulheres no curriculo regular da escola foi um ponto importante. O curriculo
escolar se afastava da realidade dessas jovens mulheres, e cada participante do coletivo
preencheu essa auséncia com uma influéncia artistica, estando entre essas influéncias

rappers, cantoras, poetas, pintoras, performers, escritoras. Entre os nomes, Flora Matos,
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Gabz (Gabrielly Nunes), Luedji Luna, Leticia Novaes (Letrux), Elza Soares, Clara
Nunes se destacam no campo musical; Luciana Arena e Mariana San Martin, nas artes
visuais e plasticas; a performer Grada Kilomba nas artes cénicas; e na literatura, jovens
escritoras, poetas e slammers como Luana Muniz, Ludimila Rodrigues, Jarrid Arraes,
Cecilia Floresta, Géssica Borges, Mel Duarte, Midria e Lubi Prates figuram junto a
outra geracdo de poetas como Conceigdo Evaristo e Hilda Hilst. Esse amplo universo
artistico revelou-nos que havia uma gama plural de artistas citadas pelo coletivo que ndo
dialogava com o contetdo de arte e literatura da sala de aula das estudantes. A
abordagem interseccional descrita especialmente pelas autoras Carla Akotirene e
Dayanne N. de Conceicdo de Assis possibilitou compreender a composicao do proprio
Coletivo Matricarias, levando em conta a constituicdo dessa sociedade imbrincada ao
que Akotirene denomina em acordo com Patricia Hills Collins como um “sistema de
opressdo interligado” (AKOTIRENE, 2019, p.21). Como ressalta Dayanne Assis:

Embora a importancia dos feminismos como movimento social seja
inegavel para luta por igualdade das mulheres, é preciso pensar que
cada um/a de noés é atravessado/a por inimeros marcadores sociais
(raca, classe, geracdo, identidade de género, sexualidade e etc..) que
nos colocam em diferentes posicdes sociais e orientam nossas
reivindicagbes daquilo que acreditamos ser necessario em uma
sociedade (ASSIS, 2019, p.11).

Nesse sentido, a interseccionalidade possibilitou-nos compreender  esses
maltiplos fatores que atuam em conjunto na vida dos individuos, As obras dessas
autoras trouxeram uma abordagem interseccional que foi fundamental para entender,
ndo apenas a expressdo das diferentes artistas estudadas nas avenidas identitarias, mas
também as identificacdes e influéncias das proprias participantes do Coletivo
Matricarias, pois muitas das producdes artisticas analisadas eram marcadas pelas
opressdes que atravessavam as integrantes. Também o prdprio processo de criacdo do
coletivo era marcado pela interseccionalidade, ndo havia producdo criativa que deixasse
de discutir incansavelmente as diversas avenidas identitarias. Para além de uma
conceituacdo, a interseccionalidade se dava como um instrumento de teoria e método.

Nas palavras da intelectual Carla Akotirene:

A interseccionalidade visa dar instrumentalidade teérico-metodolégica
a inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo, e
cisheteropatriarcado - produtores de avenidas identitarias em que
mulheres negras sdo repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e
sobreposicdo de género, raca e classe, modernos aparatos coloniais
(AKOTIRENE, 2019, p.19).
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Além disso, a intelectual traz a metafora da travessia oceénica como fator
determinante para a formacdo da identidade negra brasileira. Na obra de Akotirene, a
linguagem artistica também se faz presente, especialmente com o poema de Deise
Fatuma, Maré Kawd, lido na voz de Marielle Franco. Sua abordagem interseccional
propGe o cruzamento do Oceano Atlantico como parte de construcdo do conceito de
interseccionalidade, haja vista que esse espaco de multiplas opressdes e exploracdes foi
também espaco da consolidacdo tedrica de importantes pensamentos e lutas contra essas
opressdes. A compreensdo da interseccionalidade através da leitura dessas autoras,
mostrou-nos a riqueza imensuravel da producdo intelectual brasileira, destacando-se
pensadoras como Lélia Gonzales e Sueli Carneiro como mar aberto de reflexfes sobre
espacos de acdo e de construgdo para as mulheres. Neste momento em que escrevemos
este artigo, a epistemologia de Carla Akotirene nos revela que “a interseccionalidade ¢é
dimensdo prética, precisamos do horizonte enquanto 0s navios estdo atravessando, mas
a fome de justica depende da vida garantida agora” (AKOTIRENE, 2019, p.112). Vida
que depende de uma justica cujo “vingador é lento”, como dizem 0s versos cantados por
Elza Soares®’. Uma justica que permite a perda de inumeraveis vidas, tolhidas pela acéo
irresponsavel do poder do Estado na pandemia deste pais... Justica que inclusive se
ausenta em nosso entorno, em nossa propria escola, quando ainda vivenciamos a morte
de um estudante e sua mée em um crime de feminicidio. Em meio a esse turbilhdo de
acontecimentos de dores e incertezas, a arte foi campo de sobrevivéncia e, durante

intempéries intensas, esteve mais proxima as tormentas que as bonangas.

Rios e afluentes: corpos de encontro ao mar

Ao percebemos todos esses cruzamentos referenciados neste artigo,
compreendemos o quanto a arte produzida por mulheres ainda esta ausente nos
curriculos escolares, mas se descortina na producdo experenciada por esse coletivo que
preencheu com as estéticas poéticas de artistas contemporaneas a auséncia do espago
académico ainda patriarcal, branco e cisheteronormativo. Sabemos que ainda ha muito a

navegar. Para além das fronteiras da escola, infelizmente para n6s, mulheres, o cenério

2! Versos da cangdo “A Carne” interpretada pela cantora Elza Soares. Esta no album “Do Céccix Até o
Pescoco” (2002). A cangdo foi composta por Seu Jorge, Marcelo Yuca e Wilson Capellette.
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ainda é avassalador: o aumento nos casos de violéncia contra a mulher®, o agravamento
do desemprego entre mulheres que aumenta ainda mais a desigualdade de género®,
nameros que sO crescem e nos fazem refletir sobre tantas historias que, neste exato
momento, silenciam e calam. Frente a imensiddo do mar de caos e incertezas que a
pandemia trouxe ao Brasil, agravada por ameacas constantes ao Estado Democratico de
Direito, o Coletivo Matricarias encontra-se nos fluxos dessas incertezas. O futuro de
suas acOes esta atrelado a continuidade de sua existéncia, sua capacidade de se
reorganizar dentro das novas perspectivas que envolvem as integrantes. A expectativa é
de que sua existéncia persista, “porque existir é resistir”, palavras que estiveram
presentes nas performances nos anos de 2019 e 2020. Esperamos, assim, que esses
Ccorpos poéticos e politicos, de encontro ao mar, possam ainda continuar suas travessias,

apesar do imenso agitar das aguas.
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