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RESUMO

O presente artigo apresenta um processo de pesquisa em dramaturgia voltada
para o publico infanto juvenil, tendo como temas centrais o corpo, a espiritualidade e a
musicalidade amazo6nica. Neste sentido a base de discussdo serd um dialogo com a
autora Veronica Fabrini no que diz respeito a espiritualidade enquanto qualidade de
presenca corpdrea e imaterial em processos artisticos; com o autor Jodo Paulo Barreto
em relacdo as transformacbes do corpo e o Grupo Kayatibu, de etnia Huni-Kuin
Kaxinawa que desenvolve musicalidade com influéncias tradicionais e contemporaneas.
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ABSTRACT

This article presents a research process in dramaturgy aimed at children and
teenagers. The work have as central themes the body, spirituality and amazonian
musicality. The basis for discussion will be a dialogue with the author Verdnica Fabrini
regarding spirituality as a body quality and immaterial presence in artistic processes;
with the author Jodo Paulo Barreto in relation to the transformations of the body and the
Kayatibu Group, from the Huni-Kuin Kaxinawa ethnic group, which develops
musicality with traditional and contemporary influences.
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O presente artigo visa discutir caminhos de pesquisa e criagcdo de dramaturgia
contemporanea voltada para o publico infanto-juvenil na Amazonia. Nesse sentido,
serdo analisados processos criativos em didlogo com pensamentos de autores indigenas
e ndo indigenas sobre corpo, espiritualidade e musicalidade.

Essa pesquisa estd em andamento enquanto projeto de iniciagdo cientifica na
Universidade do Estado do Amazonas (UEA), por meio do Programa de Apoio a
Iniciacdo Cientifica (PAIC) financiado pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa no
Amazonas (FAPEAM).

Iniciou-se no ano de 2020, com o objetivo de problematizar a relagdo das
politicas socioambientais brasileiras em relacdo a Amazoénia, perpassando por temas
como sustentabilidade, preservacdo da floresta, desmatamento e identidades de
populacdes amazonicas.

Nesse dmbito, entendemos a Amazonia ndo apenas como um recorte regional,
mas um espaco de maltiplos imaginarios, perspectivas e praticas culturais necessarias de
serem analisadas na busca pela desconstrucdo de esteredtipos, exotismos e preconceitos

em relacdo aos seus povos.

Reflexdes sobre dramaturgia contemporéanea infanto juvenil a partir da
Amazonia

Ao refletirmos sobre as préaticas de criacdo de textos dramatirgicos voltados para
0 publico infanto juvenil na Amazonia é importante abordar a questdo dos estereétipos e
exotismos que se criam em relacdo aos mitos e lendas da regido. Conforme Pizarro
(2007), toda uma diversidade étnica e cultural foi ignorada e suplantada a partir da
imposicdo etnocéntrica europeia, com reflexos que permanecem até hoje, traduzidos
numa visdo “exotica”, construida pelo olhar estrangeiro e que reverbera na producéo
artistica sobre a regido amazonica.

Onde se figura a presenca de bichos personificados em humanos de forma
superficial nas historias que sdo contadas para criancas, onde a ideia crista de “bem” e
“mal”, na maioria das vezes, define mocinhos e vilGes, protagonistas e antagonistas,
como se fossem sempre figuras opostas e unilaterais, ou que sé se sustentam se
estiverem em rivalidade e polarizacdo dentro de uma narrativa.

E comum também no teatro e dramaturgia feita para criancas e adolescentes uma
nogdo de que esse publico é apenas receptor de ideias elaboradas por adultos, como se

criancas e adolescentes fossem um grupo de individuos incapazes de imaginar e se
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relacionar com outras ldgicas e sensibilidades fora dos mundos propostos pelos mais
velhos.

Nesse sentido nossa elaboracdo dramatdrgica se da nas interseccdes entre
universos adultos e infanto-juvenis, partindo da abordagem do conceito de dramaturgia
baseada na concep¢do grega de Aristoteles em sua obra Poética (335 a.C. e 323 a.C.)
que escreve sobre dramaturgia como “a organizagdo de agdes humanas de forma
coerente provocando fortes emocgBes ou um estado irreprimivel de gozo ou
maravilhamento”, em que 0 encadeamento de acles da peca é capaz de estimular o
envolvimento e identificacdo do publico com questdes humanas, conflitos sociais e
espirituais das personagens.

Ao longo de nossa pesquisa dramaturgica também buscamos formas de expandir
modos de criacdo dramatirgica que se relacionem com o teatro contemporaneo através
da fragmentagdo da acdo, multifaces de personagens e atrizes, ndo linearidade de
acontecimentos em cena, entre outros mecanismos que colaboram para uma experiéncia
polissémica do leitor em relacdo as perspectivas humanas, sociais e artisticas da obra.
Estabelecendo desta maneira interrelagdes com praticas contemporaneas de escrita
performativa: “Percebemos que por meio de recursos diversos, as palavras e as imagens
revelam o corpo de quem escreve, mostram a subjetividade desses corpos, sua historia,
sua singularidade, unicidade, enfim, suas vozes” (SABER DE MELLO; AGUIAR;
BELCHIOR SANTOS; PEDROSO DE OLIVEIRA; BITENCOURT; FRANZONI;
2020, s/p)

Nesse sentido a escrita performativa enquanto modo de elaboracdo dramatdrgica
na cena contemporanea pode ampliar formas de criacdo textual mais fluidas e
desestabilizadoras das convencdes classicas de inicio, meio e fim da historia,
fragmentacdo de cenas e ac¢Oes da peca; multiplicidade de vozes, corpos, perspectivas

visuais, sonoras e espaciais alem do convite a intervengdo/imaginacéo ativa do leitor.

Uma composi¢ao dramatargica amazonica

A composicdo dramatdrgica nessa pesquisa tem sido desenvolvida por meio da
analise de nocdes de corpo, espiritualidade e musicalidade em relacdo a populagdes
amazonicas.

Essas nog¢Ges foram abordadas no campo teoérico durante os seis primeiros meses

da pesquisa de iniciacdo cientifica em 2020 e em seguida, iniciamos 0 processo de



experimentacdo dramatdrgica nos seis meses finais do projeto por meio de encontros
virtuais (devido contexto pandémico). Nesses processos, foram feitos recortes para a
elaboracdo dramaturgica entendendo a importancia do papel da mulher na pesquisa e
respectivamente na dramaturgia, desenvolvendo assim, narrativas conduzidas por
figuras femininas ao longo da peca.

Dentro dos atravessamentos entre corpo e espiritualidade nos relacionamos com
conceitos apresentados pela pesquisadora Verdnica Fabrini®, acerca da espiritualidade
enquanto qualidade de presenca corpdrea no processo de criacdo. Em sua pesquisa ha
reflexGes a respeito do corpo enquanto matéria repleta de sentidos e sensacfes capazes
de serem percebidas e relacionadas no momento da criagdo artistica:

Como um instrumento musical, essas cordas devem estar afinadas,
cada uma no seu tom, para que a mdsica soe. E desafiador pensar
nessa concepgao quando pensamos no corpo em processos de criacéo,
ndo para que ele seja um “instrumento” a ser tocado por uma
consciéncia impositiva, mas sim para ouvir essas outras dimensfes
corporais, perguntar-se como vocé se relaciona com cada uma delas e

como cada uma delas pode enriquecer o jogo criativo. (FABRINI,
2016, p. 56)

Desta maneira, as reflexdes sobre espiritualidade e corpo permearam o processo
criativo da dramaturgia, articulando as visfes de pesquisadores indigenas e nao
indigenas. A exemplo do pesquisador Jodo Paulo Barreto?, do povo Tukano®, onde o
corpo possui significados diferentes das concepgdes eurocentristas de matéria organica.
Para o povo tukano o corpo € lugar, corpo € energia, corpo é arvore, corpo € presenca.

Dentro do conhecimento do povo tukano, por exemplo, os elementos que
compdem o corpo de uma arvore podem curar o corpo fisico e imaterial de um corpo
humano. A cosmovisdo e a constelacdo se encontram presentes nesses processos de
entendimento acerca do corpo. A morte ndo existe dentro desse conhecimento, pois 0
corpo imaterial continua presente em outras formas e presengas.

Quando nos, povos indigenas, tratamos e olhamos 0 nosso corpo,
olhamos a partir do nosso ponto de vista de transformagdo. [...]
Cheguei a uma questdo que o corpo [...] é a sintese de todos os
elementos, os nossos especialistas falam que o corpo é constituido de

vida-agua, quando digo agua, ndo é agua que a gente conhece, é a
agua na sua esséncia, vida - animal na sua esséncia, vida - vegetal,

* Verénica Fabrini é atriz-pesquisadora, diretora e encenadora, doutora em Artes Cénicas pela USP, com
poés-doutorado em Filosofia na Universidade de Lisboa. E colaboradora do Instituto de Artes da
UNICAMP.

* Jogo Paulo Barreto, Jodo Paulo Tukano, é um ativista indigena, doutor em Antropologia Social pela
UFAM. Pesquisador do NEAI. Idealizador e coordenador do Bahserikowi’i — Centro de Medicina Indigena.
> Indigenas de etnia Yepamahsa (Tukano), da comunidade de Sdo Domingos, no Alto Rio Negro.
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vida - luz, vida - terra. Essa nocdo de constituicdo do corpo como
elemento é fundamental, ¢ onde os nossos especialistas langam mé&o
para transformar o corpo, entdo Bahsese como Arte transforma o
corpo pelo poder de manipulagdo das qualidades sensiveis e das coisas
via palavras [...] para nos, a oralidade é importante, [...] Arte e
Bahsese sdo a capacidade de falar ou expressar através do corpo algo
que é metafisico, vocés como atores fazem muito isso quando a gente
consegue entender a performance de vocés [...] ndo precisa falar, s6 a
expresséo corporal ja diz muita coisa. (YEPAMAHSA, 2021, s/p).

No processo de criacdo dramatdrgica, esses conceitos tém suscitado imagens,
figuras, musicalidades e devaneios que atuam como estimulos para criacbes metafisicas,
imateriais e imaginativas para o leitor da peca em construcéo.

A relagdo da espiritualidade na dramaturgia se encontra também no dialogo com
a realidade das populagdes ribeirinhas. Tais relag@es tiveram como base a oralidade e a
tradicdo na contacao de histdria e na escrita poética de autores que integram a Academia
Itacoatiarense de Letras® e do Festival de Cancdes de Itacoatiara’, do municipio de
Itacoatiara dentro do Amazonas.

Abaixo, 0 poema Fauna Amazonica® (1989) de Edval Meireles®:

Poema: “FAUNA AMAZONICA™ de
Edwal heireles

V ejo, a0 entrar na mata
Onca, veado, tatu;

V ejo ate bicho de casco,
Peixe-bol e pirarucu
Jacaré: porco do mato,
Mhdacacos subindo em wvaras,
Maracaja anta e paca,
Tamandua e capivara;

Tem cutia, jabubi___

Aves todas voando;

G arcas, marrecas, bem-te-vi,
Papagaos, araras cantando
() agourento ficus:;

O imitador japum:

Tipo peru: é mutum voado;
6 . i . . . L
A Academia It'acoat Inambu e o jacamim. ntld.ade é pre5|d|da.pelo
professor Francisco C a cidade de ltacoatiara.
7 . ;. o e
O Festival da Cann, O-ge Ttacoatiard, 1miars CoOTmecrao poT recdrir, € urr 1est al de musica brasileiro
realizado na cidade de Itacoatiara, no Amazonas.
.0 poema Fauna Amazénica foi publicado em 1989 no Concurso de Poesia Falada de Itacoatiara — IV
CONPOFAL.
° Edval Meireles nasceu nas margens do Rio Madeira em Borba, mas fixou-se em Itacoatiara. Formou-se
em Arte Dramatica. Locutor de radiodifusao. Membro da Academia Itacoatiarense de Letras.
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Agora vejo alvorogo

Fico quieto escutando:
Umrapur, o indeo “mogo™
Sua cancio entoando,
Paszarinhos vém a grosso
Tem catito do cutrid,

Tem canario Também, seumogo,
Gavota e rowmxinol.

E uma grande comferenaa:
Peixe passaros, atimais,
Choram seus antepassados
Que hoje ndo vivem mais .
Elaboram wn dooumnento
Aos homens do poder
Eesumido nesta frase:
“DEIXEM-INOS
SOBEREVIVEER.!™

Nesse poema itacoatiarense encontramos temas relacionados a diversidade da
fauna amazonica e o clamor pela sobrevivéncia frente a cobica humana. Em muitas
poesias de autores do interior da Amazonia é recorrente a presenca dos chamados
“encantados” ou seres amazOnicos que representam espiritos da natureza que para 0s
ribeirinhos e caboclos da regido, tornando essas histérias elementos vivos do cotidiano,

da espiritualidade e ancestralidade dessas populagdes.

[...] Sobre a figura dos encantados, temos a ideia de que sdo seres
espirituais que ndo se confundem com os espiritos dos mortos, até
porque a crenga é outra, ndo obedece a ideia do plano espiritual
cristdo, e sim dessas religides populares. Essa diferenciacdo entre os
espiritos dos mortos comuns da crenga cristd e o dos orixas que por
vezes sao identificados como encantados. [...] Sabemos que segundo
essa cosmologia os encantados estdo num plano espiritual, e ao
mesmo tempo na natureza, portanto seus poderes vém dela, mais
diretamente de cada elemento desse meio natural. Sendo seres que
foram humanos ou ndo eles podem ser considerados espiritos da
natureza representando cada elemento do meio ambiente. E ndo é sem
coincidéncia que as representacBes dessa religiosidade estdo
intimamente ligadas ao meio ambiente, mais especificamente aos
elementos como a &gua, a terra e 0s vegetais. (SILVA, 2014, s/p)



No processo de construcdo dramaturgica, a referéncia dos encantados entra em
didlogo com personagens que se transfiguram em cena em plantas, animais, figuras
humanas, abstratas, simbolicas, muitas vezes com corpos, sonoridades e subjetividades
que mesclam qualidades de presenca e origens diversas.

E no aspecto da musicalidade nessa pesquisa dramaturgica, a inspiragdo inicial
para a estrutura dramaturgica foi a obra Os Saltimbancos™® (1977) de Chico Buarque™,
no intuito de estimular na dramaturgia a criacdo de metaforas, analogias e eufemismos
em articulacdo com tematicas relacionadas a politica, meio ambiente, diversidade de
espécies da fauna, flora e sociedades amazodnicas como ponto de partida para criacdo de
uma dramaturgia para o publico infanto-juvenil.

A musica me conecta enquanto campo de estudos capaz de estimular a pesquisa
e criacdo de cenas teatrais para composi¢do dramatargica. Tive como disparo criativo a
minha relacdo enquanto musicista para construcdo da dramaturgia a partir de paisagens
sonoras, poesias, cantigas, musicas etc.

O primeiro contato que tive com a mdsica foi no coral da UEA, sendo um
projeto de extensdo, sob a regéncia e coordenacdo do maestro e professor Fabiano
Cardoso™. No coral, trabalhamos com musica de camara, erudito, regionais, folcldricas
e musica popular. Foi por meio desse projeto que tive acesso ao Concerto Meio
Ambiente de 2019" do coral da UEA e desde ent&o venho trilhando minha formac&o na
area, aprendendo a transcrever melodias para partituras e, assim estou desenvolvendo as
minhas composi¢des musicais para a dramaturgia.

A musicalidade foi inicialmente uma vertente norteadora para a composi¢do
dramaturgica, no que diz respeito as expressdes culturais de populacbes amazonicas
presentes na pesquisa, principalmente nos recortes de musicas e cantigas regionais, no

ritmo da toada™, no estudo de instrumentos regionais de sopro, como o Karici™, e

1% O0s Saltimbancos é uma peca de teatro musical infantil de 1977 adaptado por Chico Buarque, sendo a
peca original em italiano com composicBes escritas por Sergio Bardotti e Luis Enriquez Bacalov.

" Francisco Buarque de Hollanda, popularmente conhecido como Chico Buarque, € um musico,
dramaturgo, escritor e ator brasileiro.

'2 Fabiano Cardoso de Oliveira é Mestre em Letras e Artes pela Universidade do Estado do Amazonas.
Professor efetivo e Coordenador do Curso de Musica da Universidade do Estado do Amazonas.
Coordenador do Coral da UEA.

B Coral da UEA. Concerto Meio  Ambiente, Manaus, 2019. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=IwE4waQXPI8

" Toada é um género musical amazoénico, sendo uma combina¢do de ritmos tradicionais e ancestrais
provindo da miscigenacdo amerindia, africana e europeia. Um dos grupos de destaque nesse género foi
a banda amazonense Carrapicho com o sucesso internacional "Tic Tic Tac".
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percussdo, como chocalho reciclado™, e que entra em didlogo com outros géneros
musicais que permeiam a musicalidade amazbnica e 0s Seus atravessamentos
interculturais com o forrd nordestino e o trovadorismo europeu.

Analisando essas perspectivas em relacdo a musicalidade, encontramos ao longo
de nossa pesquisa 0 Grupo Kayatibu'’, de etnia Huni-Kuin Kaxinawa que apresenta
uma musicalidade tradicionalmente originaria (na propria lingua, com benzimentos,
com instrumentos préprios como o ja citado Kari¢l) em dialogo com a musicalidade
contemporanea produzida atraves de um estadio musical montado na propria aldeia, no
municipio de Jorddo (AC), com instrumentos modernos como o violdo que receberam
grafismos indigenas.

No processo dramatdrgico, a musicalidade regional interage elementos
tradicionais e contemporaneos. Enquanto musicista, tenho estudado esses instrumentos
(karicu, chocalhos reciclados, teclado e violdo) e estou compondo musicas que podem

vir a suscitar possibilidades de cenas na estrutura dramaturgica. Tais como:

Melodia da Floresta
Uh

Da forma vazia a luz surge
E cria o Sol e a Lua crescente
Em contraste com as aguas e a mata que vivem

Messa melodia da Floresta livre

Uh

Agui as aves no ceu vao voar

Agui os peixes no rio a nadar
Agui as flores na terra a brotar
Agui a mata da vida a respirar

Uh

Da terra o homem e o espirito nascem
Num sopro de vida o espelho € sua face

A alma transborda emocdes e imagens
toada em conjunto,

as notas musicais

> Karigti é um instru
tendo um “puxador’
atribuidas a harmoniz
'® Chocalho Reciclado é um instrumento de percussdo criado a partir de sementes de seringueira dentro
de garrafa pet, foi um instrumento desenvolvido por mim (Rebeca) a partir do contato com variados
tipos de semente que produz sons e atividades relacionadas a Sustentabilidade.

v Grupo Kayatibu é um coletivo musical de jovens indigenas Huni Kuin da regido de Jorddo/Acre, com
repertério formado por musicas autorais e de cantos tradicionais na lingua hatxa kuin.

Da mente conquista o espago e a paisagem
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Folha Seca
{musica interativa com didglogos entre duas
personagens)

A melodia da floresta toca o meu coragio
Eu estou chegando, sou a Devastagio
(pausa)

Dessas cinzas surgem minha vida
Dessa vida a morte respira
(pausa)

A folha traz o meu ar

Estou sufocando quero respirar
Essa floresta eu vou gqueimar
Rios de dinheiro vou conguistar
(pausa)

O que fazer para a mata viver? (2x})
A folha seca cai e a vida se esvai (2x)
(pausa)

A seca atrai a morte ao ar

Do ar as cinzas da mata a queimar
A folha cai com o vento a soprar
O sopro da vida no rio a secar

METODOLOGIA

Na transicdo do primeiro ano de pesquisa para o segundo foram feitas analises
de materiais para desenvolvermos atividades de criacdo dramaturgica com o publico
infantil e juvenil. Os materiais bibliograficos estudados no percurso dos primeiros seis
meses de projeto foram as bases dos laboratdrios experimentais virtuais.

Tivemos como base as naturezas quantitativa e qualitativa para o
desenvolvimento dos laboratérios e dos experimentos dramatdrgicos, “como um
processo de reflexdo e anélise da realidade através da utilizagdo de métodos e técnicas
para compreensdo detalhada do objeto de estudo em seu contexto historico e/ou segundo
sua estruturagdo” (OLIVEIRA, 2011, p. 28).

O tema “Sustentabilidade e Preservagdo da Floresta” foi 0 ponto de partida para
a experimentacdo da dramaturgia. A primeira fase foi a selecdo de material e isso

aconteceu em conjunto com a orientacdo semanal. Dentro da abordagem do referido
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tema entraram discussdes acerca de disparos criativos e reflexivos capazes de estimular
os participantes dos laboratorios virtuais a desenvolver coletivamente uma dramaturgia.
Para o desenvolvimento desses planos de estudo, utilizamos como método o estudo de
caso, pois, segundo Oliveira:
O método de estudo de caso permite uma investigacdo para se
preservar as caracteristicas holisticas e significativas dos
acontecimentos da vida real, tais como: ciclos de vida individuais,
processos organizacionais e administrativos, mudancas ocorridas em

regides urbanas, relacBes internacionais e a maturacdo de setores
econdmicos. (2011, p. 25, apud YIN, 2005, p. 20)

A partir dessa metodologia, fizemos trés recortes de acordo com o que foi
analisado e pontuado nas revisdes bibliograficas com foco na pesquisa dramatdrgica.
Ficaram assim os recortes:

18- O primeiro foi o recorte de noticias jornalisticas datados de 2019 até
2020 sobre queimadas, devastacdo, as problematicas politicas e socioambientais que se
relacionam com a floresta amazbnica e com a demarcacdo de terras indigenas
(especificamente na violéncia que 0s povos originarios vém sofrendo por parte do atual
governo e do avango de garimpos ilegais na regido).

28- O segundo recorte foi as possiveis narrativas a serem criadas de acordo
com as tematicas amazonicas em questdo, sendo esses disparos criativos apresentados
pelo orientador por meio de atividades on-line como: A) - A dramaturgia a partir da
imagem; B) - A musica como impulso para criagdo dramaturgica; C) - A poesia como
campo de estimulo a criacdo dramatargica; D) - A palavra como ponto de partida da
dramaturgia

3%- O terceiro recorte foi conhecer por meio da pesquisa audiovisual,
musical e fotografica as realidades de populacbes amazbnicas e essa analise levou a
definimos o segundo tema para pesquisa dramatdrgica nos proximos meses do projeto
“A correlagao das identidades amazonicas™.

A partir das andlises da primeira fase da pesquisa dramatirgica entramos na
segunda fase que teve como proposta desenvolver a dramaturgia a partir da
experimentacao junto ao espaco cénico e estudos de cenografia. Tendo ainda como base
a estrutura cléssica de elaboracdo dramatlrgica, comecei a escrever cenas e atos que
dialogassem com mdsicas criadas, articulando também com esbogos de cenarios e

espacos cénicos.
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Nesse processo, trabalhei com Seanne Oliveira'® na elaboracdo e construcdo de
uma maquete a partir das primeiras ideias de cenas que partiram das musicas de minha
autoria. Nelas, ha o didlogo de duas personagens femininas, a Devastacdo (antagonista)
e a Princesa da Amazdnia (protagonista).

Desenvolvemos dentro de casa 0 cenario em tamanho real, com o uso de
elementos e objetos do atelié de Seanny Artes e gravamos em video a cena com 0
auxilio de Hanna Vasconcelos™, que também fotografou a experimentacéo. Tivemos
também a parceria de Erick Salazar® no processo de harmonizacéo das misicas por
meio dos videos gravados. A partir das imagens, sons e videos nos encaminhamos para
0 processo de analise critica e poética desses experimentos cénicos gravados visando
aprofundar camadas de significacéo e discursos que a préatica da cena poderia trazer para

a escrita dramatdrgica.

Planta Baixa

'8 Seanne Oliveira, nome artistico Seanny Artes, é artista visual, cendgrafa, figurinista e professora de
artes amazonense. Formada em Artes Visuais pela Universidade Federal do Amazonas. E empresaria no
ramo de entretenimento infantil com o grupo Seanny Artes Produgdes e artesa do Atelié Seanny Artes.
% Hanna Vasconcelos é atriz, cantora, dangarina, contadora de histéria, fotografa e cosplayer. Discente
de Licenciatura em Teatro na Universidade do Estado do Amazonas;

2% Erick Salazar é musico e discente de Regéncia da Universidade do Estado do Amazonas.
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Planta em Perspectiva 1
Planta em Perspectiva 2




Maquete de cenografia. Foto: Rebeca Ferreira

Esse processo de experimentacdo pratica da cena teve como pressuposto
desenvolver e testar outras formas de elaboracdo dramatdrgica para além da ideia de que
€ necessario primeiramente escrever toda dramaturgia de uma peca para seguir em
direcdo a experimentagdes na sala de ensaio.

Tal processo de experimentacdo se baseia na metodologia work in progress,
onde a pesquisa se desenvolve processualmente e com etapas de anélises durante o seu
fazer. A nogdo de trabalho em processo estd fundamentada nos escritos do pesquisador
Renato Cohen elucidado na seguinte analise: Como trabalho, tanto no termo original
quanto na traducdo acumulam-se dois momentos: um, de obra acabada, como resultado,
produto; e, outro, do percurso, processo, obra em feitura. Como processo implica
interatividade, permeacdo; risco, este Ultimo préprio de o processo ndo se fechar
enquanto produto final. Estabelece-se, portanto, uma linguagem que se concretiza
enguanto percurso/processo e, enquanto produto, obra gestada nesta trajetéria.
(COHEN, 2006, p. 20-21).

E em se tratando da abordagem de temas relacionados a questfes amazonicas, a
proposta de uma metodologia processual, permeada de constantes analises e
reformulacbes de seus caminhos visa desconstruir e problematizar a folclorizacdo e
generalizacdo que culturas e identidades de povos amazonicos vém sofrendo ha bastante
tempo na cena teatral, no intuito de desmistificar olhares exdticos e até mesmo
eurocentristas sobre as formas de vida e expressdes artisticas na/sobre a regiao.

Como apresenta Jodo Paulo Barreto (2018), numa entrevista sobre os interesses
de artistas em desenvolver trabalhos teatrais com tematicas indigenas:

O primeiro é propriamente relativo ao interesse desse pessoal pela
cultura indigena, de comecar a entendé-la e querer mostra-la para o
restante da sociedade, para todos. Isso, por um lado, € muito bom, é
legal, é algo que realmente tem que acontecer. Mas eu vejo também
um outro lado, que é o risco de folclorizar demais essa questao.
Porque quando alguém faz um trabalho teatral, ou quando coloca a
figura do indigena dentro de um contexto cénico ou espetacular, esta
criando uma imagem. Cria-se uma imagem e essa imagem fica nas
pessoas. Entdo, dependendo do modo como vocé coloca essa imagem,
0s espectadores vdo absorvé-la. E por que eu estou dizendo isso? A
gente v& muito claramente nas pessoas a imagem folclérica do tipo da

figura do pajé, do Boi Bumba. Essa imagem ja esta cristalizada na
mente da sociedade. (BARRETO, 2018, s/p)
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Apbs a analise dos experimentos cénicos gravados passamos para o lugar de
reescrever o que ja fora escrito na dramaturgia, no sentido de criar uma narrativa néo-
linear com o0 uso da terceira pessoa (descricdes de acOes pelas atrizes), intervencdes
visuais, sonoras e performativas capazes de deslocar as percepg¢des do leitor em dialogo
com as realidades e questdes amazonicas ressignificadas.

A terceira fase foi a realizacdo de encontros e laboratdrios virtuais na plataforma
Google Meet com um publico de criancgas e adolescentes (com autorizacao de seus pais,
mées e/ou responsaveis) a fim de interagir, criar e envolvé-los no processo de
elaboracdo dramaturgica. Para isso, foram selecionados dois grupos:

1. Criangas de 10 a 12 anos, alunos/as do curso de teatro livre facilitado por
Wagner Santinny?* na cidade de Manaus (AM)

2. Jovens de 15 anos em diante, artistas no Seanny Artes Producdes® e que
fazem curso de teatro no Liceu de Artes e Oficio Claudio Santoro?.

O percurso de atividades para esses grupos foi 0 mesmo, tivemos encontros
virtuais e elaboramos uma cena a partir de exercicios teatrais. O primeiro laboratorio
virtual foi com o grupo de criancas de 10 a 12 anos, onde tivemos dois encontros, porém
ainda ndo finalizamos o processo dramaturgico. O segundo laboratério foi o grupo de
jovens a partir de 15 anos, onde conseguimos construir uma histdria e gravamos em
formato audiovisual.

As atividades desenvolvidas junto aos grupos visavam estimular a expansao de
consciéncias sobre os temas sustentabilidade, preservacdo da floresta amazonica e
populacdes indigenas.

A metodologia desses encontros virtuais consistia no dialogo a partir da
perspectiva dos participantes, antes, durante e depois do contato com materiais diversos
sobre Amazobnia (fotos, videos, textos etc.). Realizamos perguntas, escutas de
impressdes individuais e dos discursos proferidos pelos participantes a partir de suas

proprias vivéncias frente aos temas em questao.

21 . . . . .. .
Wagner Santinny é cineasta, ator, diretor e roteirista amazonense. Discente de Teatro na

Universidade do Estado do Amazonas.

2 Seanny Artes Produgdes é um grupo amazonense de Cosplayers e Personagens Vivos formado por
artistas freelancers. Criado em 2017, o grupo trabalha com apresentagdes teatrais, musicais,
performaticas, e atividades ludicas-pedagdgicas em forma de oficinas para o publico infanto-juvenil.

> 0 Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro oferece cursos livres de musica, dancga, teatro, artes
plasticas e cinema, com desenvolvimento técnico-artistico para jovens e criangas na cidade de Manaus
(AM) e é vinculado a Secretaria de Estado de Cultura do Amazonas.
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Antes da primeira atividade, foi perguntado aos participantes o que eles
entendiam sobre Amazonia e sobre a floresta amazonica. Cada um apresentou as suas
ideias e a partir dai iniciamos um debate sobre as peculiaridades das visdes que
comecgavam a aparecer sobre a regido em nossos encontros.

Logo em seguida, apresentei a atividade:

1. Atividade com imagens: consistiu na apresentacdo de 50 imagens,
compartilhadas na plataforma google meet, relacionadas a:

a) Noticias jornalisticas sobre: as queimadas na Amazonia, devastacdo de terras,
garimpo ilegal e falas do Bolsonaro;

b) Fotos de queimadas e devastacdo da floresta;

c) Fotos de pessoas publicas e influencers brasileiros usando imagens da
Amazonia, mas confundindo com Africa;

d) Fotos de protestos indigenas;

e) Fotos do filme documentério Xapiri®*;

f) Fotos do grupo musical indigena Kayatibu de etnia Huni-Kuin Kaxinawa;

g) Fotos de indigenas em contexto pandémico.

No término foi perguntado novamente a eles o que era a Amazonia e
quais as impressdes acerca das imagens.

2. Atividade com mausica: consistiu na apresentacdo de uma toada do
Festival Folclérico de Parintins®, sendo do Boi Bumbé Garantido, cantada pelo artista
David Assayag”® com a composicdo de Emerson Maia®’. O nome da toada ¢ “Lamento

de Raca®”

e faz descri¢do de aspectos culturais da Amazonia.
O meio utilizado para que eles ouvissem a mdusica integralmente, sem correr o
risco de interferéncia ou falhas por conexdo da internet foi sairem da sala do google

meet para assistir e escutar pelo YouTube. Quando eles terminaram, voltamos a sala

4 Xapiri € um filme/documentario de 2012 feito a partir de registros do xamanismo yanomami. Foi um
encontro experimental de 37 xamas na aldeia de Watoriki em Roraima. Dirigido por Bruce Albert, Gisela
Motta, Leandro Lima, Laymert Garcia dos Santos e Stella Senra.

> 0O Festival Folclérico de Parintins é uma festa popular que acontece todos os anos no municipio de
Parintins, no interior do estado do Amazonas. O festival é Patriménio Cultural do Brasil pelo Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional. E simboliza uma disputa entre o Boi Garantido (vermelho) e
Boi Caprichoso (azul). Site: https://www.festivaldeparintins.com.br/

*® David Assayag é musicista amazonense com deficiéncia visual e um dos principais levantadores de
Toada do Festival Folcldrico de Parintins.

*” Emerson Maia foi um dos principais compositores, musicista e poeta do Festival Folclérico de
Parintins.

% Lamento de Raca é uma musica composta em 2007 por Emerson Maia, com arranjo de Zacarias
Fernandes para o boi bumba Garantido.
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virtual para discussdo sobre a musica. Propus que eles escrevessem num papel em
branco durante dois minutos todas as palavras que vinham a memédria sobre a musica.
Cada um apresentou 0s seus apontamentos e partimos para a atividade seguinte.

3. Atividade com Desenho: Consistiu em cada participante fazer um
desenho sobre um possivel cenario de tudo aquilo que eles sentiram a partir dos
materiais experienciados e dialogados nas atividades anteriores. Ao final, cada um
apresentou seu desenho explicando os possiveis significado das imagens

a) Desenhos do grupo de criangas de 10 a 12 anos:

Desenho de Ruan Jhonatan da Silva Souza
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Desenho de Juliana Heloisa Neves da Silva

Desenho de Rebeca Vitéria Sousa da Silva

b) Desenhos do grupo com os jovens a partir de 15 anos:
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Desenho de Lorena Cortovil de Souza

Desenho de Keyliane Vitoria Araljo Cavalcante
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Desenho de Selton Oliveira Trindade

4. Atividade sobre Devaneio: Consistiu em exercicio de relaxamento
corporal, que buscou estimular nos participantes a imaginacdo de lugares e cenarios a
partir da medicdo da pesquisadora com uso de palavras e frases que contribuissem para
a criagdo de imagens, sensacdes e paisagens junto a natureza.

a) As palavras que nortearam esse espaco criativo do devaneio foram:
floresta, céu, folhas, chdo, respirar, ar, mascaras de protecdo, animais, pessoas, pele,
agua, cores;

b) As frases sobre os lugares imaginarios se referiram a natureza, as
possibilidades de se respirar na floresta, sobre o contexto pandémico, 0s aspectos
imateriais de lugares etc.

A partir dessa atividade de devaneio, das paisagens imaginarias e experiéncias
vivenciadas pelos participantes, partimos para a Ultima atividade com o intuito de
desenvolver uma historia ou narrativa que fosse base para a criacdo dramaturgia do
grupo.

5. Atividade com criacdo de histéria coletiva: Consiste no processo de
construir uma historia compartilnando sua criagdo com 0s outros participantes, onde
cada um contribui com o desenvolvimento de uma parte da historia, até que
coletivamente se crie uma Unica historia.

Nessa Ultima atividade, o intuito era que os participantes tivessem a experiéncia
de desenvolver uma dramaturgia coletiva, composta por diferentes partes que fossem

representativas dos universos singulares de cada um.
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Nessa abordagem metodoldgica, desde a criagdo de cenas pelo viés da prética de
experimentacBes no espaco, passando pelo didlogo e laboratérios criativos com criangas
e adolescentes em ambiente virtual estivemos em busca de um lugar dialético de
pesquisa, entendendo esse processo de elaboracdo dramatdrgica enquanto

um processo em constante movimento e transforma(;éo, em que
nenhum caso estd “acabado”, mas encontra-se sempre em vias de se
transformar e de se desenvolver; é sempre comeco e ndo ha nada de

definido, de absoluto, nada existe além do processo ininterrupto do
devir, do vir a ser. (OLIVEIRA, 2011, p. 23)

E desta maneira, os caminhos de construcdo e desconstrucdo de ideias
dramaturgicas previamente concebidas se desenharam em parceria tanto com artistas ja
atuantes no mercado de trabalho das artes na cidade de Manaus, quanto com o publico
infanto juvenil, na tentativa de ampliar formas de abordagem e criagéo textual e cénica
que estimule o diélogo e as trocas de experiéncias sobre a complexidade de imaginarios
e posicionamentos estéticos desses individuos em relacédo a regido amazonica que para a

maioria deles é o lugar de origem e de interacdo com o mundo.
RESULTADOS DO PROJETO

Ao analisarmos o percurso dessa pesquisa, podemos pontuar 0s seguintes
aspectos enquanto lugares temporarios e sujeitos a continuas experimentacfes e
reelaboracdes:

I- Desenvolvimento de noc¢des, praticas de pesquisa (tedrico pratica) e
elaboracdo dramatlrgica que nédo se restringem as noc¢Ges convencionais de dramaturgia
linear e de personagens;

Il — Os laboratdrios virtuais proporcionaram possibilidades de desenvolvimento
de narrativas ndo-lineares, mesmo que a ideia de personagens ainda viesse como
referéncia principal dos participantes no que diz respeito a narrativa teatral;

I11- Nos laboratérios virtuais junto as criancas e adolescentes percebemos nelas a
reproducdo de estereétipos em relacdo & Amazonia e suas populagdes, principalmente,
quanto as populagdes originarias. Em algumas visdes e falas dos participantes 0s
indigenas ainda apareceram de forma genérica, na maioria das vezes porque tais
participantes desconhecem ou possuem pouco contato com a multiplicidade de povos,
linguas e culturas indigenas que existem até mesmo na cidade de Manaus. Tal questao

nos convida ao desafio de desconstruir os esteredtipos comumente relacionados as
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populacbes indigenas e cada vez mais fomentar em parceria com essas populacdes a
garantia de seus direitos, espaco de difusdo de suas culturas e relagbes com 0 nosso
mundo ocidental, se assim desejarem e se for do interesse desses povos.

VI- Nos laboratdrios virtuais junto as criancas de 10 a 12 anos as impressdes dos
participantes possibilitaram que chegdssemos a discussdes sobre problematicas
amazonicas do ponto de vista de criangas e adultos em relacdo a queimadas,
desmatamento e o contexto pandémico na regido.

V- No processo dramatirgico, percebeu-se a influéncia de algumas convencdes
teatrais no imaginario e nas falas dos participantes dos laboratérios virtuais, como por
exemplo, a relacdo texto-ator-palco italiano, bem como a necessidade de um cenario
naturalista ou proximo a realidade para ambientar as histdrias, ou até mesmo, a
existéncia de personagens semelhantes aos de conto de fadas que em sua maioria
possuem um final feliz. Nesse sentido cabe perguntar quais as referéncias infanto-
juvenis que vém povoando o imaginario coletivo de criangas e adolescentes hoje em
dia? Como dialogar com universos adultos e infantojuvenis em uma experiéncia

artistica?

VI- Nos laboratérios virtuais com 0s jovens a partir de 15 anos, possibilitou-se o
desenvolvimento de um processo dramaturgico e cénico voltado para o publico juvenil.
As atividades fizeram com que o0s participantes apresentassem argumentos
fundamentados sobre o tema, numa perspectiva que dialoga com o material apresentado
na pesquisa entrelagcados com as impressdes de suas prdprias vivéncias e estudos
enquanto cidaddos amazénicos imersos nas problematicas do contexto social, politico e

pandémico atual.
CONSIDERACOES FINAIS

A partir dessas experiéncias de constru¢do dramatdrgica, pudemos pontuar 0s
desafios dos processos experimentais, principalmente em relacdo aos diferentes grupos.
Desenvolver uma pesquisa dramaturgica restrita apenas a leitura e reflexdo de conceitos
de autores ou bibliografias é bastante diversa do processo pratico de feitura de cenas e
laboratorios para construcdo dramatirgica.

Percebemos ao longo da pesquisa que poderiamos ter investido mais tempo
dentro dos laboratérios em discussdes e praticas a partir de no¢cdes ampliadas sobre cena

teatral, dramaturgia, ndo obrigatoriedade de personagens para conduzir narrativas,
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dentre outros aspectos que povoam 0 imaginario e o senso comum em relacdo a arte
teatral.

Tais apontamentos sdo evidentes para nds, pesquisadora e pesquisador do
projeto, mas que muitas vezes ao entrarmos em contato com um publico externo a
pesquisa é importante de ser pedagogicamente compreendido, problematizado e
trabalhado por todos os envolvidos.

O teatro ocidental de estrutura eurocentrista, com referenciais de quem é herdi
(protagonista) e o vildo (antagonista), a necessidade muitas vezes de um final feliz ou
licdo de moral comumente empregadas em obras literarias ou dramaturgicas voltadas
para o publico infantojuvenil sdo questbes que atravessam 0 escopo de nossa pesquisa e
nos convidam a reinvencdo de paradigmas e ampliacdo de outras formas de se fazer
experiéncias cénicas para e com esse publico especifico.

Logo, temos algumas indagacGes a respeito dos préximos passos junto a
pesquisa: devemos estimular outras no¢Ges ampliadas de teatro? devemos apresentar
possibilidades de se fazer teatro fora das convencbes eurocéntricas? Que outras
estruturas e modos de criacdo cénica e performativa dialogam hoje com as realidades e
culturas amazoénicas? Essas sdo algumas das questdes que permeiam o andamento da
pesquisa nesse momento.

Outra questdo de suma importancia que fica bastante evidente ao analisarmos
esse percurso sdo as formas de abordagem de temas relacionados as populacbes
amazonicas. Tivemos como recorte especifico refletir sobre os povos originarios e suas
culturas amazoénicas. As atividades iniciais provocaram 0s participantes a pensarem
criticamente sobre causas indigenas, demarcacdo de terras, etnocidio, preconceito,
racismo estrutural, preservacdo da floresta, dentre outras problematicas. No entanto
sentimos que é necessario cada vez mais a presenca, o didlogo e a troca com indigenas
para que nos possamos desmistificar e desconstruir no campo das artes 0s estere6tipos,
folclorizacgdes e exotismos em relacéo a esses povos, suas culturas, modos de viver e se

relacionar com o mundo de hoje.
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