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RESUMO

Neste trabalho procuramos exporuma alternativa de superacdo doisolamento
social através do projeto Brincandancas, investigando ludicidade e lazer no formato da
producdo de videos para 0 youtube. Exploramos novos modos de pensar as fronteiras
entre palhacaria e danca. Durante esta investigacdonos propusemos a umengajamento
politico e social. Temos por objetivo oferecer contetdo interativo, de comunicacao
sensivel e ludica, e despertar uma reflexdo sobre comunicacéo ndo violenta usando uma
linguagem hibrida através de imagem, musica, palavras e contacdo de historias.
Gradativamente sdo introduzidos  principios da educagdo afrocentrada, almejando
romper com estruturas opressivas como o racismo estrutural. Como suporte tedrico das
nossas praticas contamos comAlmeida (2020), Santos (2002), Vieira(2019), Costa e
Silva(2013).
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ABSTRACT

In this work we try to expose an alternative of overcoming social isolation
through the Brincandancas project, investigating lucidity and leisure in the format of the
production of videos for youtube.We explore new ways of thinking about the
boundaries between clowning and dance.During thisinvestigation we set out to engage
in political and social activity.We aim to offer interactive content, sensitive and playful
communication, and to reflect onnonviolent communication using a hybrid language
through image, music, words and storytelling. Gradually principles of Afro-
centerededucation are introduced, aiming to break with oppressive structures such as
structural racism. As theoretical support of our practices we have Almeida(2020),
Santos (2002), Vieira(2019), Costa eSilva(2013).
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Este texto é a reflexdo de uma prética artistica que viemos realizando como parte
da pesquisa desenvolvida junto ao Programa de Pos-Graduacdo em Artes Cénicas na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte com o titulo “Danga e Multiplas
Cognigdes: Novas epistemes para o século XXI”. Na ocasido do encontro do Grupo de
Pesquisadores em Danca apresentamos nosso trabalho na modalidade performance
artistica e aproveitamos para registrar um pouco desta experiéncia aqui. Como veremos,
a performance acaba por enunciar parte de nossas reflexdes tedricas. Realiza-se através
do encontro onlineentre duas palhagas: Beterraba e Pureza.*”.Deu-se aproximadamente
como a descricdo a seguir: abrem-se as cameras do zoom das duas palhacas que estédo
disfarcadas pelo plano de fundo -no caso de Beterraba, a foto das ruas de uma cidade a
noite, assemelhando-se a um beco ou um bairro pouco iluminado e no caso de Pureza
um enorme ponto de interrogacdo na cor branca que se destaca ao centro de um fundo
negro. No inicio, elas estdo pouco visiveis e jogam com a ideia de estarem disfarcadas
para ndo serem reconhecidas e por isso esses fundos em que elas desaparecem e

reaparecem brincando com a plateia virtual. Beterraba aparece coberta por um tecido

“Durante o texto, as artistas serdo nomeadas pelo seu primeiro nome -Allana e Tatiana- e as palhacas
serdo enunciadas pelos seus nomes de palhacas: Beterraba e Pureza. Compreendemos estas autoras na sua
condicdo de artistas mulheres emées que discutem os estudos feministas em contextos diversos.



liliss e Pureza aparece atrds de uma “lente de detetive”, ou seja, uma lupa de
“mentirinha” ou “de faz de conta” confeccionada com sucata (uma folha de isopor que
era de um bolo de padaria). A lupa confeccionada com isopor exibe, de um lado, o
ponto de interrogagdo que “flutua” na cena e, de outro, um enorme olho como se fosse a
imagem do olho aumentada pela lupa. Pureza pede a “senha” para Beterraba, que faz
um gesto com a mao tocando o proprio nariz de palhago, e entdo elas se identificam
uma para a outra como se fossem detetives que precisassem solucionar um “caso”: “O
que aconteceu com o mundo?”’ A partir desta pergunta-tema, ambas passam a brincar
com jogos de linguagem de duplo sentido e com os planos de fundo que haviam
preparado para fazerem parte do percurso de retorno ao “passado” e ao passado e
historia do proprio Brasil e sua formagdo da diaspora africana. Pouco a pouco véo se
mesclando signos afro-brasileiros e uma discussao indireta sobre o racismo — sem tocar
“a palavra”, descrevem-se situacoes que lhes parecem (as palhagas), “estranhas”... como
quando uma delas foi comprar uma bonequinha de E.V.A. em uma grande papelaria
mas apenas encontrou representacdes de meninas de cor branca e nenhuma de cor negra.
A auséncia das representacdes negras aparece como uma conversa “ao acaso” e vai
puxando um fio narrativo de questionamentos lancados a plateia (virtual), e que
desemboca na apresentacdo de uma fotografia de Sandra Petit e a proposta das
pretagogias e do artesanato do coletivo negro Ara Dudu®, da cidade de Santa Maria,
com varias lindas bonecas e bonecos negra/os enchendo a tela de fundo e contrastando
com a “auséncia” da bonequinha negra da papelaria que estava no inicio da narrativa. A
partir dai as palhacas devolvem perguntas a plateia e finalizam sua performance jogando
com o sentido da palavra memdria e esquecimento e com a ideia de cores que colorem e

alegram o mundo, “tudo junto e misturado” em um grande abraco de seres humanos.

Passaremos, agora, a relatar como aconteceu o encontro de Pureza e Beterraba
antes desta performance, e como o trabalho destas artistas esta articulado com o tema da

pesquisa “Danca e Multiplas Cognigdes: Novas Epistemes para o Século XXI”.

1- Da palhacaria ao Brincandancas
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Parece-nos relevante contextualizar como a palhagaria chegou a pesquisa em
“Danga e Multiplas Cogni¢des: Novas Epistemes para o século XXI.” Esta pesquisa
tem inicio com registro em 2017 e uma das projecdes feitas pelo seu escopo era a
discussao sobre intuicdo, tanto no seu sentido filoséfico de intuitio, que é a apreensdo
sensivel dos dados do mundo (os cinco sentidos organicos) e que ao longo do século
XX toma diferentes proporgdes nas suas relagdes com a ciéncia (empiria)e com a
episteme (razdo), quanto no seu senso comum, que € o entendimento popular segundo o
qual ha algo que nos move, nas nossas experiéncias, e sobretudo nas experiéncias
artisticas, e que ndo é premeditado racionalmente mas, pelo contrario, abre caminhos
para 0S nossos pensamentos sobre a experiéncia vivida.Para este trabalho, vamos nos
deter sobre o segundo sentido, a intuicdo no senso comum, porque foi esta a que nos
inspirou sobre o proprio tema de pesquisa uma vez que ele nos foi “soprado” e acolhido
— obviamente como expressdo de um conjunto de discussdes presentes na area dos
processos criativos em danca e do acumulo de leituras ao longo de uma trajetoria
académica de vinte e oito anos no chdo da universidade. Esta intuicdo nos viemos
representando metaforicamente com a varinha de conddo em algumas intervencdes
artisticas feitas pela palhaca Pureza, e também pelas inimeras bonecas, principalmente
as bonecas de pano, que fazem mencéo ao texto de Clarissa PinkolasEstes (1994) na
narrativa da “A boneca no bolso: Vasalisa, a sabida”. Foi esta intui¢do, que tantas vezes
assume as formas das palavras encantatorias fazendo da lingua poesia e da danca
linguagem,que materializou em acgdes,as necessidades existenciais aneladas pela vida
como resisténcia a pulsdo de morte no contexto da pandemia da Covid-19 e de toda a
crise sanitaria vivida desde marco de 2020 até os dias de hoje. De certo modo, a intuicédo
que brota de imagens e do ndo dito e do ainda ndo teorizado, mas que se vé impelida a
fazer algo. Esta intuicdo de um universo ndo escrito nas filosofias dos livros, e de uma
escritura que se faz também na palavra, mas na palavra viva, uma palavra que ndo é
irrefletida. Uma palavra que se enuncia apds muito ser maturada em reflexdes feitas
durante trabalhos domésticos, caminhos de rua para buscar comida ou remédios ou para
levar criancas de um lugar ao outro. Palavras refletidas em fluxo de cuidados do mundo

no meio do trabalho. Palavras gestadas na maternagem.

Uma maternagem dos filhos préprios e uma maternagem do préprio mundo —

que é a intuicdo da comunicagé&o.



Esta intuicdo comunicativa ou uma certa comunicacgéo intuitiva foi a ligacéo que
se estabeleceu primeiro em separado, entre a palhaca Pureza e sua bagagem de muitas
tentativas e erros desde 1996 (pelo menos) e entre Beterraba (antes de ser a Beterraba) e
sua investigacdo ao longo de seu curso em Danga na Universidade Federal de Santa
Maria e sobretudo com seu filno Théo®. Cada uma dessas artistas vinha de uma
trajetoria e também de uma geracdo diferente, mas se encontraram -ou melhor, se
reencontraram- nas trocas maternas sobre a observacdo do universo infantil, o interesse
pelos sentidos de vida despertos por esta fase da existéncia e a poeticidade deste ludico.
Além disso, ambas traziam em suas bolsas magicas, as bolsas de mae carregadoras, de
mées-cangurus, a danca. A danca como linguagem. Este encontro se realiza durante o

projeto Brincandangas.

Brincandancasé uma acdo que faz parte do programa de extensdo UFSM CIA
DE DANCA. Dentro deste Programa, a sua concepcao inclui as interfaces entre ensino-
pesquisa e extensd. Antes do isolamento social, esta acdo caracterizava-se pela
realizacdo de performances e intervengdes artisticas em escolas e espacos publicos,
levando atividades culturais a diferentes espacos principalmente a criangas. No contexto
de isolamento social, sua mobilidade ficou impedida de modo a ndo ser mais possivel ir
presencialmente as escolas. Assim, em 2021,tomou-se a iniciativa de experimentar
“traduzir” um pouco dessa dindmica e em um canal do youtube como parte pratica de
nossapesquisa. Tal iniciativa coincide com a pesquisa de pés-doutorado supervisionada
pelo prof. Dr. Marcilio de Souza Vieira no Programa de PoOs-Graduacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, em Natal, em modo on-line. Este
contexto foi fundamental para a criacdo do canal Brincandancgas, pois o primeiro
publico dentro do sistema virtual foi académico/as de pos-graduacdo da disciplina
ministrada pelo prof. Marcilio sobre” A experiéncia Artistica”, sendo a grande maioria
(sendo todo/as) professores darede publica do ensino. Inaugura-se o canal
Brincandancas, com estreia em 1° de maio de 2021. Data escolhida por ser o dia dos/as

trabalhadore/as.

2- Palhacariasparceiras na meninice de novas geracdes
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Beterraba nasceu sozinha como irmd de Pureza no nascedouro emancipatorio
de vivéncias palhacescas da maternagem — e de estudos contempordneos em
danca.Bacharel em Dancga, AllanaBockmann iniciou seu interesse pela arte da
palhagariaapds assistir a uma apresentacdo do “Circo de SO Ladies”. Trata-se de um
grupo de palhacas que trabalham com tematicas feministas. Tendo sido a primeira
experiéncia de um nascimento junto, por parte de Pureza/ Tatiana Joseph, para esta
ultima, pesquisadora da danca e das linguas de sinais entre 2002 e 2014 de forma mais
sistematizada, o nascimento de Beterraba na cena da palhacaria € um acontecimento
inédito.

Um dos objetivos da pesquisa de pds-doutorado era, na pratica, reunir
experiéncia para abrir novos caminhos em pesquisa em palhacaria dentro da UFSM CIA
DE DANCA. Definia-se como um desafio abordar problemas sociais e narrativas
antirracistas voltadas para criancas. Pensava-se em empreender esta iniciativa através da
mobilizacdo de representacdes infantis por meio de brinquedos marcadores de classe,
em busca de transcendéncia das fronteiras culturais. Parte deste desafio estava no fato
de sermos palhacas brancas e pensarmos em como poderiamos lidar com estratégias de
desconstrucdo da branquitude e ndo reforcassemos o racismo estrutural que investe na
auséncia da identificacdo de criancas negras em relacdo a maioria das propostas ludico
pedagdgicas hegemonicas e hegemonizadoras. Pensando também na nocgédo de tempos
de meninice como uma memaria poética da infancia, queriamos reinventarlugares de
brincar como metafora de quintais na telinha, abordando contextos significativos que
rompessem o apartheid simbolicogerado pelo racismo. Para tanto, fazemos discussoes
semanais sobre o tema das “Dramaturgias Negras”, formado por bailarinas negras e por
uma pesquisa bibliografica sobre luta antirracista, negritude e branquitude. Junto a este
tema, também discutimos sobre palhacaria, assistimosvideosdo youtube, e
experimentamos um cronograma semanal em que produzimos, criamos, gravamos,
editamos e divulgamos os videos. ApoOs dois meses percebemos a necessidade de mais
tempo para todo esse trabalho e o cronograma passou a ser quinzenal. Desta experiéncia
fomos observando a possibilidade de uma linguagem propria e como poderiamos pensar
em nos fazermos presentes na internet e outras redes sociais. Esta experiéncia foi, para
nés, um laboratério na caminhada da palhacaria. Em 29 de maio, Beterraba estreia
fazendo sua primeira aparicdo como palhaca. Até a data de escrita deste texto o canal

apresentava 14videos e 332 visualizagbes. Em parceria com o Jardim Botanico da



Universidade Federal de Santa Maria estima-se a apresentacdo do canal com oficinas

online como parte do projeto.

3- Palhacaria e Maternidade

Neste item vamos discorrer sobre a tradicdo de nascimentos de
palhacos/palhagas e clowns, a nossa escolha pela palavra palhago/a em vez de clown e
nossos cuidados ao pensar em “oficinar” futuramente -ou seja, dar oficinas de
palhacadas e palhacarias.A palavra maternidade vem aqui acompanhada de
maternagem, e ramifica-se em uma arvore genealdgica para cima e para baixo de modo
que olharemos nossa origem como palhacas (para cima/ou para os lados) e nossa
relacio de mées que se autoconceberam como palhagas em uma préatica viva da

maternidade.

Pureza: Pureza nasceu em um curso de Iniciacdo ao Clown oferecido pelo
LUME’ pouco tempo apds o falecimento de Luis Otavio Burnier no ano de 1995 -
quando Tatiana era uma académica do Curso de Letras e ainda ndo havia cursado
Danca.Naquele contexto, como estudante, toma conhecimento de um dos processos de
nascimento do clown dentro de uma certa tradicdo no campo das artes cénicas. A
designacdo clown é feita para delimitar uma “certa maneira” de conduzir esta arte. Ali,
para Tatiana, clown tem relagdo com uma arte da comunicacdo corporal que busca dar a
ver contextos (através das gagues) sem a necessidade da fala, pois a fala é uma
“bengala”, ¢ uma “saida facil” para a resolucdo dos problemas do jogo cujo desenrolar ¢
0 caminho para a investigacdo e a busca poética do corpo em cena. Portanto, muitas
vezes “falar” ¢ uma estratégia de interromper o fluxo das descobertas inusitadas dentro
da cena. Neste Curso de Iniciagdo ao Clown foi explicado que a palavra palhaco/a
estava mais associada a uma escola italiana da palhacaria, enquanto o clowndaquela
linha do LUME estaria mais em consonancia com uma linhagem francesa, com
influéncias de Dalcroux. Do inicio de sua trajetéria até 2015, Tatiana usava a palavra
clown para fazer suas experimentacdes com diferentes publicos, sem o uso da fala

verbal. Em 2016, apds passar pela imersdo no Il Seminario Internacional de Processos

’Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais da Unicamp.



de Criagdo em Danca-Teatrocom Eddie Martinez promovido pelo Floema® (que surtiu o
efeito psiquico de uma segunda iniciacdo), Pureza “fala”. E, de certa forma, passa a ter
voz. Neste segundo contexto, havia a maternidade (ja era méde de duas filhas). Além
disso, Pureza comeca (ou melhor, volta) a fazer diversas “saidas de clown” ¢ desafios de
comunicagéo popular em outros contextos ndo académicos geram progressivamente esta
fala, sobretudo a vivéncia da maternagem e dos cuidados com criangas em geral. O
universo infantil vivo e dindmico j& havia entrado na vida desta artista desde 2003,
quando havia se tornado tia, e intensifica-se com a maternidade, que por sua vez esteve
intimamente ligada as memdrias de sua ludicidade na vida adulta devido ao trabalho
com clown e teatro infantil. Paralelamente, em 1016, AllanaBdckmann participa do
projeto de extensdo roda-lila, em que participa de laboratdrios experimentais de criacdo
em danga (dentro do Programa de Extensdo RODA com o “treinamento energértico do
ator”, desenvolvido por Luis Otavio Burnier. Em meio a esta experiéncia Allana se
torna gestante.Ao longo do tempo, apds trés anos, surge 0 reencontro entre Tatiana e
Allanana defesa do Trabalho de Conclusdo de Curso em Danca Bacharelado da
formanda AllanaBockmann. Este trabalho, intitulado “Descobertas de um corpo
brincante”, com orientacdo de Flavio de Campos Braga, resultou na elaboracdo de um
espetaculo voltado para o publico infantil, desenhado a partir da historia de Allana
dentro de espacos formativos de danca e os desejos de procedimentos de criagdo em
danca que tivessem uma perspectiva integrativa do corpo e que valorizassem o
imaginario. Muitos livros, artigos e poemas sobre a infancia e o brincar acrescentaram
neste processo de criagcdo. Esta experiéncia despertou a vontade de Allanacontinuar seu
trabalho de criacdo em arte com e para o publico infantil. Apos a conclusdo do Curso,
Allana assiste ao primeiro video que seria lan¢ado para o canal Brincandancas. Uma vez
que seu trabalho ja havia recolocado as duas artistas em contato, houve uma
identificacdo estética entre ambas. Inicia-se uma nova comunicacdo sobre sonhos e
interesses comuns em torno da infancia. Allana identifica-se com a linguagem da
palhacaria proposta por Pureza, no video. Vamos ver como se da o percurso até Allana

chegar a Beterraba.

Beterraba: Antes de Beterraba aparecer, 0s aspectos que abriram caminho para
seu nascimento foram o interesse pela forma de comunicacdo da palhacaria que

comegava a conhecer, a proposi¢do de temas como a diversidade e a ideia de dancar a

8FLOEMA: Nucleo de Estudos em Estética e Educacido coordenado por Marcelo de Andrade Pereira.



partir da brincadeira. Jogos com a lingua portuguesa falada e com a lingua de sinais
introdutoria, abrindo espacos ludicos da lingua como fonte de criagdo despertaram o
interesse voluntario de participar do projeto. A colaboracdo espontanea vai abrindo
espaco para se pensar futuros na arte (e futuros artistas) e uma iniciacdo a arte da
palhacaria por parte de Allana, que revive sua meninice junto a infancia de seu filho
Theo, pelos cuidados da maternidade e da maternagem. Em 2019 assistiu ao trabalho
“Estupendo”, do Circo Di S6Ladies, composto por trés mulheres jovens que passeiam
pelas cantigas infantis e contos de fadas e fazem criticas ao seu contetdo, evidenciando
a cultura opressora em que estamos inserida/os desde a infancia.Viver, pensar, dangar,
cuidar do filho e pensar a sua participacdo em apresentacGes publicas de modo a
implicar sua presenca junto a outras criancas fazendo da apresentacdo lidica uma
relacdo direta com o publico participante proporcionou o terreno-terreiro-quintal da
praxis que foi se transformando também em laboratorio para o nascimento da palhaca

que, em principio, estava “por vir”.

E veio. Diante de uma proposta feita a Allana para que experimentasse brincar
com o filho a partir de objetos do cotidiano na dindmica que muitas vezes as maes
fazem com os filhos, a bailarina que havia relatado o gosto de seu filho de brincar com
panelas e potes da cozinha (que ficam guardada/os no arméario debaixo da pia e portanto
Ihe ddo acesso), entra na brincadeira do pequeno interativamente. Na proposta, apds a
brincadeira ela reproduziria o contexto sozinha e mostraria para a Tatiana. Ao mostrar
seu trabalho,Allanaja o faz com uma roupa e uma maquiagem e o nome Beterraba foi
batismo de Theo. Entre a palavra-poesia, 0 encantatorio da prosa e os cuidados com a
interacdo junto a crianca, nasce Beterraba no fazer, no ensaio, na tentativa e erro, no

risco.

Deste modo, Tatiana e Allana sdo duas mulheres, humanas, maes, buscadoras de
um sentido ontoloégico para suas existéncias e inauguram, dentro da UFSM CIA DE
DANCA, um novo caminho de pesquisaque vem se organizando junto a discussdes
sobre os paradigmas eurocentrados e o conceito de projeto educativo, pedagogico e
socialmente referenciado. Um projeto que vai se desdobrando a medida em que a
intencdo de ndo negar os conflitos existentes no crescer da crianga aparecem, cOmo as
situacdes de exclusédo social -sintomas da injustica e da desigualdade, e a consciéncia da
necessidades de transformagOes estruturais e institucionais, desnaturalizando a

invisibilizacdo das representagdes da negritude nos diferentes meios de comunicagao e



ao mesmo tempo, divulgando constantemente outras fontes e referéncias intelectuais e
ludicas na producdo do lazer e nas préticas infantis. Neste ponto, sempre intencionadas
em uma orientacdo afrocentrada, comecamos a introduzir caminhos pretagdgicos a
partir das discussdes das pretagogias que estudamos com Sandra Haydée Petit e
Geranilde Costa e Silva, e mesclamos em nossos encontros discussdes sobre o canal do
youtube Pensar Africanamente, mediado por SilvanyEuclénio, e nossas inquietacdes
sobre brasilidades e ancestralidades. NOs nos inspiramos poeticamente em autores como
Katiuscia Ribeiro e filosofias africanas apresentadas por HamadouHampatéBa e a
valores da educacédo tradicional africana transmitidos pelo Prof. Dr. Fabrice Kopholo,

africano, na comunidade Axovi.

A seguir fazemos uma breve descricdo dos dezesseis videos ja postado no canal

Brincandancas.

4- Palhacaria e pedagogia engajada

Neste item apresentaremos a descricdo dos videos que compfe atualmente o
canal do youtubeBrincandancas®. Entendemos que houve um caminho pratico a partir da
producdo dos videos desse canal, permeados pela busca de uma acdo ao longo deste
tempo. Identificamos, gracgas a participacdo nos Congressos da ANDA e da ABRACE
deste ano, uma pedagogia engajada, ou seja, uma proposta consciente de que 0s tempos
presentes e futuros deverdo passar por uma revolugdo nos seus processos de dar a
aprender; na relacdo educativa e filosdfica da arte a que nos propomos exercitar. Este

caminho foi um processo vivo que buscamos descrever a seguir:

. “Quantos anos vocé tem ?” - Video de abertura do canal (3 minutos e 53
segundos).Aparece a imagem de pandeiro com som de percussao; a imagem do planeta
Terra em formato de coracdo eimagem do continente africano centralizada em relacéo
aos demais continentes. Pureza faz uma rima simples “-Oi, tudo beleza? Eu sou a
Pureza”. Neste video, a Purezando pode ver de fato seu publico ou plateia, com quem
também ainda ndo pode estabelecer uma comunicagao direta (mas precisa “fazer de
conta que” estd conversando no tempo presente e imediato com o publico, como ¢

proprio dos canais do youtube). Resolve o problema de um puablico virtual (e

% Os links est3o nas referéncias citadas.
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imaginario) nomeando seu/sua interlocutor/interlocutara de “Corag¢@o”. Assim, seu
enunciado é: “-Vou chamar vocés de coragdo. Entdo, meu coragédo, eu estou aqui te
esperando ha um tempao”. Aqui ¢ importante relatar que todos os enunciados e atos de
fala de Pureza sdo espontéaneos. Eles ocorrem diante da camera no momento presente, e
ndo existe um “ensaio prévio,” embora exista um tema e um roteiro. De certa forma, sdo
“uma improvisacdo”e uma fala que verdadeiramente vem do coragdo. Mesmo no
processo de edigéo, sdo os efeitos que dao a sensagédo de tempo que se passou, porque o
material produzido antes da edicdo é mais extenso e em um tempo mais préprio do
contexto de improvisacdo e criacdo que, como sabemos, é muito semelhante ao tempo
da brincadeira da crianca. Este video foi produzido antes da estreia do canal, de modo
que ndo se sabia anda que, ao se definir o publico infantil nas politicas do youtube, os
comentarios sdo desativados. A ideia inicial era que este espaco dos comentarios
pudesse sinalizar as artistas caminhos e temas a serem trabalhados futuramente. Em
sintese, a palhacga Pureza se apresenta, da as boas vindas as criancase fala sobre a lingua
de sinais e sobre a importancia de seu conhecimento para interagirmos com criangas que
a utilizam como meio de comunicacdo. Mostra como pode ser divertido aprender a
lingua de sinais e instiga a danca e a brincadeira a partir dela, jogando com as palavras
durante todo o video. Ao final convida as criancas a fazerem um desenho sobre sua
familia. Esta escolha veio da experiéncia materna que trouxe para dentro de sua casa,
aspectos da sociabilidade e da importancia darepresentacdo psicoldgica através do
desenho infantil. No video também ha mencdo a idades para as quais se pretende

destinar o canal: de 7 a 10 anos, embora seja livre para todos os publicos.

“A Pureza esta na roda e esta fora da roda”(em 1° de maio e quase 7 minutos
de duracéo). O titulo do video contém a ideia de que pureza € algo que estd em todos 0s
lugares. Com a intencdo de manter uma continuidade entre os videos apesar de sua
interdependéncia, Pureza traz a historia de seu nome para contar as criangcas como ela
foi batizada. Trata-se da aplicacdo de uma técnica de contacdo de historia utilizada na
pedagogia. Pureza conta sobre a tradicdo da palhacaria e da iniciagdo ao clown muito
rapidamente, e explica que o nome do palhaco/a é dado em situacdo de roda no
picadeiro, mas no caso dela, ndo foi assim.Este detalhe € interessante porque abre a
questdo da singularidade e dos tempos de cada vivéncia na arte da palhacaria. Deste

modo, ela brinca com a ideia de estar dentro da roda, mas seu nome nascer fora da roda.

11



Ao final, relembra o desenho da familia, e faz o desenho de sua familia de palhaca em

que é uma familia inter-racial e todos exibem o “nariz” de palhago.

“Uma homenagem ao Narigudo, de Luis Otavio Burnier”, (em 8 de maio,
com 3 minutos e 39 segundos). Narigudo foi o palhago do ator, bailarino e fundador do
LUME, que faleceu em 1995, alguns meses antes do Curso de Iniciacdo do Clown feita
por Tatiana. E um detalhe importante porque foi um periodo em que o LUME abriu
suas portas para oficinas a comunidade, quando comecou a divulgar mais suas pesquisas
e ampliar o raio de alcance das mesmas. Neste video Pureza se enrosca em um
banquinho, que passa a ser 0 objeto cénico trabalhado na cena. Esta homenagem é feita
porque na Unica vez em que a atriz viu Burnier em cena, como Narigudo, ele se
enroscava em uma cadeira. Trata-se de jogar com “problemas” que se apresentam no
corpo, e pelo corpo, e que através do corpo em movimento (na relacdo com objetos ou

COm 0 corpo-proprio) € que devem ser desenvolvidas e “solucionadas”.

“Um corac¢ido diferente”(em 8 de maio, com 7 minutos e 40 segundos de
duracdo). Para esta producdo, Pureza percorre sobre a discussdo de um ‘“coragdo
diferente” que aparece em seu desenho. Ela conta com a ajuda de sua filha, Sofia para
gravar o video. A crianga que participa deste video, de forma indireta apresenta o
contexto do trabalho da mulher artista que leva consigo suas filhas e filhos em suas
andancas, muitas vezes por falta de escolha melhor. Ao mesmo tempo, permite ensaiar
um pouco a participacdo das tematicas junto a criancas presenciais em frente das
cameras, levando a possiveis reflexdes sobre esta participacdo infantil, téo
preponderante nas apresentacGes presenciais que sdo plenamente interativas. Assim, a
palhaca pergunta a crianca o que seria ou 0 que poderia ser um Unico coragdo pintado na
cor preta, centralizado no desenho, quando todos os demais coragdes estavam pintados
na cor vermelha. Sofia fala que para ela, o coracdo preto é o significado do amor que as
pessoas daquela familia sentem umas pelas outras. Uma vez que € uma familia inter-
racial este detalhe é importante, pois apresenta ao publico de forma esponténea e
verdadeira um significado positivo para a cor negra, dentro de um contexto que se sabe
racista (racismo estrutural) que € a sociedade e o youtube como plataforma de expressao
hegeménica. O tema do racismo € trazido durante um jogo de cubo méagico, quando
Pureza questiona sobre a falta da cor preta e Sofia fala que esta presente nas beiradas do
cubo, raramente percebida. De modo sutil, a cena implica o racismo estruturalna

discussdo, voltando a parte da malicia para o universo adulto e da inocéncia para o
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universo infantil. Além disso, no video, a Pureza apresenta a sua amiga “consciéncia”,
que é uma bonequinha preta cheia de trancinhas (que metaforiza a ideia da consciéncia

negra em contraste com as forcas opressivas da branquitude).

“Uma homenagem para o Dia das Maes -e madrinhas” (em 9 de maio, com 3
minutos e 40 segundos).Trata-se mais de uma trilha (que havia sido produzida em 2020)
do que exatamente um video de palhacaria. Exibe arte dos bastidores e da humanidade

da arte da palhagaria, entre lembrancas e cenas carregadas de afeto.

“A parte que falta (partes I e II)” (respectivamente dias 15 e 22 de maio e
com duragdo de 4 minutos e 55 segundos e 3 minutos e 9 segundos.) O titulo é retirado
do livro infantil de ShelSilvestein. Um mesmo fantoche que se apresenta metade branco
e metade negro, com vozes diferentes para cada metade, joga com a ideia de identidade
e implicitamente dos conflitos emocionais mediante um mundo dividido pelo racismo
como expressdao do discurso supremacista e eugenista. Todas essas ideias estdo
subtraidas em metéaforas e jogos de linguagem, com o objetivo de sentir a dor desta
divisdo da humanidade provocada, como sabemos, pelos movimentos das navegacoes e
das exploracGes de pais da Europa sobre as Américas e o continente africano. A
segunda parte da historia € uma narrativa em que duas borboletas nascem de uma
mesma terra (Africa) mas se separam por motivos geoldgicos (a histéria da origem da
humanidade e sua expansdo a partir do continente africano) e depois uma das borboletas
volta ao seu local de origem, ja “modificada” (fazendo mengdo aos povos de Europa) e
nao reconhece mais o “coragdo da Terra”. Nesta historia sdo apresentados alguns sinais
da lingua de sinais durante a contacdo da historia e desenhos e materiais de papel

produzidos por criancas, buscando uma identidade infantil em sua esséncia.

Em trés semanas subsequentes aparece a palhaca Beterraba, nos dias 29 de maio,
5 e 12 de junho, referentes aos oitavo, nono e décimo videos. Sao eles, “Conversas
intrigantes com Beterraba”, “Brincadeira de Potes” e “Por que brincar ¢é
importante”. Beterraba aparece pela 1% vezem “Conversas intrigantes com
Beterraba”. E seu nascimento. O video esté4 dividido em dois: em um aparece a palhaca
e no outro Allana, sem a caracterizacdo da Beterraba. Em outras palavras, ¢ Allana
conversando com Beterraba. Allana declama um poema de sua autoria, que versa sobre
uma brincadeira de potes e chama atengdo para as coisas cheias de poténcias em que
ndo prestamos atencdo, como as falas importantes que deixamos de lado. No video

seguinte Beterraba traz Theo para fazer a brincadeira de potes. Theo brinca por brincar e

13



traz a esséncia para o video. Por ultimo,Beterraba conta a importancia do Brincar e
explica que € uma coisa necessaria e, por sinal, muito dificil. Fala sobre a especificidade
da brincadeira e tenta relacionar as criangas que assistem com suas habilidades da
infancia, tentando fazer se sentirem singulares e pertencentes a sociedade, assim como

seu brincar.

“Pretagogias”(em 11 de julho com 4 minutos):Primeiro encontro de Pureza e
Beterraba inaugurando uma nova fase do Brincandancas. Introducdo a lei 10.639 com
artesanato do coletivo negro de Santa Maria, Ara Dudu®, uma boneca-princesa negra
que nasce da cabeca-ideia-coracdo - ou do coragdo-pensamento- de Pureza com
Beterraba. Este encontro aconteceu uma semana antes do Congresso da ABRACE e
acaba se transformando em trés videos do canal. Marca um momento em que as
questdes discutidas na teoria comegam a encontram como poderiam ser materializadas
na pratica, uma vez que, como foi dito, o canal ndo conta com uma artista negra para
ocupar espaco da representacdo e ao mesmo tempo se pretende um canal de

transformacéo social no engajamento da luta antirracista.

“Rainha Menina - partes | e 1I” (25 de julho, com 3’23 e 8 de agosto com
4°17). Os dois ultimos videos disponiveis no canal até a presente data marcam uma
nova fase em que adentram as pretagogias e o periodo de langamento dos videos se
espaca para a cada quinze dias. A edicdo foi feita a partir de uma gravacao a gravacao
realizada S&o Estes videos foram produzidos com um material retirado de um encontro
pelo meet, que foi gravado e com recursos de desenhos feitos a mao por Allana e
contam a historia de titulo “Rainha-Menina” dentro do livro “Reizinhos do Congo” de
Edimilson Pereira e ilustracbes de Graca Lima (autor negro e ilustradora negra).
Inaugura-se estratégia pretagdgicana contacdo de histérias africanas e afro-brasileiras,

com utilizacdo de artesanatos, imagens e musicas afro-referenciadas.

Conclusdes

Neste trabalho procuramos exp6ro desafio do isolamento social na
transformacdo do projeto Brincandancascomo alternativa de ludicidade e lazer.
Pesquisamos novos modos de pensar as fronteiras entre palhacaria e danca. Lemos

artigos e discutimos conceitos dentro da arte da palhacaria e em interface com uma

10 Ara Dudu significa Corpo Preto em yoruba.
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pedagogia engajada e, como traduz Ladeira e Insfran (2019) “pensar a educacgdo é
pensar em um movimento de ruptura, de desconstrugdo, de um fazer-se e desfazer-se
continuo”. Temos porobjetivo oferecer conteudo interativo, de comunicagdo sensivel e
ludica, e desenvolver através da palhacaria a reflexdo consciente por parte de adultos e
subconsciente e inconsciente por parte de criangas, de uma comunicacao nao violenta e
a curiosidade pela linguagem, pela imagem, pela musica e pela cogni¢cdo da danga.
Busca-se introduzir principios da educacdo afrocentrada, almejando romper com

estruturas opressivas atraves da linguagem e da reflexdo.

Desta da experiéncia trouxemos confluéncias com a maternagem pautada na
ancestralidade e no mulherismo africanos vivendo algumas propostas com
nossosfilho/as de modo a ampliar a poeticidade e sentidos da existéncia. A relacdo com
uma crianga consegue nos fazer “sentir o cheiro das cores”. Trabalhar com a palhacaria
auxilia muito na relacéo entre mée e filho, pois constroi novas formas de conexao e nos
faz pensar em outros caminhos para comunicacao. A brincadeira com as palavras e com
os sentidos envolve a crianca e propicia um momento importantissimo para o
desenvolvimento e para a memoria afetiva da crianca, assim como faz a arte estar
presente no cotidiano de nosso/as filho/as. Para além disto, transformamos as dores
presentes em nosso maternar, aliamos o nosso fazer artistico com a vontade de construir
relacBes mais gentis e respeitosas, sejam elas entre maes e filho/as, ou, entre as proprias
criangas. Em nossos encontros trocamos afetos e relatos sobre nossa maternidade como
uma rede de apoio que fortalece nossa vontade em seguir com o projeto.Nossas
referéncias para este texto estdo atravessadas nas discussdes praticas, de modo que
Silvio Almeida tem sido autor para se pensar o racismo estrutural tanto pelo seu livro
quanto pelo seu canal no youtube. Inaicyra Falcdo dos Santos foi professora formadora
de nossos pensamentos e seu livro (2002) sempre nos acompanha. Com Vieira (2019)
pensamos sobre a danca como linguagem e as interfaces com outras linguagens

artisticas.
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