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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre algumas a¢6es promovidas junto
ao corpo social do Departamento de Arte Corporal da Escola de Educagdo Fisica e
Desportos e a comunidade externa da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Tais
acOes, desenvolvidas em disciplinas de graduacdo e projetos, propdem uma revisao
critica de referenciais conceituais, performaticos e coreograficos no ambiente
universitario, vislumbrando equidade e representatividade nos processos de producéo de
conhecimento no campo da danca. Sdo procedimentos que investem na qualificagdo de
graduandos e oportunizam a vivéncia de conteddos curriculares e extracurriculares de
acordo com o compromisso da universidade de produzir, inovar e veicular o
conhecimento através de funcOes integradas de ensino, pesquisa e extensdo, com o
objetivo de criar e possibilitar espacos de convivéncia entre saberes distintos e diversos.
Para isso, investiga, cria e fomenta estratégias pedagogicas centrando o olhar na direcdo
de fazeres corporais, praticas performativas e epistemologias que mobilizam conceitos
ancorados na cosmovisdo africana, afro-brasileira e afro-amerindia, entendidos aqui

como pensamentos e producdes contra-hegemdnicas.

PALAVRAS-CHAVE

Universidade; curriculo; danca; plurisaberes; afrodiaspoérico.

ABSTRACT

'Artista e pesquisadora da danca. Professora dos cursos de graduagio em danca da UFRJ e Bacharel em
Danca pela mesma instituicdo. Mestre em Artes Visuais pela Escola de Belas Artes — EBA/UFRJ.
Coordenadora dos Projetos de pesquisa Corpo Estranho e Coletivo Urbano. Assistente de direcdo e
preparadora corporal da Cia Hibrida/RJ. alinesteixeiral0@gmail.com

2 Nome artistico: Tatiana Damasceno. Mulher preta, candomblecista, artista, docente e pesquisadora nos
Cursos de Dancga (Licenciatura, Bacharelado e Teoria) e do Curso de P6s-Graduagdo em Danca do
Departamento de Arte Corporal da Escola de Educagio Fisica e Desportos da Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Coordenadora do Nucleo de Pesquisa em Danca e Cultura Afro-Brasileiras/NUDAFRO.
Integrante do Grupo de Pesquisa Ancestralidades em Rede/GrupAR. tatiana@eefd.ufrj.br

1



This work aims to reflecton some actions promoted with the social body of the
Department of Body Art of the School of Physical Educationand Sports and the external
community of the Federal University of Rio de Janeiro. Suchactions, developed in
under graduate courses and projects, propose a critical review of conceptual,
performance and choreographic references in the university environment, envisioning
equity and representation in the processes of knowledge production in the field of
dance. Procedures that invest in the qualification of undergraduates providing
opportunities for the experience of curricular and extracurricular content in accordance
with the university's commitment to produce, innovate and disseminate knowledge via
its integrated teaching, research and extension functions, with the objective of creating
and enabling spaces for coexistence between different and several. For this, it
investigates, creates and promotes pedagogical strategies, focusing the look to wards
bodily actions, performative practices and epistemologies, which mobilize
conceptsanchored in the African, Afro-BrazilianandAfro-Amerindiancosmovision,

understoodhere as anti-hegemonicthoughtsandproductions.
KEYWORDS
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Algumas Questdes

Que dancas, tecnicas corporais e performances sdo vistas, pensadas,
apresentadas e trabalhadas na universidade? O que de fato abordar e apreciar na sala de
aula e nos espetaculos de danca contemporanea atualmente? Quais corpos estdo em
cena? Que questdes estdo em pauta? Qual a configuracdo étnica dos estudantes e dos
grupos/companhias? Qual o papel das universidades na reproducéo de canones estéticos
e na legitimacdo de novos saberes?

O ano de 2020 foi marcado pela pandemia, gerada pelo novo coronavirus, fato
que provocou, em todo o mundo, longos periodos de isolamento social. Neste contexto,
foi possivel perceber que o ensino remoto potencializou as desigualdades sociais e
raciais. Acontecimento que tornou mais urgente a revisdo das referéncias primeiras que
forjam o nosso pensar, 0 nosso fazer e a apreciacdo das dancas.

Pelo exposto, indagamos: ndo sera urgente a apreciacdo e uma critica implicada

sobre as producbes de dancas e performances que notoriamente sdo excluidas e



colocadas a margem do fluxo central dos acontecimentos artisticos, objetivando
pluricentralizar multiplos saberes, valores e histdrias contextuais?
Oliveira (2020) no artigo O cdo celebra com o rabo, mas morde com a

boca:pistas iniciais para producéo de uma danca preta esclarece que:

A educacdo tem sido utilizada, prioritariamente, como um espaco de
reprodugdo das praticas sociais. [...]. E, as universidades vem
cumprindo, ao longo dos tempos, uma funcdo contraditoria e
ambivalente, tendo em vista que se de um lado reproduzem as
convencles das estruturas sociais e formam forcas produtivas; do
outro lado, estimulam e perseguem acBes individuais disruptivas,
performativas, inovadoras e contra-hegeménicas. (2020, p 45).

O autor abre o pensamento sobre a importancia da criacdo de estratégias
afrodiasporicas como um ato de resisténcia colonial. Ele conclui que as universidades e
os curriculos dos cursos superiores em danca sdo lugares de reproducdo de
conhecimentos racistas e opressores. Sendo assim, aponta que € preciso organizar de
forma criativa espagos de resisténcias quilombola, “que instaura nos contextos
universitarios ndo a fuga, 0 medo, mas o encontro, a existéncia, o ato de dar-se a ver e,
com isso, notabilizar-se” (2020, p. 50). A experiéncia de aquilombamento que o autor

defende é por ele explicada a seguir:

Pretendemos defender, [...] a passagem da consciéncia do preto fugido
para a consciéncia do preto quilombola que faz do seu corpo, da sua
ancestralidade e da sua danga uma expressdo de protesto radical.
Aquilombar-se € um movimento social transgressor. Por isso, neste
artigo, pretendemos chamar a atencdo para o deslocamento da
categoria quilombo de uma arena historica para uma ambiéncia
ideolégica como um simbolo de resisténcia étnica e politica. Assim, se
outrora a nogdo de quilombo servia como forma de reacdo ao
colonialismo sistémico e estruturado socialmente; atualmente, a
expressdo combate nova modos de dominacdo, opressdo e
colonialismo racial. Entendemos, portanto, que a experiéncia
quilombola é uma experiéncia de resisténcia e uma possibilidade de
existéncia em uma sociedade fortemente marcada por légicas racistas.
Um ato de convivéncia e articulagdo social baseada em relacdes
solidérias e contra-hegemonicas. (2020, p. 50).

Nesse sentindo, assim como Oliveira (2020) que atualiza o entendimento da
categoria quilombo no contexto atual, operamos com a categoria terreiro no territério
académico, apontando restauracdes, sem, no entanto, perder de vista as proposicoes

fundantes contidas nele.



E preciso entender que, até o estabelecimento da instituicdo, que hoje
conhecemos pela denominagdo de terreiro de candomblé, os grupos negros passaram
por uma série de repressdes, sendo marginalizados desde suas primeiras manifestagdes.
Na segunda metade do século XIX, os terreiros sdo formados no préprio centro urbano,
0 centro do poder administrativo e politico da cidade e passam a constituir um dos
meios mais importantes de agregacdo social, identidade e resisténcia cultural da
populacdo negra e mestica (SANTQOS, 2009).

O terreiro (de candomblé) afigura-se como a forma social negro-brasileira
por exceléncia, porque além da diversidade existencial e cultural que
engendra, é um lugar originario de forca ou poténcia social para uma etnia
que experimenta a cidadania em condices desiguais. Através do terreiro e de
sua originalidade diante do espaco europeu, obtém-se tracos fortes de
subjetividade historica das classes subalternas no Brasil. (SODRE, 2002, p.
20).

O terreiro de candomblé surge como uma resposta a escravidao e a necessidade
de reatualizacdo de praticas religiosas africanas contra os infortinios, que iam além da
escraviddo. Emerge como uma instituicio marginalizada e periférica, com
ressignificacdo de velhas praticas e assimilacdo de outras (DAMASCENO, 2015, p. 66).

Dentro do universo académico, local predominante de nossas atuacdes como
professoras nos trés cursos de graduacdo em dancga, entendemos a categoria terreiro
como uma forca motriz que propicia a articulagdo de ideias e a reorganizacao de acdes
coletivas. Geradoras de praticas e discuss@es, onde o individuo vivencia, experimenta e
percebe a producdo do corpo em diferentes contextos, essas acfes sdo capazes de
responder as demandas impostas, sem perder de vista sua ancestralidade e
encantamento.

O corpo nutrido e oborizado®, “por meio de autodefini¢des positivas e
assertivas” (MAZAMA, 2009, p. 111), assume um papel imediato: “realiza a agao direta
da produgdo da presenga” (TAVARES, 2012, p. 81).

A producdo da presenca numa coletividade pode ser compreendida como um
movimento social e politico em que 0s sujeitos organizam praticas, expressam vontades
e valores, afirmam identidades, articulam discursos abrindo espaco para novos
significados e uma maior interacdo dos individuos (DAMASCENO, 2020, p. 636).
Utilizamos o conceito producdo da presenca para localizar e fortalecer agdes

académicas e artisticas. Percebemos a producdo da presenca, como um contorno de

3Bori ou obori— cerimonia ritual do candomblé “dar de comer a cabega”.
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atuacgdo consciente da pessoa (ASANTE, 2009), um agente que forma e expde 0 corpo
politico, social, poético e ancestral, em que 0s saberes se articulam e produzem
epistemes afrodiasporicas.

Com o pé na estrada: estratégias de terreirizacdo e producao da presenca

No Brasil, em funcdo da pandemia, as universidades, incluindo a UFRJ,
suspenderam suas atividades presenciais, passando a orientar que as atividades possiveis
se adaptassem ao trabalho remoto. Muitos esforgos foram (e continuam a ser realizados)
para manter as atividades de forma a manter a qualidade pedag6gica. Um desafio
bastante complexo, ja& que os cursos de danca sdo majoritariamente presenciais e 0
ensino remoto n&o substitui as experiéncias geradas presencialmente.

Os projetos pedagdgicos dos cursos de danca da UFRJ* ndo apontam um (nico
modelo conceitual sobre a danca voltado apenas para a pratica da danca dita erudita,
mas considera a complexidade e a diversidade cultural que envolve essa linguagem e, ao
mesmo tempo, entende que ha uma especificidade no saber de cada curso (bacharelado,
licenciatura e teoria da danca). Contraditoriamente, essa diversidade cultural ndo é
apresentada nas disciplinas obrigatorias ofertadas nas grades curriculares dos cursos, o
que denuncia ainda a manutencéo de referenciais hegemdnicos que norteiam as relactes
de ensino e aprendizagem da danca no ambiente universitario.

A partir dessas inquietacdes, no periodo letivo de 2020 do 1°. semestre, as
professoras Aline Teixeira e Tatiana Damasceno ofertaram aos cursos de danca do
Departamento de Arte Corporal da Escola de Educacdo Fisica e Desportos da UFRJ a
disciplina obrigatoria, Tdpicos Especiais em Apreciacdo Coreografica (EFA301) -
oferecida no quinto periodo das graduagbes® - a partir de um filtro perceptivo
afrodiasporico.

Essa disciplina tem em sua ementa a missdo de cobrir o periodo da danca
contemporanea, trazendo a tona as suas principais correntes e tendéncias, 0 que
acontece, de forma frequente, a partir das dancas de carater hegemdnico. Visando
abordar procedimentos que vislumbrem possiveis mudancas curriculares, prop6s-se um
debrucar sobre produc@es coreogréaficas e textuais de artistas pretas/os, colocando-0s em

lugar de destaque nos fazeres contemporaneos, abrindo a perspectiva sobre essas dangas

4 Atualmente a UFRJ possui trés graduacdes em Danga: Bacharelado em Danga, Licenciatura em Danca e
Bacharelado em Teoria da Danca.

SAté o quarto periodo, que corresponde a dois anos do curso num total de quatro anos e meio, séo
ofertadas duas disciplinas obrigatorias, Folclore Brasileiro e Topicos Especiais em Dangas Folcldricas A.
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e corpos construtores de narrativas simbolicas e diversas visdes sobre um fendmeno do
qual parte o conhecimento.

A maioria dos/as artistas apreciados/as era desconhecida dos alunos. Nesse
aspecto, apontamos algumas possibilidades: os artistas apreciados ndo sdo citados nos
livros estudados; eles ndo transitam nos circuitos das dangas cénicas contemporaneas;
eles ndo estdo nos grandes teatros, nem nos festivais internacionais; eles também néo
estdo na universidade. Se ndo sdo vistos nem conhecidos, onde eles se encontram?
Concluimos, assim, a urgéncia de uma revisdo critica e estrutural do panorama da danca
no ambiente universitario que contemple as culturas afrodiaspéricas, que vislumbre
espacos de equidade e representatividade nos processos de producgdo de conhecimento
no campo da danca.

A despeito desse panorama, no entanto, percebe-se algumas agdes pontuais
sendo realizadas dentro da universidade, principalmente através de projetos de pesquisa,
producdo artistica e extensdo que creditam componentes curriculares na forma de
disciplinas optativas. Contudo, apesar dos projetos desenvolverem, discutirem e
proporem praticas decoloniais, combatendo o encarceramento mental, psicologico e
intelectual, valorizando saberes e experiéncias diversas, a oferta de disciplinas
obrigatorias que apreciem esses multiplos saberes especificos é escassa.

Apresentaremos alguns projetos que plantam e cultivam préaticas e pensamentos,
a luz do pensamento de Boaventura Santos (2010), a0 promover a coexisténcia de
saberes ainda divididos por uma “linha de pensamento abissal” para a construgdo de
uma “ecologia de saberes”. Na encruzilhada das escolhas, o desafio do caminho ¢ a
procura por uma ndo hierarquizacdo entre saberes académicos e tradicionais, buscando

um dialogo que colabore com uma perspectiva ecoldgica dos saberes.

NUDAFRO - coordenacdo: Profa. Tatiana Maria Damasceno

O NUDAFRO, formado por discentes, docentes, técnicos-administrativos,
parceiros de outros projetos e simpatizantes, originou-se do projeto Memdria Corporal
da Cultura Afro-Brasileira ativo de 2003 a 2007. E na encruzilhada de mltiplos saberes
e experiéncias que pesquisa e dissemina praticas e pensamentos de danca
contemporanea afroreferenciadas, com enfoque nos estudos da performance e praticas
performativas afro-urbana-ancestral.

As acgdes, direcionadas para diferentes atores sociais - através de apresentacao de

espetaculo coreografico, performance, intervencdo, oficinas e eventos - estimulam a
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reflexdo acerca da pesquisa artistica desenvolvida por afrodescendentes (danca, musica,
literatura, etc.) e sua dimensdo simbdlica, historica, religiosa, filosofica e social.

E por meio da linguagem da danca, das criagbes corporais, do estimulo ao
pensamento sensivel e afetivo dos participantes que desenvolve processos apoiados em
temas e expressdes oriundos de saberes tradicionais, populares, preto-referenciados
percebidos como disparadores de conhecimentos que, muitas vezes, confrontam o
pensamento hegemonico e eurocentrado, na medida em que séo tidos como documentos
de menor importancia, ndo operando um dialogo de saberes, ja que eles coexistem numa

relagéo de submisséo e iniquidade.

Figura 1: NUDAFRO 2018. Espetéaculo A

N\ B
go/ CCO RJ

Coletivo Urbano — coordenacéo Profa. Aline dos Santos Teixeira

O Coletivo Urbano é um espaco de pesquisa, criacdo e reflexdo acerca das
Dancas Urbanas na contemporaneidade. Movido pelo desejo de encontrar espaco e
legitimar dancas de origem popular no @mbito universitario, faz-se agora ndcleo de
investigacdo e aprofundamento de saberes, que busca uma integragdo entre 0S
aprendizados trazidos do meio urbano e os estudos académicos que acarretam uma
perspectiva diferente sobre o corpo. Presencialmente, um dos objetivos do projeto é
propor aos seus praticantes um espago para repensarem suas praticas, atraves de oficinas
e laboratorios de experimentacéo e criagdo gestual, em grupo ou individualmente.

® Fotografia: Julius Mack
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Figura 3: Coletivo Urbano desenvolvendo uma prética corporal®

PADE (Projeto em Africanidade na Danca Educacgéo) - coordenacdo: Prof.
Alexandre Carvalho dos Santos

O Projeto em Africanidade na Danca Educacdo (PADE/UFRJ) é um projeto de

Fotografia: arquivo pessoal do coletivo
8Fotografia: Luis Silva



extensdo que propde um encontro entre a comunidade académica e 0s saberes das
comunidades de terreiro de Candomblé para afroreferenciar o corpo, 0 gesto e o
movimento na criagdo em danca no Departamento de Arte Corporal, da Escola de
Educacdo Fisica e Desportos da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Na
terminologia yoruba a palavra Padé ou Ipadé significa o “ato do encontro” e, é também
0 nome de um ritual afroreligioso ofertado ao orix4 Exu/Bara, primeiro ser criado, o
“UM” que se multiplica ao infinito. Neste sentido, incorporado artistico e poeticamente
de Ex0, o PADE/UFRJ se multiplica em suas pesquisas em danca por muitos outros
corpos dangantes, corporificando uma mensagem contra 0 racismo e a intolerancia

religiosa.

\ =R ‘ | ‘M
Figura 4: PADE UFRJ. Performance Meu Corpo Terreiro®

Figra5: PADE UFRJ. Performance Meu Corpo Terreiro®

Fotografia: Wagner Cria



Preservando e Construindo a Memoria no Jongo - Coordenacdo: Prof.
Renato Mendonga Barreto da Silva

O projeto visa desenvolver, de modo conjugado, atividades de pesquisa em artes
integradas (Danga, Artes Visuais e Literatura africana) coordenadas comunitariamente
por docente da UFRJ e diretoras da Casa do Jongo da Serrinha. Tendo como publico
alvo as criancas e adolescentes do Morro da Serrinha — Madureira (RJ). A comunidade
artistica jongueira pretende estimular a reflexdo acerca da identidade dos educandos em
torno das dancas de umbigada, assim como, das literaturas afrocentradas a fim de
registrar a memoria de uma localidade partindo do “eu coletivo”. A acdo com esta

caracteristica ocorre desde 2015.

h >
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Figura 7: Criangas em ade musical. Casa do Jongo / Madureira RJ*?

OFotografia: Wagner Cria
"Fotografia: Monique Oliveira
2Fotografia: Monique Oliveira

10



GRUPAR - Ancestralidades em Redes - Coordenacdo: Profas. Katya
Gualter e Angela Bretas.

O GRUPAR propde investigar a Geracao de Saberes em ambientes diversos de
producdo de conhecimento, através das a¢cdes do Grupo de Pesquisa Ancestralidades
em Rede. Desde outubro de 2018, o grupo vem desenvolvendo encontros sistematicos e
acOes que priorizam partilhas, as quais sinalizam a urgéncia de sedimentarmos espagos
de interacdo dialdgica. Esta iniciativa busca fomentar dialogos e estruturar proposices
de fazeres conjuntos a fim de ultrapassar os muros da desigualdade, por tras dos quais,
0s corpos, oprimidos e aprisionados, sdo excluidos pelos padrdes hegemonicos de
sociedades forjadas no colonialismo. O Grupo é constituido por doze instituicdes de
ensino, arte e cultura, publicas e privadas, formais e ndo formais entre os estados do Rio
de Janeiro, Minas Gerais e Pernambuco, o que confirma o seu carater interinstitucional,
e interestadual, tendo como interlocutora a EEFD-UFRJ. A interinstitucionalidade,
neste caso, privilegia fluxos continuos para além dos limites das fronteiras geogréaficas e
regionais, considerando todos os territdrios fisicos e simbdlicos, bem como as praticas

culturais peculiares a cada um deles.

Como uma agao do
GT Ancestralidades em
Rede, o evento
CORPOREIDADES PRETAS
NA EEFD propde instigar
reflexoes e didlogos acerca
do Corpo Negro como
Protagonista nos Espacos de
Formagao. O GT congrega 14
institui¢des interatuantes
que irdo acolher este e
outros movimentos em
dindmicas itinerantes nos
proximos semestres letivos.
I'r' /A Em 2019/2 a instituigao

) ! acolhedora sera a EEFD-
N ; UFR]J, situada na Cidade
Universitaria/Ilha do

e b4 p— Fundio.
FEFD @ prd

Figura 8: Evento do GT Ancestralidade em Rede realizado nos dias 12, 13 e 27/11/2019
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Seguindo em frente...

Até aqui, as agdes desenvolvidas em disciplinas e nos projetos citados do
departamento de arte corporal da Escola de Educacdo Fisica e Desportos da UFRJ,
pretendem dinamizar o intercdmbio artistico e cultural entre a Universidade e a
comunidade em geral, através de a¢Bes socioculturais na area de danca como forma de
arte-educacdo. Contribuindo com a reelaboracdo de pensamentos, discursos e acOes
sobre as relagcdes étnico-raciais, ao apresentar estratégias e inspiracdes ancoradas na
diversidade, no respeito, nos direitos humanos, na pedagogia da ancestralidade e na
estética negro-referenciada. Pretendemos promover e disseminar reflexdes préaticas e
tedricas sobre a danca/arte na interface com a cultura africana, afro-brasileira e afro-
amerindia, ao experienciar as contribuicdes e sedimentac6es oriundas da matriz cultural
africana no universo sensorio-imaginario e concreto do corpo, de forma a ressignificar o

corpo como um espago-territério de saberes coletivos.
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