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“Ha um laivo de morte, um gosto macabro em
mentiras — ¢ ¢ exatamente isso o que detesto no
mundo -, 0 que procuro esquecer. Faz-me sentir
péssimo, doente, como se mordesse uma coisa
podre.” (CONRAD, 2002)*

Resumo

O Presente ensaio pretende analisar possiveis subversdes narrativas da Histéria
hegemonica através do teatro, focando-se especialmente na populagdo travesti da cidade de
Sao Paulo no periodo da Ditadura Civil Militar Brasileira, que sofreu no inicio dos anos 1980
diversas perseguicdes policiais que tinham como objetivo “limpar” as ruas das grandes
metropoles do pais, estigmatizando, violentando e impondo um imaginario perverso a corpos
nao-cisgéneros, considerados abjetos. Para tanto, busco analisar a peca de teatro “As Trés
Uiaras de SP City” da dramaturga travesti Ave Terrena e do coletivo LABTD, que narra esse
momento histérico sob o ponto de vista de travestis que estiveram na linha de frente na
resisténcia contra a ditadura, ainda que suas identidades sejam sistematicamente apagadas das

narrativas acerca desse movimento.
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Abstract

This essay intends to analyze possibles narratives subversions of hegemonic History
through theatre, focusing especially on the transgender population of the city of Sdo Paulo
during the period of the Brazilian civil military dictatorship, which suffered in the early
1980s several police persecutions in order to “clean” the streets of the country's large
metropolises, stigmatizing, violating and imposing a perverse imagery on non-cisgender
bodies, considered abject. To do so, I seek to analyze the play “As Trés Uiaras de SP City” by
transgender playwright Ave Terrena and the collective LABTD, which narrates this historic

moment from the point of view of transgenders who were on the front line in the resistance

! Jaoa de Mello tem bacharelado em artes cénicas pela UNICAMP e realiza mestrado na UNESP
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Rainha Kong.

2 Texto extraido do livro "Coracéo das Trevas" de Joseph Conrad.



against the dictatorship, even though their identities are systematically erased from the

narratives about this movement.
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Proélogo

Gostaria de propor uma dindmica simples para quem 1€ esse ensaio:

Feche os olhos brevemente, imagine todas as personalidades que tiveram algum posto
herdico nos movimentos de esquerda do mundo, imagine como eram os tracos dessas
pessoas, seu carater, suas preferéncias, etc.

Em seguida, imagine quais pessoas lutaram e resistiram as repressdes da ditadura
militar brasileira, quais os nomes que vocé lembra? Quais as caracteristicas em comum que
essas pessoas carregam? Onde vocé aprendeu ou ouviu falar sobre essas pessoas?

Lembre-se dos rostos que vieram a sua mente nesse momento.

Introducio

Nao ha davida que a Historia € uma ficgdo: mesmo que esta seja ensinada como uma
verdade, ¢ possivel observar nas sutilezas que ela ¢ apenas “Uma forma de olhar (...) uma
tecnologia do olhar: um saber localizado a partir dos ‘corpos que importam’ naquele
contexto.” (FRACCAROLI; VIEIRA. 2018, p.358) Ou seja, a histéria € uma perspectiva da
classe dominante, que elege o que sera lembrado e, consequentemente, que corpos e
vivéncias serdo esquecidos.

A Historia hegemonica €, portanto, um espaco de disputa de narrativas, disputas que
por vezes podem parecer distantes, mas que muitas vezes estdo intimamente ligadas as
narrativas pessoais de varios individuos e familias. As historias que nos sao passadas por
familiares talvez sejam um bom exemplo de apagamento e autoficcdo: em face da dificuldade
de lidar com o trauma e com a memoria de determinados momentos histéricos, criam-se
outras ficgdes possiveis com o objetivo de apagar o que € considerado abjeto ou imoral.
Utilizando dos conceitos abordados pela pesquisadora estadunidense Grace M. Cho (2008) ao
pesquisar a historia de sua propria mae e de outras imigrantes coreanas nos EUA, revelando
traumas causados pela Guerra da Coreia, também conhecida como a Guerra Esquecida, ¢
possivel entender como o “trauma intergeracional” € coletivo e estd o tempo todo agindo na
subjetividade de cada um. De certa forma carregamos certos traumas que afetaram as

geracdes anteriores, apesar de assimilarmos os mesmos de formas menos conscientes.



O periodo da Ditadura Militar Brasileira deixou marcas mais fortes na geragao de meu
pai e minha mae, ambos nascidos em 1964, ano marcado pelo golpe que perdurou até 1985.
Apesar desse periodo os terem marcado mais profundamente, fui influenciado pelos relatos
que eles contavam relacionados ao medo e a dor causados pelo estado totalitdrio, que
demonstram como este Estado procurava exercer um controle maior sobre os corpos das
cidadas e cidaddos brasileiros, naturalizando a violéncia e criando assim “um espago da morte
na terra dos vivos, onde a incerteza certa da tortura alimentou a grande maquina da
arbitrariedade do poder” (TAUSSIG, 1993).

Minha mae, Eliana Mello, nascida e criada em Campinas, no interior de Sao Paulo,
sempre comentava sobre o “esquadrdao da morte” e 0 medo constante de caminhar a noite pela
cidade. Lembro dela narrando, ao passar por um regimento da cavalaria da policia militar
(que ainda policiam o centro da cidade de Sdao Paulo), como o proprio irmao mais velho fora
preso pelo esquadrao e passou dois dias na prisao por ter um cabelo “black power”, que
estava na moda no periodo, e voltou com diversos hematomas para casa.

O esquadrao da morte, de acordo com o Tomo I da Comissdo da Verdade, surgiu entre
a década de 1950-1960 no Rio de Janeiro, envolvendo grupos de policiais com uma relagao
proxima com a criminalidade. Em Sao Paulo, organizacdes andlogas comegam a aparecer a
partir do final dos anos 1960, sendo uma “ofensiva contra o crime”, mais presente a cada
passo que a desigualdade social aumentava nos grandes centros urbanos. Desde o inicio
dessas organizagdes policiais, a midia cobria intensamente suas agdes, adotando muitas vezes
um discurso moralizante de protecao ao cidaddo de bem e de exterminio de populacdes
marginalizadas, ao qual tinham apoio de alguns setores da sociedade e de politicos. A
tematica chega a ser amplamente abordada na area cultural, sendo produzidos diversos filmes
policiais no final da década de 1970, tais como “Lucio Flavio, passageiro da agonia” (Hector
Babenco, 1977), “Eu matei Lucio Flavio” (Antdonio Calmon, 1979) e “Republica dos
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Assassinos™ (Miguel Faria Jr., 1979), que denunciam a corrupgdo e exterminio produzidos

por tais organizacdes ou apoiando suas agdes como forma violenta, mas necessaria, de

3 “Republica dos Assassinos” é considerado um filme subversivo para o periodo, como comenta
Santos Ferreira: “Altamente subversivo, “Republica” elege como verdadeiro heréi da trama a travesti
Eloina, que procura vingar a morte do companheiro, um ladrdo que acaba sendo vitima da corrupgéo
policial. E uma histéria de perdedores habituais que se redimem rompendo padrdes e superando
uma estrutura de poder por meio da violéncia, unica possibilidade de reagéo, desde que usada com
inteligéncia” (p.255). A presenga da personagem ftravesti como uma heroina - apesar de ser
interpretada por um ator que nunca se reconheceu enquanto nao-cisgénero - provoca um
contraponto interessante, segundo a autora, com o personagem principal, o policial Romeiro,
interpretado por Tarcisio Meira, questionando padrées do que seria considerado “masculino” na
época. Tal narrativa aponta para o ambiente mais liberal que a lenta abertura politica iniciada no
governo de Geisel no final dos anos 1970 propiciou na area cultural.



proteger o cidaddo em um contexto de aumento alarmante da criminalidade. (SANTOS
FERREIRA, 2019. p.255).

Minha mae, que teve uma infincia humilde e morava em um barraco de madeira com
sete irmaos na periferia de Campinas, provavelmente foi mais atingida por essas narrativas
que meu pai, por exemplo, que vinha de uma familia de classe média, sendo que ela se
identificava com o discurso de quem ¢ perseguido pelo esquadrdo da morte e ndo pelos
cidaddos que se sentiam protegidos por ele. Meu pai possui uma narrativa diversa sobre o
mesmo periodo, sua familia era mais conservadora, apesar de ele mesmo ser contra a
Ditadura, ele sempre comentava dos grandes herodis da resisténcia: Carlos Marighella,
Vladimir Herzog, Herbert de Sousa, Frei Tito, etc, e de sua admiragdo por esses homens
cisgéneros ligados & esquerda. E notavel em seu discurso, e no discurso da esquerda como um
todo, a preponderancia de nomes masculinos na memoria da resisténcia a Ditadura e
percebe-se 0 quanto nosso imaginario coletivo, mesmo nos movimentos mais liberais, ainda ¢
marcado por um discurso que invisibiliza mulheres em geral e LGBTQIA+ que existiram na
Ditadura Militar. Também ¢é notdvel, como comentado por Vieira e Quinalha, a luta de
pesquisadoras de diversas dreas para pontuar a presenca de mulheres cisgéneras importantes
na luta pela redemocratizacdo, como por exemplo, Maria Amélia de Almeida Teles, Ana
Maria Aratangy, Crimeia de Almeida, etc, mostrando outras perspectivas sob as quais
podemos olhar esse mesmo periodo (2018, p. 359).

Pessoas LGBTQIA+ geralmente nao sdao colocadas como protagonistas nas narrativas
da resisténcia a Ditadura, mesmo que sua existéncia enquanto portadores de um
género/sexualidade dissidente’ nesse periodo fosse considerada um perigo para o Estado,
tendo sua sobrevivéncia cotidianamente ameagada. Como afirma Cowan (2014, p.42), apds o
fim da resiténcia armada que foi dizimada pela Ditadura no comego dos anos 1970, as forgas
de seguranga viraram-se contra os movimentos gay, feminista, negro e outros, ligando-os ao
dito “Movimento Comunista Internacional” (MCI), que, de acordo com a area ideologica da
Ditadura, estavam conspirando para “destruir o Brasil de dentro para fora”, subvertendo sua
moral ¢ o ideal de familia. Como Benjamin Cowan observa, essa estratégia de vincular
movimentos de esquerda com vivéncias marginalizadas ja era uma tradicao anterior a 1964,

estando presente ja no movimento Integralista:

“A  associagdo da homossexualidade,

particularmente a homossexualidade masculina e

* Nesse periodo a diferenciagdo sexo/género/sexualidade ainda ndo era clara, sendo travestis,
transgéneros e transsexuais enquadradas como “homossexuais”, muitas vezes ligando seu género
ao sexo.



transgressdes estereoripadas das normas de género,
com a subversdo esquerdista, a degenerescéncia e o
comunismo internacional ja datava de varias
décadas no Brasil, vinda do inicio do

anticomunismo nacional.” (2014, p.49)

Entretanto ¢ importante frisar que os proprios movimentos de esquerda nem sempre
abarcavam essas causas, adotando uma posi¢do muitas vezes machista e homofébica frente a
essas questdes. Porém a énfase e a violéncia pela qual o Estado atacou essa populacdo, como
se sua inconformidade em relagdo a cis-heteronorma fosse o motivo de todos os problemas
politicos do Brasil, obrigou que a mesma se organizasse politicamente para continuar
existindo. Nesse sentido, pode-se dizer que a existéncia e a sobrevivéncia da populagdo
LGBTQIA+ ja era por si s6 uma resisténcia a propria Ditadura.

Assim como herdamos muitas 16gicas da escraviddo e do colonialismo pelo qual esse
pais foi marcado, ainda carregamos diversas marcas desse periodo historico ditatorial tao
recente e, paradoxalmente, tdo esquecido. Na verdade esquecido ndo ¢ o termo mais
apropriado, mas lembrado sob uma o6tica positivista, como simbolo de ordem e nacionalismo,
sendo a tortura e a violéncia apagadas dessa perspectiva pelo conservadorismo brasileiro. Em
tempos de homenagens a militares torturadores no palacio do planalto, faz-se necessario
retomar como um estado repressivo e militarizado pode naturalizar agdes de tortura e
violéncia contra civis, civis estes que t€m nome, historia, género, classe, etnia e sexualidade
especificos e que sofrem de forma diferente com a violéncia simbolica e fisica que lhes ¢

impingida pelo Estado e pela sociedade em geral.

As Travestis na Ditadura

Muitos grupos sociais marginalizados tiveram suas narrativas apagadas no periodo da
Ditadura Brasileira. No caso das identidades LGBTQIA+ ndo ¢ diferente, sendo cada sigla
tratada de uma forma especifica pela violéncia estatal cotidiana. Porém, as identidades que se
comportavam de maneira semelhante a hetero-cis-normatividade imposta poderiam sofrer
menos com essa violéncia, pois se "camuflam" em meio a familias tradicionais e culturas
sexuais/de género hegemodnicas. Mas nem todas as identidades conseguem e querem viver
sigilosamente em relacdo a sua performatividade e orientacdo sexual, como ¢ o caso das
travestis, que, por essa razao, encontram-se em um situagdo de maior vulnerabilidade dentro

desse contexto. Helena Vieira e Renan Quinalha comentam que certas travestis se utilizavam



de uma ‘“homossexualidade tatica” (2018, p.362) para se inserirem melhor na sociedade,
assumindo uma identidade gay até conseguirem se assumir enquanto mulheres, o que € visto
como um processo mais complicado, que leva muitas delas a migrar para outras cidades,

estados do pais (especialmente Sdo Paulo) e, por vezes, para o exterior.’

Apo6s o chamado milagre econdmico (1968-1973), periodo em que o pais atingiu o
patamar de 11% de crescimento ao ano, seguindo um modelo econdmico que favoreceu a
concentragdo de renda nas classes média e alta dos centros urbanos, o Brasil passou a ter um
mercado consumidor interno com mais capital para a compra de bens e servicos. Entretanto, a
exclusdao das classes populares nesse crescimento fez com que estas procurassem condigdes
cada vez mais precarias de trabalho, forcando seus membros do grupo LGBTQIA+ a
prostitui¢do. Aliado a isso, a apari¢do na midia de estrelas como a travesti Rogéria (sem que
se resolvesse a dificuldade de travestis e bichas afeminadas conseguirem postos de trabalho)
confluiu para a fetichizacao da travesti e de sua valorizagao entre as profissionais do sexo,
aumentando a quantidade de travestis nas ruas dos grandes centros urbanos. O crescimento
foi tdo grande, que logo o Brasil estava “exportando” travestis para a Europa (GREEN, 2019,
p. 414). Vale salientar que tal fetichizacdo ainda esta fortemente enraizada nos estereotipos
construidos em torno da imagem de travestis e pessoas trans em geral, sendo estas objeto de
desejo sexual no ambito privado e repudiadas no espaco publico. Ainda ¢ dominante o
paradoxo deste ser o pais que mais consome pornografia com pessoas trans no mundo
(BENEVIDES, 2020, s.p.) e, a0 mesmo tempo, 0 que mais violenta e mata essa mesma

populagdo

Subvertendo Imaginarios

Buscando olhar para esse contexto a partir das pessoas que foram oprimidas por ele e
que ndo estdo presentes nas narrativas hegemonicas, a dramaturga e poetisa Ave Terrena,
juntamente ao coletivo LABTD, langa um olhar cuir para um momento doloroso das
trajetorias de mulheres trans e travestis no Brasil: os chamados “ronddes”, diversas operacdes
policiais e agdes de censura que tinham como objetivo higienista restringir a circulacao de

pessoas consideradas “subversivas” para o Estado, alavancados principalmente pelo “[...] fim

> Tal dindmica de migragdo de transexuais ainda é comum no Brasil, revelando a situagdo de
vulnerabilidade que essa populacdo se encontra. Segundo a ACNUR (Agéncia da ONU para
Refugiados),“Pessoas refugiadas e migrantes transexuais e travestis sdo, em sua maioria,
duplamente marginalizadas como ‘estrangeiras’ e por conta de sua identidade e/ou expresséo de
género.”(2020, s.p.)



dos embates diretos com os movimentos de guerrilha e o acirramento do panico em torno de
uma iminente revolugdo comunista por via cultural, entendendo a dissidéncia sexual como
‘componente de um comploé mais amplo inspirado pelo comunismo internacional e baseado
na dissolucdo moral — e calculado para destruir o Brasil do interior’.” (FRACCAROLI;
VIEIRA. 2018, p. 364). Ou seja, corpos dissidentes eram alvo direto desse regime e sofreram
ataques fisicos e psicologicos que deixaram marcas profundas em suas dindmicas de
sobrevivéncia nesse contexto de violéncia e repressdo como ja comentado anteriormente.

Ave Terrena e o LABTD, partiram de materiais distintos para compor o tecido
dramaturgico da pega “As Trés Uiaras de SP City”, tais como os relatorios da Comissao
Nacional da Verdade e da Comissdo Estadual da Verdade Rubens Paiva, com destaque para as
operagdes policiais comandadas pelo delegado José Wilson Richetti, no fim da década de
1970 e toda a década de 1980; bem como a pesquisa do grupo sobre a Operagdo Tarantula, de
1987; ou em material coletado em deriva® pelo centro de Sdo Paulo com Neon Cunha (ativista
transsexual que vivenciou e sofreu as consequéncias dessas operagdes). Esses materiais de
naturezas distintas confluiram para a criacdo da peca, que era protagonizada por duas atrizes
travestis convidadas: Danna Lisboa, atriz, dangarina e performer com importante historico na
cena Ballroom de Sao Paulo; e Veronica Valenttino, atriz e cantora que atuou em diversas
pecas, filmes e curta-metragens.

A pega faz parte de uma trilogia onde a linguagem da dramaturgia, chamada por Ave
de “dramaturgia muralista”, ¢ baseada na estrutura estética do Romance Mural, proposta
criada por Oswald de Andrade que tem como inspiragdo as pinturas muralistas de pintores
mexicanos, como Diego Rivera e David Alfaro Siqueiros - sendo este ultimo uma figura
central no movimento de renovacao da arte mexicana engajada e tendo também contato direto
com Oswald e Pagu no inicio dos anos 1930. O Muralismo se caracteriza como uma arte
engajada com movimentos sociais, tendo até certo ponto um papel pedagdgico para a
revolu¢do almejada pela esquerda mexicana. Porém se destaca ainda, como caracteristica
deste movimento, a profusdo cacofonica de personagens e situagdes em um mesmo mural -
na tentativa de propiciar ao espectador um panorama social do contexto em que a obra esta
inserida (SILVA, 2003. p.197). E essa tltima caracteristica que chama a atengdo na trilogia do
LABTD, onde tenta-se construir um mural do contexto social na Ditadura, criando “barbantes

da memoria”, resgates historicos de narrativas apagadas sobre esse periodo, como se a mesma

6 Deriva aqui é entendida como uma ida & campo, no caso a propria area central de Sao Paulo, com
o intuito de observar espagos, constru¢des e ruas que tenham algum significado poético, afetivo e/ou
histérico para as travestis e LGBTQIA+ que vivenciaram o periodo dos ronddes (Largo do Arouche,
regido da Boca do Luxo, Boca do Lixo, Galeria Metrépole, etc).



pudesse através da cena “puxar” com seu barbante memorias esquecidas. A primeira pega da
trilogia, intitulada “O Corpo que o Rio Levou” e encenada desde 2015, representa os
barbantes verde e amarelo, que estdo ligados a tortura e a truculéncia das agdes do regime
militar e a censura que intelectuais e artistas da classe média sofreram nessa época. Ja a
segunda peca, “As Trés Uiaras de SP City”, encenada em 2018, representa o barbante roxo da
memoria, onde o grupo procura relatar a perspectiva das travestis sobre 0 mesmo momento
historico e a persegui¢do realizada durante a operacdo Tarantula, assim como os aliados e
aliadas que formaram a resisténcia a essas agressoes. A ultima parte da trilogia ainda esta em
fase de ensaio, porém representa o barbante vermelho da memoria, ressaltando a luta de
mulheres cisgéneras na guerrilha e ¢ intitulada “E La Fora O Siléncio”.” Outro material em
que a dramaturga se baseia no barbante vermelho ¢ o livro “Queda Para o Alto" (1978), de
Anderson Herzer, um compilado de relatos e poemas que narram a conturbada biografia de
Anderson, um transexual masculino que teve sua infancia e adolescéncia marcadas pelo
abandono e pelo cerceamento que vivenciou na FEBEM nos anos 1970 (SESC PINHEIROS,
2021, s.p.). Ave mistura dois universos de aprisionamento, a prisio do DOI/CODI e a prisdo
da FEBEM, trazendo a tona a perspectiva de um homem trans que tem sua identidade de

género apagada em uma prisdo feminina e em meio a violéncia da Ditadura Civil Militar.?

7 O grupo realizou uma leitura dramatica do texto novo no dia 3 de julho de 2021, onde diversas
militantes que sobreviveram a tortura e a luta armada puderam ler, acompanhar e comentar sobre a
peca. Foi um momento de troca e de memdria muito tocante. Essa troca com pessoas que estiveram
presentes na luta contra a Ditadura pode ser colocada como uma caracteristica processual do grupo,
presente nas trés pecgas da trilogia. Estavam presentes nesse dia Amelinha Teles, Criméia Almeida,
Ana Maria Ramos, Guiomar Lopes, Cida Costa e a historiadora Maria Claudia Bandan Ribeiro (que
estuda essas narrativas e estava presente).

8 Para mais relatos sobre esse novo processo assistir o documentario “Artes Cénicas em Processo: E
La Fora Em Siléncio” realizado em parceria com o SESC Pinheiros e o LABTD, Disponivel em:

@ Artes Cénicas em Processo: E La Fora o Siléncio * Com LABTD (Laboratoério de Técnica Dramatica)


https://youtu.be/IKmJpi60ksI

(Registro de apresentagdo da pega “As Trés Uaiaras de SP City” na Casa 1, convidando o publico para uma
manifestacdo a favor da libertag¢do das travestis. Disponivel em:
https://m.f k m 22 163644 ?_rdr. Para todos verem: a imagem mostra uma cena
da pega “As Trés Uiaras de SP City” onde pode-se ver uma atriz em cima de um palanque falando um discurso,

enquanto o publico estd em cena. Ao fundo vé-se um cartaz onde esta escrito “Libertem as Travestis”.)

Assim como a cientista social e psicoéloga Jaqueline Gomes de Jesus (2019) faz ao
olhar para a historia da escravizada quimbanda’ do séc. XVI Xica Manicongo, que foi
obrigada a abandonar sua identidade feminina pela inquisi¢do portuguesa, e lhe trds uma
perspectiva transfeminista que ndo estava presente nos arquivos da inquisi¢do, Ave Terrena e
o LABTD também trazem uma visdo da histéria “vista de baixo", por aquelas que até hoje
encontram barreiras para escrever suas proprias narrativas, especialmente os livros e teses
que vao ser disseminados como verdades. Além disso, fazem uma ponte entre o presente
historico e o periodo da Ditadura Militar, criando assim um imaginario contrario ao
esvaziamento que esse periodo vem passando atualmente no Brasil e abordando poeticamente
as raizes da violéncia e da falta de direitos que populacdes estigmatizadas sofrem até hoje.

O teatro ¢ um espaco de autoconhecimento, mas também ¢ um espago de formacao,
onde se tornam publicas questdes que, por muitas vezes, ndo tém visibilidade em espagos
formais de discussdo. Entretanto, o palco também se enquadra enquanto um espaco de

disputa tradicionalmente ocupado pelas classes dominantes, especialmente o teatro entendido

® “O termo é bantu, e significa, basicamente, “invertido”, tendo adquirido também o sentido de

“curador” e, posteriormente, para os umbandistas do século XX, referindo-se a um ramo de sua
religido.” (JESUS, 2019, p.252)


https://m.facebook.com/casaum/posts/2266070163644680/?_rdr

como arte oficial e hegemoénica (o teatro popular por vezes pode reproduzir valores
hegemdnicos, mas muitas vezes também abarca corpos marginalizados em seus elencos).
Colocar em cena corpos que normalmente ndo sdo representados, com uma dramaturgia
acerca de um periodo historico controverso sob o prisma da vivéncia trans, se conforma como
uma corajosa subversao dos valores impostos pela cisgeneridade e abre precedentes para que
toda a nossa Historia seja reavaliada e pensada sob outras perspectivas até entdo silenciadas.
E importante que disputemos e produzamos uma arte que dialogue com as vivéncias
nao-hegemonicas que nos condizem, especialmente no contexto de violéncia que LGBTQIA+
sofrem no Brasil.

Por fim, gostaria de salientar a 4rdua tarefa que nos, enquanto cidadas e cidadaos da
Améfrica Ladina'® temos a nossa frente: desconstruir e subverter as narrativas colonizadoras
que nos foram impostas. "Os territérios foram descolonizados, mas os imaginarios ndo." (
BISTAUX, 2018, p. 648) e as narrativas expostas nesse curto ensaio reverberam esse
imaginario herdado pela colonialidade/Ditadura, dando um possivel exemplo de como esse
imaginario hegemoénico pode ser subvertido ou reinterpretado por aquelas que sdo
tradicionalmente subalternizadas pelo mesmo. Com esse intuito, acredito que o teatro possa
contribuir positivamente para uma narrativa mais democratica e que consiga confluir saberes
distintos, criando assim espaco para construcdo de memorias e perspectivas epistemologicas

cada vez mais pluriversais e inclusivas.
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