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RESUMO: Esta proposta tem como objetivo partilhar e refletir sobre as
experiéncias vivenciadas durante a residéncia artistica Raizes, conduzida pela
artista belga Marie Close, com alunos e professores do Departamento de Arte
Corporal da UFRJ - dentre eles, as autoras desta proposta. A intencéo era de
experimentar o Life/Art Process (LAP) como metodologia de criagdo artistica. O
LAP revolucionou a danca contemporanea e foi criado por Anna Halprin.
Através da tematica de RAIZES, a corebdgrafa conduziu o grupo em um
mergulho criativo a partir da histéria de vida de cada um. Foram seis dias
juntos para dancar, desenhar, escrever, sonhar, cantar e criar. Experiéncias
que proporcionaram 0 encontro e a conexao consigo mesmo, com 0 outro e
revelaram mundos invisiveis. Este projeto foi uma acao do Grupo de Pesquisa
em Dramaturgias do Corpo da UFRJ. Em 2016 Marie Close realizou dois
workshops nas UFRJ para os alunos dos cursos de Danca sobre o LAP. Em
2017, as artistas organizaram a residéncia Raizes. A residéncia se deu através
da questdo urgente: O que em minha vida e arte me conecta com a minha
forca e como revela minha vulnerabilidade? Exploramos como a forca e a
vulnerabilidade se completam, se opdem, se molestam, se acalmam e se
curam. Essas qualidades do corpo nos conectam com nossa parte crua,
sensivel, criativa, ousada, intuitiva e caoltica. Foram realizadas duas
apresentacdes performaticas, uma no Saldo de Danca Helenita Sa Earp na
UFRJ e outra no Teatro Angel Vianna do Centro Coreografico da cidade do Rio
de Janeiro.

PALAVRAS-CHAVE: Danca, Life/Art Process (LAP), Processo de Criacgéo.

ABSTRACT: This proposal aims to share and reflect on the experiences lived
during the artistic residency Raizes, conducted by the Belgian artist Marie
Close, with students and professors from the Body Art Department of Body Art
at UFRJ - among them, the authors of this proposal. The intention was to
experience the Life / Art Process (LAP) as a methodology for artistic creation.
The LAP revolutionized contemporary dance and was created by Anna Halprin.
Through the theme of ROOTS, the choreographer led the group in a creative
dip from the life stories of each one. They spent six days together dancing,
drawing, writing, dreaming, singing and creating. Experiences that provided the
encounter and connection with self, with the other and revealed invisible worlds.
This project was an action of the Research Group on Dramaturgies of the Body
of UFRJ. In 2016 Marie Close held two workshops at the UFRJ for students of
the Dance courses on LAP. In 2017, the artists organized the residence Roots.
The residence took place through the urgent question: What in my life and art
connects me with my strength and how does it reveal my vulnerability? We
explore how strength and vulnerability complement each other, oppose, bother,
calm down, and heal. These qualities of the body connect us with our raw,
sensitive, creative, daring, intuitive and chaotic part. Two performances were



performed, one at the Helenita S& Earp Dance Hall at UFRJ and another at the
Angel Vianna Theater at the Choreographic Center of the city of Rio de Janeiro.
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Imagino um futuro em que muitos de nds nos chamaremos de
dancarinos e iremos colaborar para fazer uma arte que se preocupe
com areas primarias da vida. Para mim, a paz € um processo de
trabalho comunal, uma visdo coletiva. A prépria danca tenta
exemplificar alguns desses métodos de uma maneira
verdadeiramente fundamentada e pratica para que as pessoas
possam dizer: sim, existem perspectivas de sobrevivéncia.l

A Residéncia RAIZES foi um projeto idealizado por Ligia Tourinho,
artista e professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro, e Marie Close,
artista performer e pedagoga belga, e contou com a participagéo de dancarinos
e performers, entre estudantes e professores do Departamento de Arte
Corporal da UFRJ. Foi um projeto de criacdo de Dancas, a partir do encontro
dessas duas artistas do movimento, influenciadas por suas experiéncias
somaticas e por suas raizes, suas culturas. O projeto consistiu em uma
residéncia artistica para a criacdo de uma performance que, durante o

processo, recebeu o titulo “Plantar Flores na Autopista”.

Marie Close foi a facilitadora da pesquisa e diretora da performance.
Para dar suporte a criacéo utilizou a pratica do Life/Art Process® (LAP), da qual
possui formacdo. O Life/Art Process € uma metodologia de criacdo
desenvolvida por Anna Halprin, que revolucionou a danca contemporanea.
Desenho, escritura poética e automatica, voz e corpo em movimento Sao
utilizados para criar dancas e atos performaticos. E uma experiéncia para se
juntar e se conectar consigo mesmo, com 0 outro e revelar seus mundos
invisiveis e visiveis. O LAP deu suporte para os artistas mergulharem na

tematica RAIZES e criarem formas artisticas a partir de suas histérias de vida.

A temética raizes se revelou como um convite para cada artista pensar
o0 mundo e 0 que o0 conecta a ele. A questéo urgente era: o que em minha vida
e arte me conecta com minha forca e como revela minha
vulnerabilidade? Explorou-se como a forga e a vulnerabilidade se completam,

se opoem, se molestam, se acalmam e se curam. Essas qualidades do corpo

1HALPRIN, A. Disponivel em: <http://www.azquotes.com/author/20328-Anna_Halprin>. Acesso
em: 20 Nov. 2017.



nos conectam com nossa parte crua, sensivel, criativa, ousada, intuitiva e
caotica. A intencdo foi a de criar uma experiéncia performatica a partir da
pratica do LAP. O contexto ecolégico, politico, econdmico, social e global como
urgéncia para dancar e recurso para gerar praticas de delicadeza na aridez, um
modo de plantar flores na autopista, como o titulo da performance que foi

criada.

Este projeto teve como antecedente dois workshops ministrados por
Marie Close, em 2016, sobre o LAP, na UFRJ, para os alunos dos cursos de
Danca. O processo de criacdo da Residéncia Raizes contou com 6 encontros
de 3 horas, distribuidos entre 2 semanas e duas apresenta¢des: uma no dia 18
de maio de 2017, as 19h30 no Saldo de Danca Helenita Sa Earp, na Escola de
Educacao Fisica e Desportos da UFRJ; a outra no dia 19 de maio, as 20h, no

Teatro Angel Vianna do Centro Coreografico da Cidade do Rio de Janeiro.

A Residéncia Raizes foi uma realizacdo do Projeto de Pesquisa
“Encontro entre Artistas”, do Grupo de Pesquisa em Dramaturgias do Corpo da
UFRJ (CNPQ) e teve o apoio do Departamento de Arte Corporal da UFRJ e do

Centro Coreografico da Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro.

Integraram esta experiéncia os artistas: Beatriz Pizarro, Dally Schwarz,
Diogo Albuquerque, Erivan Borges, Fabiana Amaral, Flora Bulcdo, Gilson
Motta, Igor Capanema, Ligia Tourinho, Lucas Fonseca, Maria Inés Galvao,

Marina Elias, Muryell Dantie, Patricia Pereira, Tais Almeida e Yuri Dias.
Sobre o Life/Art Process® como suporte para o processo criativo

O Life / Art Process® (LAP) é uma pratica artistica criada por Anne
Halprin, revolucionaria da danca pos-moderna Norte Americana. Partindo de
uma visdo holistica da danca contemporanea, relaciona sua pratica de danca
com engajamento social, politico, ecologia e psicologia. Relune elementos de
sua vida em sua pratica artistica e retorna a sua vida diaria com a intencéo de
injetar uma dimensédo artistica. O LAP conecta a experiéncia somatica ao
processo criativo. Voz, desenho e escrita revelam as mensagens, emogoes,

memorias, metaforas em movimento entre a arte e a vida.



A metodologia de Halprin revela o poder da arte como espaco de
transformacdo pessoal e coletiva, mobiliza atos psicomagicos?, onde a danca
se apresenta como um lugar para expressar o invisivel em nos, para oferecé-lo

a Vida e ao publico.

Esta pratica estuda uma anatomia para observar as mensagens do
corpo em movimento. O foco somatico do Life/Art Process® conecta o
individuo com sua intuicdo. A interdisciplinaridade (desenho, escrita, voz para
apoiar a danca) traz dinamica ao processo criativo, da forca e profundidade

para a danca.

Dentro do LAP ¢é possivel aprofundar-se no método Scoring,
desenvolvido por Lawrence Halprin, arquiteto e marido de Anna. Esse método

é utilizado como proposta para envolver as pessoas em um processo criativo.

O Scoring parte da pergunta: como criar? A partir de suas observacoes
sobre o trabalho de Anna, Lawrence Halprin elencou algumas pontuacdes
sobre a composi¢cao com o intuito de dar um maximo de potencial para o poder
da criacdo. Para isso, ele se perguntou sobre TEMA e INTENCAO. Ao nomear
a intencdo, Lawrence nos pede para identificar as atividades que nutrem as
intencdes. Comecou a partir da premissa de que chamamos as ATIVIDADES
(0 QUE, o que fazemos) sem dizer COMO realizar. Partindo destas premissas,
0 processo de criacdo torna-se mais poderoso, amplia-se a liberdade e
permite-se a improvisacdo, que emerge de acordo com as necessidades e o

contexto do momento.

Durante o processo de criacdo determinamos um Score, que resultou

na performance final.

LAP: uma experiéncia de criagdo com influéncias do surrealismo

O movimento tem a capacidade de nos levar ao lar da alma, o mundo dentro do
gual ndo temos nome. O movimento atinge nossa natureza mais profunda, e a
danca expressa isto criativamente. Através da danca, ganhamos novos
conhecimentos sobre o mistério de nossas vidas. Quando trazido de dentro e

2 A psicomagia € o produto de uma intensa experiéncia teatral e artistica. E uma arte de cura
muito inspirada pela magia tradicional, 0 xamanismo e a técnicas de curandeiros populares.



forjado pelo desejo de criar mudancas pessoais, a danca tem o poder profundo
de curar o corpo, a psique e a alma.?

Para Argan (1992, p. 40), o artista € testemunha do seu tempo e néo é
culpa sua se € uma testemunha de acusacdo. Seu olhar cria dramaturgias

sobre o mundo a sua volta. O artista € um bricoleur!®

Nesse processo, artistas sdo testemunhas dos fatos e o corpo é algo
entre o0 conteiner dessas emocdes e 0 grito do cidaddo, um processo

construido pela experiéncia em devir: convocar temas e profanar experiéncias.

Diante dos fatos e acontecimentos do mundo, s6 nos resta Plantar

Flores na Autopistal

Tudo o que fazem os poetas, 0s artistas, como as criangas, como 0S
apaixonados, € inocente e irresponsavel. Sdo imas, para raios, redes de alta
tensdo. O surrealismo, como um importante pensamento artistico, € um
movimento de liberacdo total, ndo uma escola poética. O surrealismo é uma via
de reconquista de linguagem inocente e renovacdo do pacto primordial, a
poesia é a escritura de fundacdo do homem e a danca é a poesia em
movimento inscrita no corpo. A poesia é a criacdo de realidades pela palavra e
a danca é a poesia do corpo.

O surrealismo € revolucionario porque € uma volta ao principio
existencial e neste sentido, aproxima-se do LAP. Como propde Halprin: “Toda

experiéncia que tive na minha vida € um recurso no meu corpo”.®

No surrealismo a mulher é ponte, ela € responsavel por esse religare
de reconciliacdo entre o mundo natural e o humano. Para Breton ndo era
possivel existir sem 0 amor e a mulher era a linguagem concreta, a revelagao

encarnada.

3HALPRIN, A. Disponivel em: <http://www.azquotes.com/author/20328-Anna_Halprin>. Acesso
em: 20 Nov. 2017.

4 LEVI-STRAUSS, C. The Savage Mind. Chicago: University of Chicago Press, 1966.
>HALPRIN, A. Disponivel em: <http://www.azquotes.com/author/20328-Anna_Halprin>. Acesso
em: 20 Nov. 2017.



No LAP, o Corpo € o altar. Na residéncia Raizes, o plantio das flores é
a metafora da recriacdo do mundo, deste religare feminino a partir da relacéo

com a natureza e do testemunho dos artistas diante do mundo.

A preocupacao surrealista é também a profanacdo das maquinas! E a
escritura automatica € o conceito de revelacdo. Como afirma Octavio Paz
(1996), é impossivel se escrever sobre Breton sem uma linguagem
apaixonada. A paixdo e a palavra sdo os estados de pureza selvagem da
poesia. Sua busca foi pelas palavras dos principios, anteriores ao homem e a

civilizacao.

O fundamento da escrita automatica esta na crenca de uma identidade
entre falar e pensar. O homem néo fala porque pensa, mas pensa porque fala,
melhor dizendo, falar ndo € diferente de pensar, falar € pensar. O corpo em
movimento também € dotado de poténcias e de falas tangiveis e intangiveis e
nesse sentido, movimento também é pensamento. Este tipo de escrita &

intensamente utilizado nos processos do LAP.

A ideia de linguagem para Breton é da ordem da magia. Natureza e
linguagem sédo duplos. Recuperar a linguagem natural é retornar a natureza, e

a poesia e a danca sao testemunhos da inocéncia original.

Poesia e Danca sdo as chaves para a construcdo dessa experiéncia
performatica. Como dizia Halprim, “assim como os antigos dancaram para
invocar 0s espiritos na natureza, n6s também podemos dancar para encontrar
0S espiritos dentro de nos que foram enterrados e esquecidos ha muito

tempo”.6

A arte é uma invengdo da estética, que por sua vez, € uma inveng¢do dos
filosofos. Nietzch enterrou os dois e dancou sobre suas tumbas: o que
chamamos de arte € jogo. A vontade surrealista que borra as fronteiras entre a
arte e a vida ndo é nova. S80 novos 0s termos em que Se expressou e € novo
o significado de sua acdo. Nem vida artistica e nem arte vital: regressar a
origem da palavra, ao momento em que falar era criar. Ignoro qual ser& o futuro
do grupo surrealista; estou seguro de que a corrente que vai do romantismo
aleméo e de Blake ao surrealismo nédo desaparecera. Vivera a margem, sera a
outra voz (PAZ, 1996, p. 72 e 73).

1dem.



Residéncia Raizes: uma residéncia coreografica sobre nossas historias e

ancestralidades.

Artistas na Residéncia Artistica Raizes com Marie Close.

Fotografia: Isa Oliveira. Maio de 2017.

O sentido que moveu 16 artistas a partilhar experiéncias, memdrias,
afetos e emocdes preenchia o espaco de motivacdes sensiveis, singulares,
artisticas e humanas desde o primeiro encontro do grupo. Havia o sentido
comum de disponibilizar o corpo para que através do inusitado de cada
acontecimento no tempo presente fossem acionados dispositivos de memarias
para a criacdo das dancas. E a cada dia o pensamento sobre si era
aprofundado um pouco mais. Os gestos conduzidos pelas palavras de Marie
expressavam vulnerabilidades, forcas, davidas, mas também certezas,
necessidades, desejos, impetos, entre tantos sentidos que movem o olhar do

artista em direcéo a vida questionando-a e experimentando-a.

O primeiro dia da residéncia ambientado pelo primeiro contato dos
integrantes do grupo foi permeado pelo afeto. Iniciamos uma conversa num
circulo quando Marie se apresentou e falou sobre sua danca e sobre o que a

movia no sentido de sua presenca na UFRJ. Marie falou sobre seu encontro



com Anna Halprin e sobre o Life/Art Process (LAP), metodologia que ela

aplicaria durante a residéncia.

Destacamos nesse artigo algumas experiéncias que foram
significativas para a percepcdo de memorias inscritas no corpo de cada

integrante do grupo.

Caminhar pela sala, observar o espaco e as pessoas, usar o chéo
movendo-se em desequilibrio, preencher todo o espaco da sala, interferir no
espaco do outro, dancar sua propria danca e conversar com Seu corpo € com 0
corpo grupal. Elementos como a musica, a pausa, a expansao pelo espaco
buscando sua propria danca, se alternavam nas orientacdes de Marie. A
diferenca dessas estratégias de trabalho preparatério de sensibilizacdo do
corpo a principio tdo simples é que eram motivadas por questdes que de certa

forma provocavam algum lugar diferente do corpo de cada um:

O gue te move? Quais as suas memorias sobre suas raizes? O que é
forte para vocé quando vocé se move e 0 que fica como esséncia de suas
raizes? Como a sua vulnerabilidade interfere na sua danca? Como a sua forca
estabiliza a sua vulnerabilidade? Como vocé sente e expressa o desequilibrio
de seu corpo? Vocé pode se deixar levar pela instabilidade na sua danca?
Perguntas provocadoras usadas pela artista durante o mergulho de cada um

em seu processo de criacao.

O trabalho de improvisacéo pode revelar muito sobre cada corpo, sobre
cada histéria de vida. Observar o outro disponibilizando sua prépria
sensibilidade para ser afetado, atravessado também por tantos outros
participantes da improvisacdo € uma experiéncia fundamental na revelacao do
gue somos, como sujeitos, como artistas, como humanos. Assim, a diversidade
do grupo junto as questbes motivadoras de Marie enrigueceram as
experiéncias dos corpos num processo sensivel. A forca do grupo crescia ao
mesmo tempo em que se ampliava a compreenséo sobre as vulnerabilidades
de cada um. No grupo o espago da troca dessas experiéncias, entre um eu-ator

e um eu-espectador ampliou o espectro de possibilidades de afetos.



Deixar o corpo se expressar de forma improvisada a partir de estimulos
referenciados em elementos espaciais, formais, imagéticos, energéticos,
ancestrais, temporais, entre tantos outros relacionados também as palavras e
as sonoridades levou o grupo a percepcéo de sua poténcia artistica e humana.
Foi a partir do encontro com 0 outro e do que surgiu nesse encontro que cada
artista potencializou sua forga, sensibilidade, criatividade e possibilidade de

comunicacao.

Nesse encontro de descoberta de identidades influenciadas pelo
acontecimento, percebemos nos discursos dos integrantes um processo
intenso de transformagdo. As rodas de conversa salientavam sentimentos
contraditorios de felicidade, completude, vazios e faltas. Assim, percebemos
que o grupo experimentou de forma honesta e profunda o LAP por intermédio

de Marie.

Em algumas pausas da experiéncia em grupo foram indicadas escritas
automaticas: trés minutos de escrita apds intensa experiéncia corporal. Em
trios, essa escrita foi compartilhada. Marie pede trés palavras ou frases da
escrita automética. Palavras que tenham um significado especial e que fale

sobre as meméoérias de cada um.

Um grupo se prepara para entrar no espaco da improvisacdo. Os
artistas entram sucessivamente, falam uma palavra ou frase com um gesto ja
selecionado anteriormente. Repetem o gesto esperando a préxima pessoa que
vai realizar a mesma organizacdo: falar a sua palavra e executar seu proprio
gesto. Depois que todos estdo juntos em cena o0 jogo se intensifica. Usam as
palavras dos parceiros, usam seus proprios gestos ou compdem um gesto
novo. Trazem a palavra do outro para um novo contexto. Desconstroem sua
frase e o0 gesto pela contaminacdo do grupo. Assim, todos trocam palavras,
gestos, espacgos e se relacionam criando uma dramaturgia. Dessa atividade

nasce uma das cenas do espetaculo.

O resultado desse jogo foi muito importante, pois gerou debate,

conexdo e estado de poténcia como grupo. Todos estavam em um movimento



de criacdo compartilhada. Existia uma escuta sincera dos artistas e ndo solos

de danca justapostos.

O debate gerado pela estratégia teve como enfoque o sentido do
encontro no espaco da criacdo. Percebemos que para esse acontecimento as
pessoas nao poderiam estar focadas somente no seu proprio texto, no seu
gesto, na sua histéria. Quando ndao ha um trabalho de escuta e de conversa em
relacdo ao que esta acontecendo com o grupo no momento presente, a cena
nao se desenvolve e ndo comunica, ndo emociona, ndo entra em contato nem

conquista o espectador.

Em outras pausas realizadas nas atividades os artistas colocam no
papel branco desenhos e cores relacionados as experiéncias dancantes. Marie
pede a todos que desenhem usando formas e cores para expressar as raizes

de suas dancas. O que move e o que imobiliza cada um?

Voltando ao pensamento-movimento Marie provoca mais uma vez:
“‘dance a sua forca. Ache a for¢ca na sua danca. Seu equilibrio. Ache as cores
da sua danca”. Logo em seguida perguntava: “Em que partes do corpo estao a
sua vulnerabilidade? Como é o chdo que vocé danca nesse sentido de

vulnerabilidade?”

E o grupo segue descobrindo que em cada um reside uma historia de
vida que reverbera uma paleta de cores, um manancial de imagens e
experiéncias marcadas em musculos, peles, 6rgdos e 0ssos. As memorias se
expressam em forma de poesia huma escrita cheia de lagrimas, num desenho
iluminado pelas cores, num movimento cheio de tensdo, numa palavra

carregada de suavidade, numa cancéo criada improvisadamente.

Marie provoca ainda mais a sensibilidade do grupo. Evoca o feminino.
Pede que todas as mulheres se encaminhem para o canto da sala. A proposta
era atravessar toda a sala iniciando o exercicio com o corpo em estado de
vulnerabilidade e enquanto se movessem até o final da sala, os corpos
deveriam ganhar forca até terminarem fortes. Era importante que o grupo
seguisse unido. E assim aconteceu. Um momento lindo de fortificacdo do

feminino, de entrega do corpo ao mundo. Com a expresséo do sentimento de



forca as mulheres desconstruiram o estere6tipo de fragil-princesa-dependente.
As mulheres paulatinamente foram se transformando em guerreiras onde as

armas eram a poesia, o afeto e a sensibilidade.

Os homens partilharam outro processo. No centro da sala, unidos em
um ponto e com seus corpos cheios de forca nos movimentos iniciais, foram
aos poucos se afastando e transformando essa forca em vulnerabilidade. O

masculino assumindo suas fragilidades, incertezas e vulnerabilidades.

Marie provoca um debate sobre a percepcédo do trabalho de forca e
vulnerabilidade nos corpos masculinos e femininos ainda carregados de
imaginarios relacionados a uma sociedade patriarcal. Discutimos questbes
sobre identidade de género e sobre elementos do corpo que se alteravam
gquando a movimentacdo era relacionada a forca. Os niveis do corpo, o
desequilibrio e o equilibrio, o olhar e a precisdo dos gestos, a base de apoio do
peso, 0 espaco ocupado pelo corpo, a conexdo com O grupo, os ciclos da
respiragao, sua intensidade, profundidade e a falta do ar, entre tantos outros
elementos que transformaram os exercicios em experiéncias e chamaram a
atencdo do grupo pelo estado de presenca e concentracdo estabelecidos por
todos na atividade proposta. Os elementos que apareciam nos discursos se
contradiziam como experiéncias pessoais dos corpos. Enquanto para um
artista os niveis mais baixos do corpo tinham relacdo com a vulnerabilidade,
para outro, o nivel mais alto indicava a vulnerabilidade pela facilidade da perda

do equilibrio.

Nas atividades durante a residéncia foram experimentados movimentos
individuais bem simples que iam de um recolhimento do corpo na base sentada
até sua expansdo e crescimento para a base de pé As experiéncias eram
repetidas em duplas, costas com costas em contato, do contato surgia o apoio.
A presenca do outro se intensificava pela respiracdo e pelo calor. O outro se
transformava em apoio de vida e a danga acontecia como um corpo unico. A
troca de energia e a sensacao de forca deflagrava uma danga suave, sensivel

e contraditoriamente forte porque era expressiva, honesta e segura.



Performance “Plantar Flores na Autopista”: atos de delicadeza na aridez

de nosso tempo.

Espetaculo “Plantar Flores na Autopista”.

Fotografia: Isa Oliveira. Maio de 2017.

O fazer dramaturgico se quer portanto plural, erratico, transversal, distributivo e
expansivel sobre variados dominios cénicos e artisticos, nutrido por variados
dominios ndo necessariamente cénicos nem artisticos, ligado a uma poética de
sentido inscrita no espacgo-tempo singular de cada obra — de cada uma de suas
efetuacdes performativas - , operando das mediatas decisdes das salas de
ensaio até as imediatas decisdes que modulam um gesto cada vez que é
performado. Dai que a dramaturgia seja repetidamente afirmada, hoje — exista
ou néo a figura do dramaturgista -, como um fazer compartilhado, um “campo
coativo” em que “ndo tanto um texto, mas uma textura é tecida, entrelagada,
suturada”, um espago comum pois ocupado por todos com a propriedade dos
seus saberes. (CALDAS e GADELHA, 2016, p. 13)

Nossa dramaturgia surgiu a partir das provocacbes de Marie e o
espetaculo foi marcado pelas experiéncias vividas em toda a residéncia
artistica. Um processo de escrita dramatirgica estabelecido pelo acaso, pela
errancia, pela composicao coletiva. Foram todos dramaturgistas sob a direcéo
de um olhar sensivel disposto a conhecer e a compartilhar com o grupo. Em
duas semanas existia um grande volume de material poético para estar em
cena.

Marie solicitou frases das escritas automaticas que desenvolvessem e

completassem o sentido da questdo: “Eu me sinto em minhas raizes quando...”



Cada um criou um haikai’ e com os poemas cada um entrava em cena. Cada
artista relacionava seus gestos ja investigados anteriormente com o seu haikai.
Com entradas sucessivas 0 espaco foi se enchendo de vozes e de movimentos
até se construir um corpo Unico onde as muitas partes eram feitas de

individuos e suas vozes.

Marie seguiu a orientacdo da residéncia montando um espetaculo onde
a errancia se deu como mola motora. A errancia como essa possibilidade do
encontro inusitado consigo mesmo e com o0 outro e que segundo Lepecki

(2016) néo deve ser considerada como:

(...) uma busca por erros, um privilégio dos equivocos ou, ainda, uma apologia
a falha como método (...), mas no seu sentido etimologico mais forte: errar
como derivar, perder-se, extraviar-se. Mas permitam-me somar a esses modos
de navegar sem blssola um afeto que chamaria de persisténcia ética; um
desejo de seguir sem precisar saber para onde nos dirigimos, de modo que
juntos possamos construir aquilo que nédo sabemos o que pode ser. Aqui,
estamos perto da nocdo situacionista de dérive (deriva) como praticas de
cartografias imanentes a uma situacdo (que estd sempre em movimento).
Acredito que a dramaturgia processual deve sempre invocar e promover esse
tipo de ir sem saber, esse errar que vaga, como método rigoroso. (LEPECKI,
2016, p. 67)

Nesse processo de errancia o grupo construiu uma linguagem. De cada
mergulho no onirismo da criagdo a partir do Life/Art Process (LAP) como

metodologia, nasceu um espetaculo cheio de vidas.

Sendo a dramaturgia o “nome dado a uma consisténcia, solidez e
coeréncia estética do trabalho em geral (mesmo que a coeréncia desejada seja
exatamente a de ser incoerente)” (LEPECKI, 2016, p. 70), entendemos que
construimos em processo de errancia uma dramaturgia coerente com a
proposta do Life/Art Process (LAP) e com a ideia de que todos podem com
suas sensibilidades plantar flores na autopista, plantar afetos na secura e
aridez desse mundo. O Scoring € o modo de construcdo dramaturgico do LAP.
Durante toda a residéncia construimos um Score e a performance, como a

culminancia do processo, foi o0 ato de performa-lo.

70 haikai é um tipo de poema de origem japonesa que tem um formato especifico. Composto
por apenas trés versos, sendo o primeiro e o terceiro formados por cinco silabas e o segundo
por sete silabas, o haikai tem o objetivo de agucar em quem Ié um espirito contemplativo das
imagens expressas no poema.



Artistas conviveram intensamente duas semanas que reverberaram
transformacdes humanas e estéticas, posicionamentos e atravessamentos. Os
processos criativos se deram a partir de recursos utilizados para a conexao da
arte com a vida e como fechamento da residéncia a celebracdo se deu no
palco: “Plantar Flores na Autopista”. Assim como Anna Halprin seguimos
acreditando que “a medida que tocamos as profundas fontes da sabedoria
corporal através da expressdo artistica criativa, dancamos a renovacgdo, a

recreacao e a cura de n6s mesmos e do nosso mundo”.
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