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A obra de Roberto Gomes a luz da teoria dramatica de Denis Diderot

Bianca de Cassia ALMEIDA'

Resumo: O objetivo deste texto consiste em analisar duas pegas de Roberto Gomes (1822-
1922), A bela tarde (1915) e Berenice (1917), utilizando, para tanto, a teoria dramatica
delineada por Denis Diderot (1713-1784) no livro Discurso sobre a Poesia Dramatica (1758).
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Roberto Gomes (1882 — 1922) viveu no que se considera ser uma época de
transicdo, proxima a passagem do século, marcada no Brasil por discussdes sociais e
culturais que tinham como modelo os movimentos europeus (COSTA, 1983). Gomes tinha
grande admiracdo pela cultura e literatura francesas, uma vez que viveu durante os anos de
sua formacao neste pais. Percebe-se em suas obras uma proximidade ao teatro francés e
também ao teatro belga. Assim como ele, grande parte dos escritores brasileiros desta
época cultivava admiragdo a cultura europeia, no entanto também havia entre eles aqueles
que defendiam um idedrio nacionalista de busca pela arte nacional, ¢ caminhavam em
dire¢ao ao modernismo. Gomes, apesar da clara referéncia a modelos de literatura
europeus em sua obra, nao deixou de ser um autor nacionalista, o que originou uma
dramaturgia bastante préxima dos nossos costumes.

O teatro do comego do século no Brasil misturava espetaculos direcionados a um
publico popular, como as comédias e revistas, com encenag¢oes de companhias estrangeiras
que apresentam dramas, melodramas, tragédias e Operas, entre outros. Estes dltimos eram,
em geral, voltados para uma elite intelectual. A época foi chamada de “belle époque” e

havia no Rio de Janeiro um publico refinado e poliglota que apreciava o teatro europeu.

! Graduanda do curso de Filosofia da Universidade Estadual de Campinas. E-mail: bialmeida03@gmail.com
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Neste contexto, Gomes, sendo um escritor de um teatro “sério” (COSTA, 1983) nacional,
dificilmente conseguiria sucesso perante um publico burgués que privilegiava o teatro
estrangeiro. Em 1923, na estreia de Berenice, a imprensa divulgou que a pega teve pouca
repercussao frente ao publico carioca justamente por ter sido escrita por um dramaturgo
brasileiro (COSTA, 1983). Suas pe¢as também nao receberam encenagdes que pudessem
colocar nos palcos sua tematica e sua forma adequadamente, haja vista que as mesmas
fugiam a estrutura corrente das convencdes dos espetiaculos populares e nao apareceram
artistas que pudessem de fato alcancar o simbolismo de seus textos.

Embora Roberto Gomes tenha se dedicado a outras atividades durante sua curta
vida, foi, sobretudo, por suas pecas que seu nome ganhou certo destaque. Pouco estudado,
Gomes ¢ um autor de uma singularidade fascinante diante do panorama teatral brasileiro da
época. Suas pegas carregam um ar decadentista sobre o mundo, sobre a vida dos homens,
sobre as relagoes afetivas, sobre a solidao. Os 4pices do melodrama podem ser encontrados
facilmente nas pegas deste escritor, que apresentam ao mesmo tempo uma leveza nas
personagens e nas situagoes.

As obras de Roberto Gomes estio reunidas em um tunico livro: Teatro de Roberto
Gomes, organizado por Marta Morais da Costa e editado pelo Instituto Nacional de Artes
Cénicas em 1993, como parte de uma colecio que destaca os principais dramaturgos do
teatro brasileiro. Poucos estudos versam sobre as pegas de Gomes, raramente encenadas
(com exce¢ao de A casa fechada). Provavelmente isso se deve ao pouco conhecimento sobre
sua obra, quase esquecida, ja que elas tém valor teatral, estético e histérico. Trata-se de um
teatro que dialoga com algumas vertentes importantes do teatro moderno ocidental e, ao
mesmo tempo, traz para a cena episodios tipicamente brasileiros. As pecgas deste
dramaturgo retratam quase que cruamente os sentimentos e aflicGes das personagens, em
meio a realidade do Rio de Janeiro da época. A partir da analise de suas pegas, pode-se
pensar sobre uma sociedade em transformacao, influenciada pela crise da Europa, e em
busca de afirmar sua nacionalidade.

Nesse artigo, propomos uma leitura de duas pecas de Gomes, buscando pensar
quais foram suas inovagoes em relacdo ao teatro realista. Para tanto, utilizamos como base
de estudo os ensaios escritos por Diderot® em seu livro Diseurso sobre a Poesia Dramatica, de

1758. Como tedrico do drama burgués e antecipador do realismo, Diderot descreve o

2 Diderot (1713 — 1784) foi um intelectual conhecido e renomado entre os pates de época, nio sé por suas
obras filosoficas e literdrias, mas principalmente por ser o diretor da Ewciclopédia, obra que tinha como
propésito reordenar todo o conhecimento humano. Devido a grande polémica causada pela publicacio de
Carta Sobre os Cegos, Diderot foi perseguido, detido e encarcerado em Vincennes, em 1749, e foi durante esta
quarentena que teve os primeiros impulsos para escrever pecas de teatro.
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teatro que gostaria de ver nos palcos de sua época e, nesse estudo, apresenta elementos
teatrais que sdo ainda utilizados a época de Gomes e dos quais o dramaturgo faz uso, ao
colocar em cena os costumes do burgués carioca de seu tempo. Apesar de nao haver
relatos sobre um contato do escritor brasileiro com a obra de Diderot, existem pontos de
convergéncia que podem ajudar a refletir sobre alguns aspectos da obra de Gomes e, ao
mesmo tempo, a pensar sobre suas inovagdes ante o teatro realista que o antecedeu.

Caracteristicas do “género sério”, a que Diderot se dedicou a defender como sendo um

>
teatro de utilidade moral, estdo presentes nas pecas de Gomes, cuja obra é construida por
meio de cenas que podem ser consideradas, como sugeria Diderot, “quadros pintados”. E
em relagdo a alguns aspectos do chamado teatro burgués que essa aproximagao pode ser
feita, lembrando sempre que a obra de Gomes ja aponta para a modernidade teatral.

Indo além do “realismo” defendido por Diderot e outros tedricos do século XVIII,
por avancar numa poética simbolista moderna, Gomes, no entanto, nao deixa de se ligar,
em certos elementos, a essa busca pela reproducao dos “quadros” defendida por Diderot.
Gomes registra cenas rapidas e as vezes satiricas do dia-a-dia da burguesia catioca, a
exemplo da peca A bela tarde, que se passa no jardim de uma casa de familia, num fim de
tarde em que, em meio a conversa fiada de alguns membros, a filha e o primo revelam
verdadeiros sentimentos sobre amores ndo correspondidos, uma no comego da vida e
outro ao final.

Diderot sugere que o teatro deixe de imitar os costumes de dois mil anos atras,
como ansiava alcangar o teatro classicista francés da época, por meio da recuperagido dos
mitos da tragédia antiga grega, e passasse a imitar os costumes de sua propria época, em
que a burguesia comegava a ascender social e economicamente (MATTOS, 1980). Trata-se,
portanto, de um momento de transi¢ao entre um teatro classicista francés, que se apoiava
em releituras de mitos e teorias da Grécia Antiga, para o chamado teatro burgués, no qual
elementos e assuntos do dia-a-dia da burguesia passam a ser explorados em cena.’ Para
tanto, Diderot invoca um novo /locus para as pecas, os saldes das familias burguesas, e
interioriza os conflitos familiares. Afirma que nio ¢é preciso fazer personagens espirituosas,
mas coloca-los em circunstancias que os tornem espirituosos (DIDEROT, 2008).

Em relagio a cena, Diderot valoriza o uso da pantomima®, que significa, aqui, cenas
mudas, em que 0 ator expressa seus sentimentos por gestos e agoes:

Acrescento que ha cenas inteiras em que ¢ infinitamente mais natural
que as personagens se movam do que falem: e vou prova-lo.

3 Cf. SZONDI (2004) e WILLIANS (2010).
4 Diderot dedica um longo capitulo do Discurso... (XXI — Da Pantomima) para indicar a importincia dela nas
cenas. p. 115.
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Tudo o que ocorre no mundo pode se passar no palco. Suponhamos,
pois, que dois homens, em duvida se devem estar descontentes ou
insatisfeitos um com o outro, estejam esperando um terceito que 0s
informe: o que dirdo até que este terceiro chegue? Nada. Irdo e virdo, se
mostrardo impacientes, mas ficardo calados. Nio terdo nenhuma
intencdo de dizer coisas de que poderiam se arrepender. Eis o caso de
uma cena inteiramente pantomimica, ou quase. E quantas outras ndo

existirao? (DIDEROT, 2008, p.117).

Liberta-se do metro alexandrino e da preferéncia ao tom da voz, ao gesto e a a¢ao
simples, fazendo com que grandes siléncios tenham espaco nas encenagles e que sejam
sustentadas pelas paixoes e beleza dos sentimentos. Sao estas ferramentas que o ator deve
usar para comover o publico, ja que para Diderot a a¢do dramatica ¢ um objeto moral e

tem como missao fazer os homens amarem a virtude e odiarem o vicio.

Oh, quanto bem ndo se faria aos homens, se todas as artes de
imitacdo tivessem um objetivo comum, colaborando um dia com as leis
para nos fazer amar a virtude e odiar o vicio! (DIDEROT, 1980, p.44).

O genre sérienx ganhou destaque a partir destas inovagdes descritas por Diderot e ele
mesmo tornou-se famoso como seu principal precursor. Assim, afirma Franklin de Mattos
que Diderot ndo inova como um dramaturgo, mas como um teérico do teatro (MATTOS,
1986) uma vez que ele nao conquistou em cena o que almejava em sua teoria.

Conversas sobre o filho natural veio acompanhar a primeira peca escrita por Diderot O
filho natural. Dotrval, o protagonista, como um alterego de Diderot, discute nas Conversas
aspectos de atuagdo e composi¢ao dramatica. Nesta peca suas ideias inovadoras para sua
época ganharam destaque. Diderot pretende um teatro que oferega impressdes fortes aos
homens, ou seja, que os toque de forma permanente, tornando-os homens melhores. Para
isto, ele impoe uma regra fundamental e irrevogavel no fazer teatro, a Verossimilhanga, e

assim explica Mattos:

Diderot pensa a questdo, na maior parte do tempo, pelo viés da ideia de
ilusdo: o verossimil ndo é préprio verdadeiro, mas aquilo que se parece
com ele, provocando em nds uma impressao que ¢ o grande segredo da
arte em geral. A exigéncia da ilusio comanda, assim, todos os juizos de

gosto de Diderot. (MATTOS, 1986, p.15)
Deste modo, o objeto do teatro deve ser a natureza humana, porque sé assim
atingira a fun¢do moral de um espetaculo teatral. No seu tratado da arte poética, diz o
filésofo que o dramaturgo tem de se convencer que a plateia vai ao teatro em busca de

impressoes, e para isto o objetivo dele ¢ atingir a sensibilidade do espectador e nao apelar

para o espirito do mesmo (DIDEROT, 2008).
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Em 1758 Diderot escreve um ensaio teérico sobre o teatro, publicado também em
anexo a uma peca, neste caso, O pai de familia, e que é por sua vez o estudo a que esta
pesquisa faz referéncia; Discurso sobre a poesia dramitica’, que, também segundo Franklin de
Mattos: “pode ser considerado a Arte Poética do século XVIII francés” (MATTOS, 1983).
O discurso consiste em um tratado, separado por capitulos nomeados especificamente para
cada tema abordado (exemplos; XII Da Exposi¢ao, XVI Das Cenas, XVII Do Tom, e etc.),
nos quais Diderot divaga sobre novas regras para o teatro francés. Peter Szondi, no livro
Teoria do drama burgnés afirma que se deve relativizar a teoria dramatica de Diderot segundo
o contexto histérico em que esta inserido (SZONDI, 2004), uma vez que o “drama sério”,
novo estilo criado por Diderot, é quase uma continuacio legitima da realidade social da
época.

Desde As conversas sobre o filho natural, Diderot vem nomeando um novo publico: ele
quer que seu espectador seja o proprio pai de familia, o cidadao, o magistrado, o politico, o
comerciante. Para isso, como afirma Szondi, ele rompe com a “clausula do estado”, a qual
dizia que somente herdis, principes e reis deveriam ser os protagonistas de uma intriga
dramatica’. Desse modo, as pegas de Diderot fazem com que os espectadores contemplem
no palco suas proprias vidas e assim se comovam a ponto de se reconciliarem consigo
mesmos’. A defesa das cenas pantomimicas, que deveriam fazer com que os gestos
falassem mais que as proprias falas para emocionar ainda mais o publico, também rendeu a
Diderot uma reputacio de pioneiro do realismo teatral, referente ao pensamento
dominante da época (SZONDI, 2004).

A obra de Roberto Gomes surge no comego do século XX, quando o naturalismo,
que buscou exacerbar o realismo teatral, da origem também a um teatro mais simbolico, em
que pegas baseadas em sentimentos e nio agdoes comecam a surgir. Gomes deu grande
importancia ao sentimento, em especial ao sentimento de dot, ao sentimento da solidao e
do amor impossivel. Era através deles, segundo Gomes, que se podia compreender o ser
humano. Por este ponto ele enveredou para a forma francesa do Teatro da Paixao, que

tinha como grandes nomes da época Porto Riche (1849-1930) e Bernstein (1918- 1990).

> Foi publicado como um anexo a peca O pai de familia.

¢ L.F. Franklin de Matos apud Peter Szondi, “Discurso...”, p.21.

7 [“AUTOR: Mas essa tragédia vai-nos interessat?” / DORVAL: Eu é que lhe pergunto. Ela estd mais
préxima de nés. F o quadro das desventuras que nos cercam. O qué! O senhor nio imagina o efeito que
produziriam sobre o senhor uma cena real, de roupas de verdade, discursos compativeis com as agdes, agoes
simples, perigos que com certeza fariam o senhor tremer por seus parentes, seus amigos e pelo senhor
mesmo? Uma reviravolta da fortuna; o medo da ignominia; as consequéncias da miséria; uma paixdo que leva
o homem a ruina, da ruina ao desespero, do desespero a morte violenta, ndo sdo acontecimentos raros; e o
senhor acha que eles ndo o afetariam tanto quanto a morte lendaria de um tirano ou o sacrificio de uma
crianca nos altares dos deuses de Atenas ou de Roma?r...”], O Filho Natural, Terceira Conversa, p.162.
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Este teatro leva o publico, através das emogoes, a analisar com riqueza de detalhes o
comportamento e as reacoes humanas frente a situagdes como morte, abandono, adultério,
chantagem e, enfim, por cruas situacées do cotidiano da vida burguesa (SZONDI, 2004).

Por ter estudado na Europa, Roberto Gomes teve contato com uma dramaturgia
inovadora, que repercutiu na sua obra. Destacou-se, nesse sentido, do teatro brasileiro de
sua época ao propor um teatro calcado na psicologia das personagens e nao em agdes. Nao
havia, a época, no Brasil, artistas preparados para encenar uma pe¢a que fugisse aos
padroes realistas novecentistas (herdeiros do teatro burgués do qual Diderot foi um
precursor) ou as comédias, o que fazia com que a obra de Gomes perdesse, no palco, todas
as nuances de sentimento e simbolismo expressas no texto. Trata-se de um dramaturgo que
ja ansiava por uma encena¢ao moderna, mas antes dela existir no Brasil. A despeito dessas
qualidades e de, possivelmente, ser o primeiro dramaturgo brasileiro de qualidade que se
encaixa nas caracteristicas do que podemos chamar, citando Peter Szondi, de “crise do
drama”, sua obra ¢ pouco conhecida, encenada e estudada.

O que se passa em A bela tarde, peca de um tnico ato, mostra um dia comum de
uma familia da burguesia carioca. Durante o crepusculo, as pessoas que compoem uma
tipica familia da época se encontram em dialogo coloquial e cotidiano, reunidos no jardim
da casa. Estao presentes na peca o pai, que cuida das plantas e 1¢ jornal; a mae, figura
nitidamente conservadora, mas que comenta sobre a vida das pessoas da vizinhanga com
singela maldade; Nicota, a filha do casal; e Juca, primo infeliz que tem uma melancolia mais
profunda que as outras personagens.

A cena inicial desta peca trata de um assunto trivial, uma conversa fiada entre os
integrantes da casa. A discussiao sobre o perfume existente ou nao das orquideas toma toda
a primeira cena, mas nao deixa de ter importancia, pois é neste didlogo corriqueiro que se
percebe a falta de atengao das outras personagens pelos sentimentos que se escondem nos
olhos de Nicota ¢ do primo Juca. E neste momento de trivialidade que se ressalta o
sofrimento das duas personagens. Eles se assemelham, embora cada qual com sua historia,
ambos sofrem a desilusao do amor e do ser humano fadado ao sofrimento. Eles sao pares
opostos diante do mesmo caminho sofrido, a ingenuidade e a experiéncia, a pouca idade e a
idade avancada, a vontade exacerbada e a calma contida, a primeira dor de amor e a dltima.

No cair do dia, quando o sol esta quase completamente submerso e a escuridao
toma as ruas, as confissdes das duas personagens se cruzam. Quando os pais saem de casa
antes do jantar para visitar Dona Josefa, que estava se sentindo mal, Nicota e Juca se

encontram na varanda diante do jardim e, depois de uma curta introdugao na conversa,
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Nicota cai aos bragos de primo Juca e confessa seu amor por Fontes, homem que acabara
de se casar, mas que havia antes jurado casar-se com ela. Assim também primo Juca sofre
ha anos pelo casamento de seu unico amor, Lili Carambola. Embora Nicota esteja

desconsolada, Juca com sua dor ja cristalizada no peito a consola.

PRIMO JUCA — Um dia, como hoje... depois de uma tarde luminosa
¢ bela, quando chega devagarinho a noite e que a natureza inteira
emudece, preparando-se para o grande repouso noturno, entdo, aquela
hora triste infinitamente, uma languidez mole aos poucos nos invade, e
sentimos surdir em nés, irresistivel e terno, o desejo angustiado de
solugar baixinho contra um peito amigo. (E, com efeits, Nicota, encostada ao
peito do primo Juca, soluca baixinho, enquanto ao longe, nm sino tange calmamente.).

NICOTA — Primo Jucal

PRIMO JUCA - E falamos entdo. Rejeitamos a roupagem va das
palavras ficticias, balbuciamos as outras, as imortais palavras de verdade
e de dor! Os mais fundos segredos sobem da alma aos labios, e,
desnudando os nossos coragdes, mostramos sem pudor tudo o que
chora em nés. (GOMES, 1983, p.161)

Ao final das confissbes os pais voltam para casa e novamente um dialogo
corriqueiro e sem conexao com o drama de Nicota e Juca se trava, encerrando a peca. O
que se percebe nesta curta peca é a impressio deixada pelas duas personagens, que
confessam seus sentimentos um para o outro e logo em seguida se silenciam escondidos
em meio ao dia-a-dia prosaico, dividido com outras tantas pessoas como acontece no
interior de toda familia.

O que esta pega tem de semelhante ao drama burgués ¢, primeiramente, o que
Diderot presava com mais veemeéncia, a verossimilhanga: as vidas e relagdes de uma familia
tradicional do Rio de Janeiro sdo colocadas em cena de maneira simples. Diderot ansiava
para as pecas a reproducao de quadros que retratassem quase como uma foto um
momento, para que este ficasse gravado na memoria do publico permanentemente, e A bela
tarde é composta por um Unico quadro, um unico momento a ser gravado pelo publico. No
entanto, diferente do drama burgués, ou do drama realista novecentista, nao ha nesta pega,
como queria Diderot, a¢des continuas e moralizantes que pudessem fazer, segundo ele, dos
espectadores pessoas melhores, ha uma impressio emotiva sobre a vida particular das
personagens em cena.

A familia em cena, a verossimilhanga, os didlogos curtos, os siléncios e a intengao
do dramaturgo em aproximar a realidade da cena da vida do publico a fim de atingir sua
sensibilidade sdo caracteristicas privilegiadas por Diderot, a despeito da forma mais
simbélica que a pega alcanca a partir do contraste entre os tipos da familia e as personagens

que sofrem por amor.
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Uma bela cena contém mais ideias do que todos os incidentes que um
drama pode oferecer. E ¢ as ideias que voltamos, sdo elas que ouvimos
sem cansaco e sempre nos comoverao. (DIDEROT, 1986, p.48)

Ja Berenice ¢ uma pega de seis atos em que Roberto Gomes abusa do melodrama. O
apice da pega é a reproducao dos sentimentos que assolam os individuos quando estao
tomados por uma paixao nio correspondida. H4 uma luta constante entre a realidade
exterior e a realidade interior da personagem Berenice, que retrata cruamente a vida social
“fuatil e corrupta, alcoviteira e hipocrita” (GOMES, 1983) da burguesia do Rio de Janeiro.

Berenice, uma vitva de trinta e oito anos, nao aceita desposar Raimundo, um bom
partido, pois ja esta perdidamente apaixonada pelo jovem musico de vinte anos, Flavio. O
amor dos dois segue secreto, somente Dr. Chico é confidente de Berenice e sabe de seu
sentimento por Flavio, e deste modo tem papel de conselheiro na pega. Berenice, no
entanto, tomada pelo amor avassalador, perdoa as trai¢oes e sumicos de Flavio para sempre
té-lo de volta e saciar seu amor. Até o dia em que, depois de um longo sumigo de Flavio,
Berenice suspeita do seu pior pesadelo: Flavio se casara com sua grande e jovem amiga
Lidia. Antes mesmo que o amante conte para Berenice, Lidia impiedosamente anuncia seu
casamento com Flavio. O dialogo entre as duas mulheres apaixonadas pelo mesmo homem
¢ a0 mesmo tempo cruel e amavel. Da mesma forma que Lidia escancara o amor que existe
ha tempos entre ela e Flavio, também se mostra afetuosa ao sentimento de sua amiga. Na
mesma intensidade se da o didlogo entre Berenice e Flavio, com destaque para a
insensibilidade com que o jovem trata a relagao de amor que existiu entre os dois. Como se
nao bastasse, Berenice sofre a dor da perda deste amor cruel, porque continua a querer
Flavio mesmo com a trai¢do. Flavio, frio, cruel e cheio de malicia, ilude Berenice mais uma
vez com suas palavras de amor e a tem nos bracos. A pobre mulher, cansada das
desventuras e desilusoes da vida, ndo aceita sua propria fraqueza, de ser, apesar de tudo,
capaz de ainda ser seduzida e, desse modo, trair Lidia. Prefere, entdo, por fim a sua vida,

com um tiro no peito, como a unica solu¢ao de acabar com este amor.

DR. CHICO — Estis como os pobres cies que definham, esperando
a morte sobre a sepultura do amo. Vives aqui sobre o timulo do teu
amot, a evocat o passado, a reviver as tuas dores...

BERENICE — Ah! A lembranca das suas trai¢bes faz-me sofrer hoje
com a mesma acuidade de outrora.

DR. CHICO - Estas a torturar-te inutilmente, pelo reflexo de uma
ventura morta.

BERENICE — Quando se amou um homem como eu o amei, por
mais que o vejamos tal qual ele é, continuamos sempre a adorar a
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imagem que dele formavamos. Nada mais pode brotar onde tamanha
chama ardeu. (GOMES, 1916-1918, p. 323)

Esta é a peca de Roberto Gomes em que se encontra o exemplo melhor acabado
do Teatro da Paixdo, segundo Marta M. da Costa. A peca, altamente sentimental, aponta
para um dos géneros que se originaram a partitr do drama burgués, o melodrama,
comecando pela personagem principal Berenice. Diderot afirmava que era preciso por em
cena personagens virtuosos, agindo de forma virtuosa, no entanto Berenice logo no inicio
ja ¢ apresentada como uma destruidora de coragdes (GOMES,1983), e ela se mostra no
decorrer da pega uma mulher fragil e cheia de defeitos, entretanto uma mulher apaixonada,
capaz de tudo para ficar ao lado do seu grande amor. Em contrapartida, mesmo Berenice
nao sendo uma personagem virtuosa, converge com a teoria de Diderot por ser um
exemplo claro do que ele considerava necessario para causar impressoes duradouras: a
paixao.

Quanto a mim, dou mais importincia a uma paixdo, a um carater
desenvolvido aos poucos e acabando por se mostrar em toda sua energia,
do que as combinag¢des de incidentes que formam a trama de uma peca
na qual personagens e espectadores sio igualmente lancados de um lado
para o outro. (DIDEROT, 1986, p.47)

A peca e suas personagens tem o ar decadentista do simbolismo de Roberto
Gomes, e assim como todas as personagens deste dramaturgo, mostram as hipocrisias que
circundam o nucleo social da vida catioca.

Deste modo Berenice ¢ A bela tarde tém do drama burgués descrito por Diderot os
aspectos de critica social ao mostrar elementos da vida em sociedade que geram
sofrimento. Ao mesmo tempo, as pegas sao simples, como ansiava o tedrico, sem

incidentes “maravilhosos ou miraculosos”.

Ocorre as vezes que a ordem natural das coisas encadeie incidentes
extraordinarios. Esta mesma ordem distingue o maravilhoso e o
miraculoso. Os casos raros sio maravilhosos, os casos naturalmente
impossiveis sdo miraculosos: a arte dramatica rejeita os milagres.
(DIDEROT, 1986, p.61)

Mesmo Berenice, com toda sua carga melodramatica, aproxima-se bastante do teatro
realista, do qual a teoria de Diderot foi uma precursora, e ainda presente nas salas de
espetaculos brasileiras do comego do século. Roberto Gomes estruturou um teatro com
um tema central permanente, o amor, e adicionou a ele os costumes e o comportamento do

carioca de seu tempo.

Coaderos Letra ¢ Ao, are 3, n° 3 Pégim’l"



Bianca de Cissia Almiida

Tanto Diderot quanto Gomes viveram em periodos de transicio na cena; Diderot
durante a instaura¢do do drama burgués e Gomes em meio ao pré-modernismo brasileiro.
Ambos buscavam pensar a cena a partir da verossimilhanga, cada qual a modo de seu

tempo, mas ambos destacando as angustias de uma classe burguesa.
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Abstract: The aim of this research is to analyze two plays of Roberto Gomes (1822-1922),
The beautiful afternoon (1915) and Berenice (1917), using, for this purpose, the theory of drama
outlined by Denis Diderot (1713-1784) in his book Speech on Dramatic Poetry (1758).
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