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Eu rio, tu ris, ele ri...: o lugar da comédia na Poética de Aristoteles

André CARRICOS

Resumo: O presente artigo busca desvendar a origem do possivel rango que a academia
vota, de maneira geral, as investigacdes do comico. Partindo da hipdtese de que um dos
motivos para a conotacao pejorativa que a comédia carrega se deve ao desaparecimento da
teoria aristotélica que tratava do comico, o texto debruga-se sobre as referéncias ao género
que constam da Poética de Aristoteles e textos de comentadores acerca da obra (Stinton,
Lear, Golden).
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Como pesquisadores das artes comicas, temos percebido em nossa pratica dentro
do universo académico certo preconceito em relagio a comédia. Nao raro, professores e
colegas, pesquisadores e docentes, mesmo aqueles ligados ao Teatro, demonstram
indisfarcado desprezo pelos temas que envolvem a teoria comica, como se escrever a
respeito da comédia fosse tarefa facil, superficial, desnecessaria ou “inferior”, para usar um
termo aristotélico. Outras vezes, quem escreve sobre o cOmico busca escorar suas
investigacoes nas grandes teorias filosoficas, psicanaliticas ou da semidtica; como se o fato
de escrever sobre a comédia nao se sustentasse per sz, necessitando de maior justificagdo
teorica. Parece, as vezes, que o pesquisador precisa desculpar-se por ter o prazer de
debrugar sobre esse objeto. Qual a origem desse possivel ranco que a academia vota aos
temas comicos? B o que vamos nos arriscar a procurar responder a seguir, a partir das

referéncias 2 comédia na Poética de Aristoteles.

A Poética ndo é apenas a primeira teoria do Teatro ocidental; trata-se de um livro

que influenciou essa arte ao longo de sua histéria e que ainda ecoa. Registradas
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provavelmente entre 335 e 323 a.C., as paginas que dela nos chegaram tratam da natureza e
das espécies da poesia, incluindo ai o poema tragico ou tragédia. Portanto, o objetivo do
livro nao ¢ tratar do género comico. Ao que tudo indica, haveria um segundo tomo da Arze
Poética que nao chegou até os dias de hoje. Segundo uma lenda, o dltimo ou unico exemplar
dessa obra teria sido queimado no incéndio do Farol de Alexandria. Mas ha quem chegue a
duvidar da existéncia desse segundo volume. O fato de Aristoteles ter escrito no livro VI:
“Da arte de imitar em hexdmetros ¢ da comédia trataremos adiante” (ARISTOTELES,
2005, p. 24) e mesmo de afirmar que escreveu sobre a comédia na Arte Retdrica, nao
significa necessariamente que ele tenha efetivado sua intengao. Alias, seguindo os rastros de
suas proprias referéncias a comédia, fica clara a conotagao negativa que ele lhe da, como
veremos a seguir.

Alguns pesquisadores das sendas comicas acreditam até mesmo que Aristoteles teria
tratado sumariamente da comédia na segunda parte de sua Arte Poética. Outros, atribuem a
conotagdo pejorativa que a comédia carrega até hoje dentro do universo das Artes Cénicas
ao desaparecimento da teoria aristotélica que tratava do coOmico, o que seria um exagero.

A Arte Poética, livro classificatério, binario e topografico, é um conjunto de
anotagoes de aulas dos alunos do mestre estagirita. Muitas vezes, caimos na armadilha das
nuangas dos vocabulos de uma lingua que ja nao ¢ falada e de um pensamento que ja nao
esta presente no nosso modo de pensar; das tradugdes que se negam e completam; dos
textos dos comentadores (que niao apenas traduzem as ideias do autor mas, muitas vezes,
completam as lacunas deixadas pelo filésofo e os trechos obtusos, adaptando a teoria
aristotélica as suas proprias conclusoes). Quando nio, no esfor¢o de relacionar suas regras
com a arte poética e dramatica dos séculos posteriores, preparamos a nossa propria
arapuca.

Queiram ou nao aqueles que defendem Aristételes contra a acusagao de ser o
responsavel por uma possivel inferiorizagao da comédia, se seguirmos os rastros das
referéncias a0 género em seus escritos, fica clara a conotagao negativa atribuida ao comico
por ele. Basta acompanharmos o texto. Com relagdo a imita¢do (ou representa¢ao) dos
homens, nos diz: “Nessa mesma diferenca divergem a comédia e a tragédia; esta os quer
imitar inferiores e aquela superiores aos da atualidade” (ARISTOTELES, 2005, p. 21).
Segundo a inclinagdo dos autores para escrever, prossegue: “Uns tornaram-se, em lugar de
jambicos, comediografos; outros, em lugar de épicos, tragicos, por serem estes géneros
superiores aqueles e mais estimados.” (Idem, ib.) Ou seja, em que pese nio termos tido

acesso ao que provavelmente Aristoteles tenha escrito no tomo II, essas linhas nao
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parecem ser, a primeira vista, consideragdes positivas a respeito da comédia. Ela parece
aqui ser um género literario inferior a tragédia. A defini¢ao do riso como um “defeito e
uma feiura sem dor nem dano”, que aparece depois, também aparenta negatividade. Apesar
de Aristoteles afirmar que as tragédias eram mais estimadas, importantes historiados do
Teatro (BERTHOLD, 2001, BROWN, 1995, DUMUR, 1965), ressaltam o grande apreco
que os cidaddos gregos tinham pela comédia, primeiro por Aristofanes e depois pelos
autores da Comédia Média e Comédia Nova. Essa hostilidade filoséfica ao riso parece nao
corresponder, segundo a historiografia, ao sucesso que o riso fazia entre as praticas sociais
gregas.

Talvez possamos entender o sentido de “superioridade” empregado aqui por
Aristoteles se analisarmos a utilizagdo do termo “melhot” no inicio do livto XXVI da
Poética:

Pode alguém ficar em duvida sobre qual a melhor imita¢ido, se a épica, se
a tragica. Com efeito, se a menos vulgar é a melhor e tal é a que visa a
um publico melhor, é por demais evidente ser vulgar a que imita tendo
em vista a multidio. (ARISTOTELES, 2005, p. 51)

Ora, Aristoteles considerava a tragédia “superior” a epopeia por somar aos méritos
desta a musica e o espeticulo e por ter menor extensao e apresentar maior unidade.
Também argumentava que a tragédia era menos vulgar por dirigir-se aos melhores
espectadores. Vulgar, do Latim wvulgaris (comum), derivativo de »#/go, povo ou multiddo.
Concluimos, dai, que, para o preceptor de Alexandre, o que ¢ vulgar, ou seja, aquilo que é
destinado ao povo, ¢é inferior. E aquilo que tem em vista a multiddo ¢ vulgar. Sendo
portanto a comédia classica popular por natureza, seria inferior pelo mesmo motivo?

Nao é com negatividade ou inferioridade que Verena Alberti (1999) entende a visao
aristotélica:

A representacio de homens baixos, apesar de seu cunho eticamente
negativo, ndo implica uma inferioridade a priori da comédia, que é tdo
legitima quanto a tragédia do ponto de vista da criagdo poética.
(ALBERTI, 1999, p. 48)

Entretanto, Aristoteles nao parece falar em legitimidade. Por outro lado, deixa claro
que, embora seguindo suas inclinagdes ou temperamento, os poetas que escolheram
trabalhar com a tragédia, fizeram-no por ser esta “superior e mais estimada”. Segundo
Fuhrmann (apud Alberti, 1999, p. 45), enquanto a epopeia e a tragédia estavam no seu auge
na época da producio da Poética, a comédia ainda estava em desenvolvimento. Séchan (apud

Alberti, 1999, p. 47) também aponta o fato de que poucos registros sobre a comédia nos
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foram deixados nas ceramicas e pinturas do perfodo. Talvez, por esses motivos, a comédia
nao tenha sido um tema tao importante para o autor da Poética.

Para Aristoteles, a comédia é uma das artes que imita as agdes do homem.
Distinguem-se essas artes entre si a partir dos seus meios, objetos e modos de representar.
O tnico ponto de vista especifico a comédia ¢ o dos objetos representados: enquanto a
tragédia e a epopeia imitam agoes nobres, a comédia se ocupa das agoes baixas. Ou seja,
segundo palavras de Aristételes, a comédia apresenta personagens em acdes piores € a
tragédia melhores do que os homens sao. A pergunta que fica é: a comédia degrada o
homem ou apresenta o homem no que ele tem de desagradavel? Para desgosto de
Aristoteles, o poeta comico apresenta o homem como ele é e ndo como deveria ser.

Se resumirmos as mengoes a comédia na Poética, poderfamos ter:

* A comédia imita as baixas a¢des humanas, ou ainda, seus personagens siao
apresentados em agoes piores do que as nossas.

*  Quando o emprego de metaforas e nomes incomuns ¢ desmedido, seu efeito sera
sempre comico.

* A comédia é o modelo de representacio do que pode acontecer na dimensao da
verossimilhanga e do necessario, e nao do que efetivamente aconteceu. Ao
contrario do tragico, que se utiliza de nomes de pessoas reais, os personagens

coOmicos sao uma invencao e sao denominados ao acaso.

* A comédia nao ¢ imitagao de toda a sorte de vicios, mas s6 daquela parte que nao é

dolorosa nem causa destruicao.

* O tragico ¢ superior e “mais estimado”, na tradugao do prof. Jaime Bruma, do que

a comédia. Ou, de outro modo, “a tragédia ultrapassava os primeiros em

importancia e consideraciao”, pela tradu¢ao de Anténio Pinto de Carvalho.

Se, conforme segue o pensador grego, sé podemos rir de uma deformidade fisica
que nao seja sinal de dor ou de doenga, podemos concluir que a deformidade cémica opde-
se a violéncia tragica e ndo causa terror nem piedade. Estaria, por esse motivo, a comédia
dissociada da catarse? Mas o que exatamente o fundador do Liceu queria dizer com esse
termo?

Catarse é o processo que desperta, a partir da mimese, horror e piedade. Pensaria
Aristoteles num processo de purgacio emocional, como comumente aventa O Senso
comum e os livros de dramaturgia, ou sua metafora nomeava um processo que ele entendia
de maneira diferente? Conforme alguns estudiosos (Lear In RORTY, 1992; GOLDEN,
1962, 1976, 1969 e YEBRA, 1992), em que pese a catarse poder ser vista como cura para
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uma condi¢ao patoldgica, ha fortes argumentos a favor da ideia do entendimento de catarse
como uma “orienta¢ao para o mundo”. Para Else,

a kdtharsis ocorre ndo no espectador mas no enredo, por harmonizar em
si elementos divergentes. A resposta final do espectador é a essa
harmonia e ndo a experiéncia da eclosao e purgacao das emoc¢des. (ELSE

apud CARLSON, 1997, p. 16)

Segundo Lear (1992), a catarse poderia ser uma educacio das emogoes e, nesse
sentido, estar muito mais ligada a uma manifestagao intelectual do que emocional. Até
porque, para Aristételes, a propria virtude consiste em ter a reposta emocional certa para
cada circunstancia. Lear apresenta ainda citacbes da obra aristotélica nas quais o termo
catarse aparece ligado a educagao.

Segundo Aristételes, apiedamo-nos daqueles que sofrem dores que acreditamos
serem injustas (aquilo que ¢é injusto seria moralmente repulsivo). Para ele, o poeta nao deve
mostrar homens honestos passando da dita para a desdita, nem homens maus passando do
crime a prosperidade e nem um homem extremamente perverso tombar da felicidade ao
infortanio, pois esses exemplos inspirariam indignagao na plateia. A piedade, segundo o
autor da Poética, é despertada em relacdo a injustica e ao temor em relagio ao nosso
semelhante. Para Stinton (1975), a énfase estaria no agente fazendo a coisa errada e ndo na
sua a¢do; nao ¢ o ato que causa pena, mas a queda da boa a ma fortuna, o descontrole de
sua a¢ao. No seu entender, essa queda do homem virtuoso para a desdita se daria porque
Aristoteles pensava na bondade moral como garantia de prosperidade. Mesmo se
considerarmos essa identificacio do puablico para com as personagens para que ocofrra a
catarse, Lear (1992) apresenta um outro argumento. F. que, embora no Teatro a audiéncia
identifique-se com as figuras humanas da cena, ela tem consciéncia de sua condi¢io de
plateia desfrutando de uma obra de arte.

Outro argumento de Lear ¢ o de que o prazer tragico depende de crer que as
pessoas respondem a representacao dos eventos apresentados na tragédia. Para ele, ndo é
“aristotélico” pensar que aquilo que sentimos no Teatro deveria ser o que sentimos na vida
real mas que, por alguma razao, nao o é. A resposta emocional apropriada a representagiao
seria inapropriada a vida real.

Para Leon Golden (1969), o prazer que sentimos ao ver a representacao daquilo
que na vida real nos causaria dor é originado pela experiéncia educativa da catarse.
Acompanhando as ideias de Lear, Golden salienta a dimensio educativa da catarse. Para
ele, o termo grego kdtharsis significa uma acao e, para Aristételes, o que importa é o ato. A

catarse teria, entdo, a fungdo didatica de clarear um objeto obscuro ou de esclarecer a
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respeito dos incidentes vividos pelos heréis. Golden entende a catarse como “climax
intelectual” do processo artistico. A tensdo despertada pela experiéncia tragica se sucederia
um alivio pela anagnorisis ou reconhecimento. O processo seria menos visceral e mais
“dianoico” ou logico. A tragédia envolveria, assim, um aprendizado despertado pelo medo
e pela piedade. Apesar de Golden nao citar Bertolt Brecht, é de se perguntar, nessa
acepcao, se a catarse aristotélica nao estaria mais proxima da teoria do dramaturgo alemao
do que ele mesmo haveria de pensar.

O riso ¢ catartico? Se, conforme as ideias expostas, tomarmos a catarse como uma
manifestacdo do intelecto, podemos aproximar a “catarse comica” muito mais do ridendo
castigat mores de Aristofanes do que de uma liberagao de emogoes reprimidas. Lembremos
que, para se achar graca de uma piada, é preciso, antes de tudo, compreendé-la. E se
Aristéfanes foi o primeiro, antes de uma fila interminavel de comediografos, a utilizar a
comédia para a critica social e de costumes, entdao ¢é possivel arriscar-se a pensar numa
catarse intelectual despertada pelo riso.

Aristételes também escreveu que “o homem € o tGnico animal que 1i” e nao que “o
riso é préprio do homem”, como querem alguns. Portanto, o riso, em toda a sua
potencialidade, s6 existe no homem. Essa frase esta no contexto de uma explicagio do
funcionamento do diafragma. Isso é mais uma constatagao fisioldgica do que uma
afirmagio positiva do riso.

Na sua famosa Etica a Nicémaco, livro IV, VIII, para nossa surpresa, deparamo-nos
com um trecho no qual o pensador nos diz: “Aqueles que nao fazem brincadeiras e nao
suportam os que as fazem, sio rusticos e rabugentos.” (ARISTOTELES, 2001, p. 100).
Percebe-se, assim, que o filho de Nicomaco nio suportava os mal-humorados. Homem
equilibrado e temperante, vem antes dessa assertiva entretanto a recomendagao:

Aqueles que levam a jocosidade ao excesso sdao considerados bufées
vulgares; sdo os que procuram provocar o riso a qualquer preco e, na
ansia de fazer rir, ndo se preocupam com a inconveniéncia do que dizem
nem em evitar o mal-estar daqueles que elegem como objeto de seus
chistes (...). Os que porém gracejam com bom gosto sio chamados
espirituosos, o que envolve um espirito vivo que se volta de um lado ao
outro. (Idem, ib.)

E, mais adiante, Aristételes fala em comédia na sua ética:

(...) ha coisas que um homem pode dizer e escutar a titulo de
gracejo; e os gracejos de um homem polido diferem dos de um homem
vulgar, do mesmo modo que os de uma pessoa instruida diferem dos de
um ignorante. Isso se pode verificar até nas comédias antigas e

modernas: os autores das primeiras achavam divertida a linguagem
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obscena, enquanto os das segundas preferem as insinuacoes; e ambos
diferem, e muito, quanto a propriedade do que dizem. (ARISTOTELES,
2001, p. 101)

Aqui, fica clara a critica a linguagem obscena da Comédia Antiga e a predile¢io de
Aristoteles pela Comédia Nova. Talvez ele ainda tenha chegado a acompanhar a Comédia
Nova (ainda que a primeira peca de Menandro seja de 321 a.C. e o macedonio tenha
morrido em 322 a.C.). E possivel que Aristoteles tenha visto as primeiras encenagdes dessa
nova fase do género que datam de por volta de 330 a.C., mas isso é conjetura. Ainda que
Aristéfanes tenha morrido quatro anos antes do nascimento de Aristoteles, sua dramaturgia
atravessou seu tempo e é plausivel que suas pecas tenham sido remontadas no tempo do
estagirita. Nao ¢ de se surpreender que Aristoteles teca criticas a Comédia Antiga, uma vez
que, em suas comédias, Aristéfanes apresentava claras alusoes sexuais, dancas falicas e
chegou mesmo a criticar Socrates. Os ataques ferozes de sua comicidade agressiva
deveriam ferir os ouvidos de Aristételes, mais afeito ao bom gosto e ao equilibrio de sua
época, resultante da domesticacao do riso nos saldes dos “melhores homens” e coerente
com o seu sistema.

Ainda na Etica a Nicomaco, no livro X, VI, discorrendo a respeito da natureza da
felicidade, Aristoteles exalta a superioridade da seriedade:

E dizemos que as coisas sérias sao melhores do que as coisas risiveis e
relacionadas com o divertimento, e que a atividade da melhor entre as
duas coisas ¢ a mais séria — seja em relacdo aos dois elementos do nosso
ser, seja em relacio a duas pessoas. (ARISTOTELES, 2001, p. 228)

Assim, nao ¢ dificil concluir, pela analise de suas proprias palavras, que Aristoteles
tinha a comédia em conta menor. Isso nao diminui em nada a sua obra; antes, mostra que a
Pocética alinhava-se a sua época e ao seu modo de pensar. A conotacio negativa da
comicidade que ele propoe talvez seja um reflexo do seu sistema légico, incompativel com

a poética comica por natureza.

Referéncias Bibliograficas
ALBERTI, Verena. O riso ¢ risivel na histiria do pensamento. R]: Jorge Zahar: FGV, 1999.
ARISTOTELES. Etica a Nicomaco. Traducio de Torrieri Guimaries. SP: Martin Claret,
2001.
. Arte Retorica e Arte Poética. Traducao de Antonio Pinto de Carvalho — 14°
Ed.-, RJ: Ediouro, 1998.

Cadermos Letra e Ato, ane b, 12 4 Pagina |18



Poética. Tradugao, Prefacio, Introduciao, Comentarios e Apéndices de
Eudoro de Souza. Imprensa Nacional — Casa da Moeda, FCSH da Universidade Nova de
Lisboa, 1986.

ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A Poética Clissica. Tradugio de Jaime Bruna —
12* Ed. SP, Cultrix, 2005.

BERTHOLD, Margot. Histdria Mundial do Teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 2001.

BITTNER, Ridiger. One Action. In: RORTY, A. O. (ed.), Essays on Aristotle’s Poetics.
Princeton: Princeton University Press, 1992.

BROWN, John Russell (Ed.). The Oxford Illustrated History of Theatre. Oxford: Oxford
University Press, 1995.

CARLSON, Marvin. Teorias do Teatro: estudo historico-critico, dos gregos a atualidade. SP:
Fundagao Editora da Unesp, 1997.

DUMUR, Guy (Org.). Histoire des spectacles. Tours: Gallimard, 1965.

ELSE, G. F.. Imitation in the Fifth Century, In: Classical Philology, n. 53, 1958.

GOLDEN, Leon. Epic, Tragic and Katharsis. In: Classical Philology, vol. 71, n. 1, jan. 1976.

. Catharsis, In: Transactions and Proceedings of the American Philological
Association, vol.93, 1962.

. Mimesis and Katharsis, In: Classical Philology, vol. 64, n.3, 1969.

LEAR, J.. Katharsis. In: RORTY, A. O. (ed.), Essays on Aristotle’s Poetics. Princeton:

Princeton University Press, 1992.

STINTON, T.C.W. Hamartia in Aristotle and Greek Tragedy, In: Classical Quarterly, n. 25,
1975.

YEBRA, Valentin Garcia. Apendice I In: ARISTOTELES, Poética de Aristételes. Ed.
Trilingue de V. Garcia Yebra, Madrid: Gredos, 1992.

Resumé

Le présent article essaie découvrir le possible rance consacré par I'Académie as les
recherches du genre comique. En supposant que l'une des raisons pour la connotation
péjorative de la comédie est due a la disparition de la théorie aristotélicienne qui traitait de
la comédie, le texte cherche des références au genre contenues dans la Podtigue d'Aristote et
des textes de comentateurs de I'ceuvre aristotelique (Stinton, Lear, Golden).

Mots-clés: dramatugie: comédie: Poétigne d’ Aristote.
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