Cadernos

O texto do negro ou o negro no texto: um recorte d’As confrarias de Jorge Andrade

SILVA, Emerson de Paula'

“Ddi

a mesmissima angtistia

nas almas dos n0ssos corpos
perto e a distancia.”

(A Minha Dor — José Craveirinha)

“- Volte para seu Pais, Jorge,

¢ procure descobrir

por que os homens sao o que sio

¢ ndo o que gostariam de ser,

¢ escreva sobre a diferenga.”

(Arthur Miller em encontro com Jorge Andrade)

A figura do negro no teatro brasileiro, até as primeiras décadas do século XX, ¢
praticamente invisivel. Quando este aparece como personagem de um texto dramatico, sua
figura surge, em geral, permeada por esteredtipos, numa dramaturgia que nao busca
aprofundar sua heranga cultural. Entende-se por praticamente invisivel o numero restrito de
personagens negros cuja atuagao nao se limite a “um eterno abrir e fechar portas, entrar e sair
de cena, ou a obedientes cumprimentos de ordens” (SUSSEKIND, 1982, p. 15). A cultura
negra se fundamenta, ao longo de sua historia pregressa, em manifestagdes orais, o que
ocasionou um registro escrito, historico ou ficcional, feito por um outro, o colonizador. Nesse

sentido, o texto ficcional torna-se um campo de estudo por reconstituir “as representagoes que
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os senhores constroem de si mesmos e daqueles que se encontram a seu servigo”

(SUSSEKIND, 1982, p. 17).

Mas para entender essas relagoes, é necessario buscar também textos ficcionais em que
os personagens negros ocupem um lugar menos periférico em cena. E pensando nestas
relagdes que sera apresentado aqui um breve recorte da peca AS CONFRARIAS de Jorge
Andrade.

Sobre o contexto da obra Mendes (1993, p. 105) nos informa que:

No final da década de 1960/70, Jorge Andrade, um autor ja consagrado pela
qualidade de sua obra teatral e pela premiacio de algumas de suas pecas,
escreveu As Confrarias, abordando o tema da negritude como um elemento,
entre outros, responsavel pela marginalizacdo social que o homem pode
sofrer. (...) A proposta da pega é grandiosa. Recuando no tempo, Jorge
Andrade ambientou-a quase ao findar do ciclo do ouro em Vila Rica. Marta,
na companhia de uma bela mulata, chega a Vila Rica, carregando numa rede
o corpo do filho morto, José. Ela deseja que o enterrem em campo santo e
para isso val procurar as confrarias da cidade, de cada uma delas, porém
recebendo uma resposta negativa.

Esta pega, ainda inédita nos palcos e pendltima obra escrita por Andrade, encerra toda
uma fase criativa do autor, dedicada a sondar e questionar, através de sua arte, o passado do
Brasil. Por Confrarias entendemos as associagOes religiosas, as irmandades, que reuniam pessoas
que se associavam em objetivos comuns. A peg¢a segue o mesmo estilo de escrita do autor na
questdo de pensar o passado e o presente no palco para juntos transmitirem o enredo da pega.
No texto aqui abordado, o recurso utilizado ¢ a iluminag¢do em jungdo com a proje¢ao de
slides. Questoes como a religiao catdlica, o negro e o teatro brasileiro permeiam a trama, mas
sera focado, neste artigo, a figura do negro na dramaturgia e como esta é capaz de nos
informar sobre a histéria do mesmo.

De acordo com Pavis (2001, p. 113) a dramaturgia é:

A técnica (ou a poética) da arte dramadtica, que procura estabelecer os
principios de construcdo da obra, seja indutivamente a partir de exemplos
concretos, seja dedutivamente a partir de um sistema de principios abstratos.
Esta noc¢io pressupde um conjunto de regras especificamente teatrais cujo
conhecimento ¢ indispensavel para escrever uma pega e analisi-la
corretamente.
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Ultrapassando essa acepg¢ao mais convencional, Pavis (2001, p. 114) avanca sobre a
questao da dramaturgia como teoria da representatividade do mundo, afirmando que “o
objetivo final da dramaturgia ¢é representar o mundo, seja sob a 6tica de um realismo mimético,
seja quando toma distancia em relagdo a mimese, contentando-se em figurar um universo
autonomo”. Esta afirmacdo nos sugere diferentes relagdes entre dramaturgia e memoria,

reforcando a importancia desse campo ficcional capaz de transitar entre simbolos e fronteiras e

nos revelar o lugar da imagem na constru¢ao da identidade.

Sabemos que os rituais dos povos estio diretamente ligados ao que hoje chamamos de
teatro. O registro desses ritos através de imagens fol a primeira grafia dessas manifestagoes. A
grafia da imagem narra a memoria de um povo. Essas consideragbes nos fazem pensar
interdisciplinarmente, buscando nas artes, em especial no texto dramatirgico, indagag¢oes sobre
as relagoes entre dramaturgia e memoria.

E ¢ a busca pela identidade étnica que presenciamos na obra As Confrarias de Jorge
Andrade. Esta identidade que o negro no Brasil vé historicamente sendo negada. Ele nao conta
sua historia. Os outros contam para ele ou sobre ele. Seus referenciais sempre oscilam; existem,

mas muitos ainda permanecem desconhecidos.

Perceber como a dimensdo textual tem relacdo com a construcdo identitiria nos
aproxima de Stuart Hall (2001, p. 13), quando propoe que a identidade ¢ “formada e
transformada continuamente em relacio as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”. Seguindo esse raciocinio, Hall (2005) nos
mostra ainda que o que chamamos de identidade na verdade deveria chamar-se identificagio, por
estarmos num processo em andamento e por nossa identidade surgir nao tanto da plenitude da
identidade que ja esta dentro de nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é
“preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nés imaginamos ser

Vistos por outros.

Identidade pressupde contato com diferentes campos de informacdo e nesse encontro
fortalecemos nossa identidade com o outro, com aquilo que nos rodeia, com aquilo que lemos.
O teatro de Jorge Andrade nos faz pensar sobre a constru¢ao de nossa identidade. Faz também
refletir sobre um corpo brasileiro que é mesclado, mestico, plural, de referencial africano e
indigena e que s6 se completara se buscar nas dobras de seu proprio corpo “os tempos curvos

da memoria e da histéria” (MARTINS, 2003, p. 82).
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O teatro, entdo, esta ligado ao conhecimento sobre nés mesmos, sobre o mundo
funcionando como instrumento de reflexdo do meio. Essa relagdo ¢ foco presente no trabalho
do dramaturgo em questdo por criar um texto a partir de agdes que instiguem no receptor
processos de compreensio do seu tempo. Seu texto ¢ um importante relato e reflexo da
representacio do negro e sua insercio no tecido social e politico. F nessa perspectiva de
vislumbrar obras dramatdrgicas em que o discurso ficcional “permita compreender melhor o
homem e o mundo, para nelas descobrir uma beleza que enriquega sua existéncia”
(TODOROV, 1939, P. 33) que se faz necessaria a analise de Confrarias apresentando um

recorte em dois personagens que ecoam as questdes anteriormente citadas: José e Marta.

DO CAMINHAR DE JOSE AO CAMINHAR DE MARTA:

José ¢ filho de Marta. Este ganhou o mundo em busca de encontrar seus desejos. Foi
no teatro que ele os encontrou. Apés a morte do mesmo, a mae caminha por varias
irmandades religiosas em busca do sepultamento do filho. Irmandade dos brancos, dos pretos,
dos mulatos. Nenhuma delas vé José como pertencente de sua classe. Corpos que caminham.

Corpos mutilados a cada passo.

O corpo da personagem Jos¢ é o que fala. Ele é movimento externo e interno,
apresentando em si uma heranca presentificada na sua histéria corporal. Mas que heranca ¢
essa? F a eterna escravidio. A falsa liberdade. A associacio histérica entre negro e escravo.
Persiste a eterna marca social. Além disso, José ¢ ator que, de acordo com a légica da época:
TEATRO = MENOR = NAO ARTE = MULATO.

Esta passagem do texto de Jorge Andrade vai de encontro a obra Emparedado de Cruz e

Souza (1966, p.388). Mesmo em épocas diferentes, vemos que ha um passado a ecoar:

Artistal Pode 14 isso ser se tu és d Africa, torrida e barbara, devorada
insaciavelmente pelo deserto, tumultuando de mattas bravias, arrastada
sangrando no 16do das Civilisagdies despoticas, torvamente amamentada
com o leite amargo e venenoso da angustial(...) Artista?! Loucural Loucural
Péde 14 isso ser se tu vens dessa longinqua regido desolada, 14 do fundo
exético dessa Africa suggestiva, gemente, Creacdo dolorosa e sanguinolenta
de Satans rebellados, dessa flagellada Africa, grotesta e triste, melancholica,
génese assombrosa de gemidos, tétricamente fulminada pelo banzo mortal;
dessa Africa dos Supplicios, sobre cuja cabeca nirvanisada pelo despreso do
mundo Deus arrojou toda a péste lethal e tenebrosa das maldicoes eternas!
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José é um artista de teatro. Mas ser ator nao ¢ considerado, na época, ser artista. Artes
Plasticas e Musica sao consideradas manifestagdes artisticas. Teatro é algo menor, algo para
mulatos. Como na obra de Cruz e Souza, José¢ sente-se sufocado pela cor da pele. Vé a si e aos
seus como destinados a carregar a eterna imagem da coisificagao. Sua crise ¢ por nao encontrar
sua raiz, sua propria e verdadeira histéria. Como nao sabe a origem de seus avds, nao pode
falar sobre si. Reproduz o que contam sobre sua vida. Ele estd preso em si mesmo e na
condi¢do que seu corpo carrega. O teatro é a possibilidade dele corporificar outras sensagoes,
ocupar diferentes lugares e posigoes, ¢ transitar entre identidades, é se empoderar. Irmandade
dos brancos, dos pretos, dos mulatos. Nenhuma delas vé José como pertencente de sua classe.
Corpos que caminham. Corpos mutilados a cada passo. Fatores como estes fazem com que
socialmente, como Cruz e Souza (1966, p.390) aborda em sua obra, ele se sinta sempre
emparedado:

(...) estas agora o verdadeiro emparedado de uma raca.

Se caminhares para a direita baterds e esbarraras ancioso, afflicto, n'uma
parede horrendamente incommensuravel de Egoismos e Preconceitos! Se
caminhares para a esquerda, outra parede, de sciencias e Criticas, masi alta do
que a priomeira te mergulhard profundamente no espanto! Se caminhares
para a frente, ainda nova parede, feita de Despeitos e Impotencias, tremenda,
de granito, broncamente se elevard ao alto! Se caminhares, emfim, para atraz,
ah! Ainda, uma derradeira parede, fechando tudo, fechando tudo — horrivel!
— par de Imbecilidade e Ignorancia, te deixard n'um frio espasmo de terror
absoluto...

Na crise de encontrar seu eco de vida, José procura sua origem. E quando o mesmo
morre, Marta, sua mae, quer também buscar a sua. Daf sua ligacdo com a terra. E a terra o
ponto que une toda a familia. E ela que abarca os sentimentos (enterrar os seus) e da base
(sustento) as relacdes de sua vida. Como no ancestral africano, a terra ¢ raiz, forca, é a
identidade. A terra é nossa origem, é para onde vamos ¢ no que nos transformamos apods a
passagem deste mundo ao outro. A Terra ¢ um rito. Ela ¢ sagrada para o africano e Marta ecoa
essa ancestralidade, pois ela também carrega em si a imagem da miscigenagdo. A terra ¢ o
umbigo do mundo.

Jorge Andrade mais uma vez mostra a abrangéncia de sua obra e o dialogo com outros
autores que também discutem o espago do sujeito afrodescendente, como os escritores

africanos:
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Minha terra é o nome

que desabotoa o indomavel.
A palavra fisica

em meu uivo esventrado.
Minha terra é ter-me.

()

Minha terra é minha pele.
O que nio busco

Me tem

O que nio houve

Era meu.

Eis-me.

Cuspido ao pélen

da palavra

minha terralenda

e suplica

que se exalta

no que em mim se inscreve
a barro

e sangue.

Algo marulha na derme

(e na calha)

do signo manifesto.

Minha terra é minha pele.
(MARANHAO, 2002, P. 15-27)

Temos como reflexdo o entendimento do que ¢é a terra para o afrodescendente e a
sensacao de deslocamento e ruptura frente a tradigao cultural que o mesmo sente no Brasil. Ele
¢ parte importante na historia da constru¢ao de nossa patria, mas nao ¢ integrado a mesma pela
sociedade, nem mesmo no aspecto religioso. Seus valores vivem escorregando por sua
identidade. Seus sonhos estdo sempre em escoamento.

Quando resolveu sair em busca de uma vida diferente, José praticamente realizou uma
fuga. Fle agiu impulsivamente, ndo pensou. Se refletisse, certamente desistiria. Essa
impulsividade é o retrato de milhoes de brasileiros que abandonam suas cidades em busca de
melhores condi¢bes de vida em grandes centros urbanos. Mais uma vez seu corpo pratica duas
agoOes simultaneamente, ¢ fluxo e refluxo. Nesta perspectiva temos em José e Marta, corpos que
naturalmente querem a vida e clamam por ela, mas a0 mesmo tempo debatem-se com a

mesma.
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COR DA PELE = NEGRO = PARDO = MULATO

Voltemos aqui noutra marca importante do corpo da personagem José: Ser mulato. No
século XVIII novas perspectivas se destacam. De um lado temos a visao humanista da
Revoluc¢ao Francesa que pregava a igualdade do homem e, do outro, temos uma corrente que
comeca a perceber diferencgas basicas entre os mesmos. A diversidade faz emergir o termo
raga:

No século XIX, o termo raga veio a significar uma qualidade inerente. Os
outros povos passavam a ser vistos como biologicamente diferentes. (...)
Seriam umas ragas superiores a outras? Ou suceder-se-iam as ragas na
lideran¢a da humanidade? Ou teria cada raca uma contribui¢do peculiar a dar
a humanidade? Em qualquer caso, tratava-se sempre de descobrir a natureza
da raga. O uso da palavra raca fazia dela uma categoria fisica. (BANTON,
1977, p. 30).

A diferenga entre povos. E perceber que algumas pessoas eram oriundas da jungio, por
exemplo, de um branco com um negro, era algo nio compreensivel. Gobineau (1816-82)
acreditava ser um dano o resultado de uma mistura, justificando como civilizados aqueles que
eram semelhantes aos europeus. Nas palavras do autor (In: SCHWARCZ, 1993, p. 56-57): “O
resultado da mistura é sempre um dano. Se a “civilizacdo” era um estagio acessivel a poucas
ragas, o que dizer dos mesticos, esses sim uma “sub-raga decadente e degenerada”?” Para
Gobineau, portanto, se nao se podia esperar muito de certas “ragas inferiores”, nao era
necessario também temeé-las.

Com esse pensamento podemos perceber as visdes que cercaram o fruto da
miscigena¢ao: o mulato. O termo vem das palavras em espanhol e portugués para a mula, que
por sua vez, baselam-se no termo em latim para o mesmo animal, #ulus. A mula é o produto
resultante do cruzamento do cavalo com burra ou do jumento com égua. Como significa um
produto hibrido (mistura de ragas), passou a aplicar-se ao filho de homem branco e mulher
negra ou vice-versa. A palavra foi usada pela primeira vez cerca de 400 anos atras, durante o
periodo escravista. Como o corpo ¢ o lugar da memoria, temos nos protagonistas José¢ e Marta
as marcas dos passos daqueles que sao seus e daqueles que dificultaram seu caminhar.

A escrita de Jorge Andrade ¢ engajada, ¢ memorial. Seu ponto de vista ¢ desde dentro
e desde fora tendo a histéria da formacao brasileira como material cénico. Sua obra nos
apresenta o passado de um povo e do passado que forma esse povo. O autor provoca o leitor e

transmite a mensagem. Consegue abordar nossas dificuldades sem extinguir a qualidade
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artistica. Sua escrita tem sagacidade de pensamento, agudeza de percepgao fazendo com que
sua dramaturgia transite em significados funcionando como um registro significativo de nossas
proprias representagoes, mostrando-nos as grafias inscritas em nossa memaoria corporal.

Portanto, as articulagdes teoricas aqui estabelecidas nos mostram que a dramaturgia ¢
um objeto cultural capaz de produzir conceitos acerca das identidades culturais e que essas
relagdes — delineadas no texto dramatico — merecem uma analise para que possamos entao
entender processos narrativos que tenham um carater niao s6 ficcional, mas que também sejam
capazes de apresentar processos identitarios oriundos dessa potencialidade ficcional,
confluindo para o pensamento de que “nao somente a arte conduz ao conhecimento de
mundo, mas que a0 mesmo tempo revela a existéncia dessa verdade cuja natureza é diversa”
(TODOROV, 1939, p. 64).

Sabemos entio quem somos devido a nossa relagdo com o outro. Essa relagao nos
proporciona estarmos em constante re-constru¢ao ja que somos também o que contam sobre
nés ou sobre os nossos, pois, nas palavras de Jerzy Grotowski (In: FLASZEN,
POLLASTRELLI e MOLINARI, 2007, p. 181) “conhecendo o mistério do outro, conhece-se
o proprio. E ao contrario: conhecendo o préprio, conhece-se o do outro. [...] Simplesmente a

vida nos faz tais que podemos nos encontrar: vocé e eu”. E ainda:

[...] poderia parecer que o encontro fosse o aspecto criativo sé do teatro,
porém se se analisam certos fendmenos, por exemplo, em literatura, podem
ser encontradas, de fato, numerosas analogias. Em teatro trata-se, sem
ddvida, de algo essencial. Talvez ndo seja o Unico caminho rumo ao teatro,
mas considero que nesse caminho somos muito mais devorados por aquilo
que fazemos (Idem, p. 181).

Temos entdo nesta obra aqui analisada, uma dramaturgia que nos apresenta um
documento memorial. Percebemos ainda que as questdes que nele estio contidas sdo um
campo de pesquisa em constru¢io no Brasil, ainda que desde 1960 ja tenha havido uma
producao dramaturgica consideravel que reflete a relagao do negro com um passado ancestral,
dialogando com a atual situagao do negro brasileiro. Por isso faz-se necessario, no universo
dos estudos teatrais, ampliar e aprofundar a analise de textos dramaticos enquanto elementos
de representatividade do mundo para a compreensao da literatura dramatica como elemento de

memoria e identidade étnicas.
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Abstract: This paper presents an analysis of Jorge Andrade’s play As confrarias, relating the drama
discourse with other discourses of similar thematic focus. The aim is to analyze two important
characters of the play and their process in constructing afro-Brazilian memory and identity, in order to
register black figure in Brazilian theater.
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