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O problema da tradugao para o entendimento do texto de Anton Tchekhov

Carolina Martins DELDUQUE'

Resumo: Este artigo ¢ resultado parcial da pesquisa de doutorado em andamento: Trhekbov
¢ a cena brasileira — do subtexto a interpretagao do fexto. A forga da obra de Anton Tchekhov,
escritor russo, ¢ universal. A partir de uma analise comparativa entre duas traducdes em
lingua portuguesa do conto “O gordo e o magro”, de sua autoria, este trabalho tem como
foco problematizar essas tradugoes apara aprofundar o entendimento de seu texto.

Palavras-chave: A. Tchekhov; traducio; texto.

Introdugiao

Anton Pavalovitch Tchekhov (1860-1904) nasceu em Taganrog, na Russia. Sua
familia era numerosa (tinha 5 irmaos) e, durante sua infancia e juventude, niao tinha muitos
recursos. Apesar disso, apos terminar os estudos do colégio em sua cidade natal, formou-se
médico. Por conta de problemas financeiros, no ano de 1875, mudou-se com sua familia
para Moscou.

O talento para escrever manifestou-se logo cedo, nos tempos de ginasio. Ja nessa
época, colaborava com revistas e jornais humoristicos para ajudar no sustento da casa. O
autor ficou primeiramente conhecido por seus contos, que, no inicio de sua carreira
literatia, eram comicos.

Ja muito popular por seus contos, escreveu algumas pegas curtas, entre elas O wrso

(1888), e Pedido de casamento (1889), encenadas com grande entusiasmo na época. Por terem
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uma estrutura dramatica simples, um guiprogud engragado, um final feliz, um tema universal,
mesmo nos dias de hoje, ainda sdo bastante encenadas por grupos amadores e profissionais
no Brasil, e no mundo inteiro.

Em 1896, escreveu A gaivota, pega em quatro atos, que obteve um fracasso enorme
em sua primeira encena¢iao, em Sido Petersburgo. Nesta ocasiao, Tchekhov pensou
seriamente em deixar de escrever para o teatro. Somente em 1898, com a encenacao feita
pelo Teatro de Arte de Moscou (TAM), sob direcao de C. Stanislavski, quando a peca
alcancou estrondoso sucesso, 0 autor comegou a ter prestigio e reconhecimento como
dramaturgo. Entao, escreveu mais trés outras grandes pegas para que a companhia as
encenasse: logo em seguida de A gazvota (1896), veio Tio VVania (1899-1900), depois As #rés
zrmas (1901) e, por ultimo, quando ele ja estava bastante adoecido, O jardim das cerejeiras
(1904).

Mesmo com sua carreira literaria “a todo vapor”, nao abandou a medicina. Em uma
das muitas cartas que trocou com Aleksei Suvoérin, editor do Jornal Névoi Vriémia (Novo
Tempo), de Sdo Petersburgo, entre os anos de 1886 e 1891 (anos em que escreveu a maior
parte de seus contos), o escritor se referiu a medicina com “sua esposa’ e a literatura, “sua
amante”. (TCHEKHOV, 2002)

A medicina o tornou um atento observador do ser humano. Com a precisao de um
cirurgido e o grande amor que tinha pelo homem, as palavras eram seu instrumento para
desenhar aquilo que via nas profundezas da alma do povo russo.

Aos 30 anos, fez uma longa viagem rumo a Ilha de Sacalina (ao largo da Sibéria),
local onde, na época do governo czarista, havia uma colonia penal. Tchekhov demorou 11
semanas para chegar de Moscou até aquele “lugar maldito” — como muitos chamavam a
ilha nesta época. Suas motivagbes, quando empreendeu a viagem, nio foram
compreendidas. Mas ele queria ver com seus proprios olhos as condi¢oes de seus habitantes —
em sua maioria, condenados a trabalhos forcados.

Durante trés meses e dois dias, o autor fez uma série de entrevistas, visitas,
averiguando cada detalhe da vida daquelas pessoas. Apds a viagem, escreveu um livro “A
Ilha de Sacalina — Notas de Viagem” (TCHEKHOV, 2011) no qual narra detalhadamente
sua expedi¢ao: “A publicacao do livro tera conseguido atingir um dos objetivos do autor:
agitar a opinido publica e com isso obrigar o império czarista a suprimir os castigos
corporais mais cruéis e a rever procedimentos do sistema prisional”. (TCHEKHOV, 2011,

p. 14)
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A grande contribuicao desta estranha experiéncia, além da agitagdo da opiniao
publica em torno de um assunto de extrema importancia social, foi o desenvolvimento da
sua capacidade em “traduzir em ficgdo aquilo que observava”. (Idem, ibiden) Essa viagem,
portanto, deixou impressoes profundas em sua alma, que reverberaram na construgao de
seus personagens e suas historias.

Homem verdadeiramente do teatro, ja em seus contos, ha tragos de um interesse
crescente pela featralidade. Até nas cartas que escrevia para Suvorin (TCHEKHOV, 2002),
ao narrar uma situagio cotidiana que, por algum motivo, havia lhe chamado a atengao,
fazia-o de maneira teatral. Exagerava em alguns tragos, dramatizava a situagao e buscava,
quase sempre, extrair uma licio bem humorada.

Stanislavski, encenador que conseguiu, com grande maestria, dar voz, corpo e alma
aos personagens tchekhovianos, ao refletir sobre o periodo em que encenou com o TAM
suas dramaturgias, escreveu que “Para aprofundar a obra de Tchekhov, é necessario
proceder a uma espécie de escavagao”. (STANISLAVSKI, 1995, p. 129) Isso porque o
autor avang¢a tao profundamente em sua observagao sobre aquilo que é Humano na
composicao de seus personagens e das situagOes tratadas, que o leitor, ou o artista que

deseja encena-lo, precisa fazer esse trabalho de escavar também, para compreendé-lo.

O problema da tradugao para o entendimento do texto

No contexto do leitor e/ou espectador brasileiro, tocar em possiveis problemas da
tradugao para o entendimento do texto de Anton Tchekhov é primordial para o processo
de escavagao necessario a compreensao de sua obra.

Nesse sentido, iremos trabalhar pontualmente sobre um conto — O gordo ¢ 0 magro —,
colocando duas traducGes em lingua portuguesa em contraste. Neste conto, escrito nos
primeiros anos da carreira literaria do autor, ja é possivel perceber tragos estilisticos
caracteristicos de sua escrita, como o tratamento comico das situagoes e dos personagens e
o final em aberto. Estas particularidades mais tarde iriam ser desenvolvidas com grande
genialidade em suas obras dramaticas.

Além da analise sobre as duas traduces em lingua portuguesa, foram realizadas

improvisagdes da situagio proposta no conto com atores do grupo Os Geraldos’, sob

2 Os Geraldes ¢ um grupo de teatro, do qual sou fundadora e atriz, com atuagdo ha sete anos na cidade de
Campinas, formado por egressos do Curso de graduacdo em Artes Cénicas da Unicamp e, atualmente,
mestrandos e doutorando da mesma institui¢io. Possui em seu repertério quatro espeticulos, todos com um
viés comico. Durante essa trajetétia, o grupo ja passou por mais de 60 cidades, em apresentacdes que
percorreram nove estados brasileiros, além da participacio e premia¢do em Festivais Nacionais e
Internacionais em paises como Marrocos, Argentina e Peru, atingindo mais de 30 mil pessoas.
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diregio do ator arménio Arman Saribekyan’. Na condugio do trabalho pratico, Satibekyan
colaborou com comentarios sobre o texto original em russo. A partir desse trabalho,
sempre buscando nos aproximar mais do intento de Tchekhov, propusemos algumas

alteragdes nas tradugoes das falas dos personagens.

O gordo e o magro — uma proposta de revisido da tradugio

O gordo e 0 magro foi publicado na Russia pela primeira vez em 1883 (TCHEKHOYV,
2011). A revisao proposta se valeu de duas tradugbes para o portugués do conto, uma
publicada pela Editora L&PM no Brasil, feita por Maria Aparecida Botelho Pereira Soares,
e a outra, uma edi¢do de Portugal, de Marina Khabenskaya, publicada na Revista de Letras
do Instituto Superior de Contabilidade e Administragao do Porto — Portugal.

Trata-se de um conto curto e humoristico, no qual dois amigos de infancia, um
magro e outro gordo, se reencontram numa estagao ferroviaria. A situa¢do, que no inicio
parece ser de alegria e afeto para ambos, transforma-se completamente quando o gordo
revela a0 magro que se tornou um burocrata importantissimo. Nesse momento, o magro,
que minutos antes lhe contava empolgadissimo sobre seu casamento e sua ‘vidinha mais ou
menos’, fica apavorado, mostrando-se um bajulador e mudando radicalmente o modo de
tratar seu amigo de infancia. O gordo sente-se enojado diante de tal atitude e se despede
secamente.

“Na esta¢ao ferroviaria de Nikolaievski dois amigos se encontraram: um era gordo,
o outro era magro”. (TCHEKHOV, 2011, p. 55) Assim comeg¢a o conto. O nome da
cidade na qual os dois amigos se encontram pareceu nao ter grande importancia em uma
primeira leitura, como se pudesse ser “qualquer cidade”. Mas ndo era gualquer cidade.
Tchekhov colocou aquele nome porque queria dizer exatamente aquilo. Se observarmos o
mapa da Russia, levando em conta também sua grande extensao territorial, veremos que se
trata de uma cidade muito, muito distante de Moscou e também de Sao Petersburgo (as
duas cidades russas mais conhecidas e grandes centros).

Em nenhum outro momento do conto ele faz qualquer mengao ou descri¢iao deste
lugar. Nikolaievski é uma cidade pequena e litoranea, a sudeste estd o Japao e, ao sul, a

Coréia do Sul. Ou seja, este encontro ocorreu num lugar muito inusitado, em que

3 Arman Saribekyan é arménio, fala e 1¢ fluentemente russo e francés, também compreende e fala bem
portugués e inglés. B ator do Théitre du Solil (Paris) sob dire¢io de Ariane Mnouchkine, desde 2009.
Conheceu o grupo Os Geraldos em 2013, quando veio ministrar uma oficina — Tchekhov em carne e osso — na
sede do grupo, em Campinas. No mesmo ano, ministrou a oficina também em Recife (PE) e Sao Paulo (SP).
Em 2015, de volta ao Brasil, esta dirigindo o grupo em um espetaculo sobre contos de Tchekhov, além de
ministrar sua oficina em diversas cidades nos SESCs de Sao Paulo e outras cidades do intetior.
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dificilmente se encontraria um conhecido. O gordo, chamado Micha, estava sozinho,
provavelmente a negoécios e de passagem, ja o magro, que se chama Porfiri, vinha
acompanhado por sua esposa, filho e carregado de malas, trouxas e caixas — estava de
mudanga para aquele lugar.

Os amigos se encontram e ap6s duas falas curtas trocadas, Porfiri comega a falar

esbaforidamente. Na traducido brasileira:

Ah, meu querido! — comegou o magro, depois de se beijarem. —
Que encontro inesperado! Mas que surpresal Olhe para mim!
Continua bonitio como sempre! A mesma simpatia e elegancial
Mas, veja s6 voce! Meu Deus! E entdo, como vocé esta? Esta rico?
Casou? Eu ja sou casado, como pode ver... Esta é minha mulher,
Luiza, nascida Vanzenbach... luterana... E este é o meu filho,
Nafanail, aluno do terceiro ano do ginasio. Este, Nafania, ¢ um
amigo de infancial Fomos colegas de ginasiol (TCHEKHOV —
trad. SOARES, 2011, p. 55)

Na versao portuguesa:

Querido amigo! — comegou a dizer o magro depois de se terem beijado —
Nio estava nada a esperal Que surpresal Vi, olha bem para mim!
Continuas a ser um bonitdo! Sempre encantador e janotal Deus seja
louvado! V4, conta 1 como vai a tua vida? Estés rico? Casado? Eu ja sou
casado, como vés... Esta ¢ a minha mulher Luisa, Vantsenbakh em
solteira... protestante. B este ¢ 0 meu filho, Nafanail, aluno da 3a classe.
Este, Hafania, ¢ um amigo da minha infancia. Estudamos juntos no
liceu! (TCHEKHOV - trad. Khabenskaya, 2011, p. 298)

Os adjetivos e a linguagem usada tornam o conto mais intelectual e menos popular.
Comparando com o russo, Saribekyan nos dizia que a fala era mais direta, como em uma

conversa cotidiana entre dois amigos. Buscando se aproximar dessas caracteristicas, nossa

versao desta fala ficou:

— Meu querido! — comegou o magro, depois de se beijarem. —
Nunca imaginei! Que surpresa! Olha para mim! O mesmo bonitio
de sempre! Fofo e elegante! Ai, meu Deus! E, entdo, como vocé
esta? Ricor Casado? Eu ja sou casado, como pode ver.... Esta ¢é
minha mulher Lufsa Vantsenbakh em solteira... luterana. E este ¢ o
meu filho, Natanael, aluno do ginasio. Este, Natan, é um amigo de
infancia. Estudamos juntos no ginasio. (Grupo Os Geraldos e
Arman Saribekyan)

As alteragGes sdo pequenas, porém significativas. Buscamos traduzir na fala, o
estado euférico do magro sintetizando as perguntas, por exemplo — “Rico”? “Casado?” — e

deixando-a mais cotidiana, como por exemplo — “Fofo e elegante!”. O exercicio da revisio
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da tradugao ¢ feito também por meio de improvisagoes, em que 0Os atores, a0 se colocarem
ficcionalmente nas situa¢des propostas nos contos, agen como se fossenz aqueles personagens.
Desta maneira, também ¢é possivel levar em conta nido s6 as palavras usadas, mas o ritmo
de dizé-las, a cadéncia entre as frases, as entonagdoes, porque sempre ha em Tchekhov algo
submerso, escondido.

Ainda neste trecho revisado, temos a dificuldade com o nome e o apelido do filho
de Porfiri.

- Nome e apelido na tradugao brasileira: “Nafanael” e “Nafania”.

- Nome e apelido na tradug¢ao portuguesa: “Nafanael” e “Hafania”.

Na obra de Tchekhov, muitos nomes de personagens, por serem russos, Sao
estranhos e dificeis de serem pronunciados e/ou lidos em portugués. Em algumas
situagoes, ¢ dificil conseguir relacionar o nome com seu apelido. Numa leitura inicial, pode-
se até confundir os personagens. Se pensarmos em teatro, fica evidente que nao dara para o
publico “ler duas vezes” para entender, como pode fazer com um texto em suas maos.
Apenas uma leitura é possivel. Este ¢ um dos aspectos que torna a leitura de seu texto um
exercicio um pouco intelectual.

Levando em considera¢ao esta particularidade e simultaneamente tentando manter
uma certa correspondéncia com Tchekhov, permitimo-nos a licenga poética de trocar
“Nafanail” por “Natanael” (que ja é mais conhecido para os brasileiros) e “Nafania” — que
¢ o diminutivo do nome — para “Natan”.

A conversa entre os dois continua com Porfiri falando sobre seu emprego: “Sou
funcionario, meu caro amigo! Ha ja dois anos que atingi o oitavo escaldo de assessor
colegial e ja tenho um galardao Stanislav”. (TCHEKHOV trad. SOARES, 2011, p. 298)
Enquanto que na edigdo brasileira: “Sou assessor colegial ha dois anos e ja recebi o
Estanislau”. (TCHEKHOV trad. SOARES, 2011, p. 56) Nesta ultima, ha notas de rodapés
que tentam explicar um pouco a estruturagao do servigo publico na Russia czarista (época
em que o conto foi escrito) e também o que significava receber o Estanislau, que era uma
“condecoragao para os funcionarios civis que atingiam a oitava classe”. (TCHEKHOV
trad. SOARES, 2011, p. 50)

Em seguida, Micha fala sobre o cargo que ocupa: “Nao, meu querido amigo, pensa
mais alto, — disse o gordo. Ja sou Conselheiro do III grau e tenho duas estrelas”.
(TCHEKHOV trad. Khabenskaya, 2011, p. 299) Na versao brasileira, a tradugdao é a

seguinte: “Nao, meu querido, suba um pouco mais — disse o gordo. — Ja cheguei a
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conselheiro secreto... Tenho duas condecoragbes”. (TCHEKHOV trad. SOARES, 2011, p.
56).

Percebe-se que pode haver uma confusao no entendimento destes cargos, pois as
tradugoes sdo muito diferentes. Porfiri é funciondrio do oitave escalao de assessor colegial ou assessor
colegial ? No caso de Micha, a confusao ¢ maior, em uma traducao ele é Conselheiro do 111 grau
e, na outra, conselheiro secrefo.

Ocorre que o cargo do primeiro é bem mais baixo (no nivel da hierarquia) do que o
ocupado pelo segundo. E mais um pouco fundo: o cargo de Micha ¢ algo capaz de deixar o
amigo perplexo e subserviente. Por isso, é preciso encontrar algo que possa, somente pelas
palavras dos personagens, traduzir essa situagdo embaracosa entre eles. Lendo em russo,
mesmo nao sendo mais cargos que fazem parte da realidade atual deles, esta relacdo fica
clara.

Seguindo o conto, Porfiri muda seu comportamento — o que é visivelmente
perceptivel em sua fala. Na versio da edi¢ao brasileira, ele diz: “Eu, Exceléncia... Fico
muito feliz, senhor! Um amigo de infancia, pode-se dizer, e de repente ja ¢ um fidalgo
importante! Hi-hi”. (TCHEKHOYV trad. SOARES, 2011, p. 56)

Com os comentarios de Saribekyan sobre a leitura do original em russo e
improvisando essa situa¢do, percebemos que esta expressio poderia ser mais direta. O
personagem nao quer dizer precisamente que esta muito feliz, simplesmente age
reverenciando e cumprimentando o amigo. Além disso, procura se expressar de modo mais
cerimonioso: “Eu, Exceléncia... muito prazer! Um amigo, pode-se dizer, de infancia, e de
repente, estamos perante um fidalgo assim! Hi-hi”. (Os Geraldos e Arman Saribekyan)

Na fala seguinte, do gordo (Micha), temos na tradugio brasileira: “Ah, deixa disso!
— disse o gordo franzindo a testa. — Para que esse tom? Somos amigos de infancia, para
com esse servilismo e essa bajulagio”. (TCHEKHOV trad. SOARES, 2011, p. 57). Ao
trocarmos “para com esse servilismo e bajulacio” por “Pare com essa bajulagdo”, a
linguagem fica mais direta e menos intelectual, aproximando-se da versao russa.

Como se pode observar abaixo, a versao portuguesa destas duas falas soa ainda

mais intelectual:

Eu, Exceléncia, ... E um grande prazer! Amigo, pode dizer-se, da
infancia e, de repente, estamos perante um tdo alto dignitario! Hi-
hi

— Va 1a, chegal — disse o gordo, fazendo um trejeito. A que
proposito falas nesse tom? Somos amigos desde a infancia — E que
vem para aqui fazer todo esse servilismo! (TCHEKHOV trad.

Khabenskaya, 2011, p. 299).
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O conto termina nesta cena em que Porfiri e sua familia reverenciam perplexos
Micha, que por sua vez faz uma mencao de despedida, querendo sair rapidamente daquela

situacao.

Consideragdes finais

E inegivel que a forca da obra de Anton Tchekhov é universal. Entretanto, no
contexto do leitor e/ou espectador brasileiro, faz-se necessitio tocar em possiveis
problemas de tradugdo para uma compreensao mais precisa de seu texto.

Por meio do trabalho de revisio proposto com o conto O gordo ¢ o magro, foi
possivel perceber como os personagens tchekhovianos tém uma linguagem prépria — que
traduz um estado de espirito, comportamento ¢/ou modo de pensar. Entretanto, em alguns
trechos, ha equivocos de tradugdo que nao deixam essa linguagem — do préprio
personagem — precisa o suficiente.

Neste artigo, cogitamos e propusemos revisoes para alguns destes equivocos. Desta
maneira, aprofundamos significativamente a compreensao de uma das obras de Anton
Tchekhov e encontramos alguns procedimentos que podem servir a interpretagao seu texto

no contexto brasileiro.
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Abstract: This article is the partial result of doctor research in progress: Chekhbov and the
Brazilian scene - the subtext to the interpretation of the fext. The strength of the work of Anton
Chekhov, Russian writer, is universal. From a comparative analysis of two translations in
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Portuguese of the short story "The Fat and the Skinny", this work discuss these translations
in order to improve the understanding of his text.

Keywords: A. Chekov; translation; text.
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