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A arte de expor cadeiras: modos de exibi-las, usa-las e olhar obras

de arte
The art of exposing chairs: ways to exhibit them, use them and to look at
works of art

Dra. Marize Malta’
Resumo

Trata-se da reflexdo sobre 0 modo como os espacgos de exposigdo se relacionam com os assentos
(especialmente as cadeiras), e vice-versa, sejam como objetos de exibigao (arte, design, decoragao), sejam
como locais de descanso, de vigil&ncia e especialmente como orientadores de certos pontos de vista para
olhar obras de arte. A partir de um passeio acidental por varios museus e por obras com cadeiras, frente a
elas ou nelas sentados, desejamos pensar em como, ao usa-las, estabelecemos lugares para olharmos,
sermos olhados e nos posicionarmos frente a escrita da historia e da critica da arte.

Palavras-chave
Cadeiras; arte; modos de exibir; modos de usar.

Abstract:

This paper discusses how exhibition spaces relate to seats (especially chairs), and vice versa, considering
seats as though they were exhibition objects (art, design, decoration), places to rest, to surveil and
especially as guides of certain points of view to look at works of art. From an accidental walk through several
museums and through works of art with chairs, in front of them or seated on them, we intend to think over
how, when we use them, we establish places to look, to be looked and to position ourselves on the writing of
art history and criticism.
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Fig.1.Saldo de exposicdo com cadeira para vigilante. Fundagao Serralves, Porto, Portugal. Fotografia da autora, 2014.

Olhando cadeiras nos museus

Né&o sei quando comecei a prestar atengéo nas cadeiras em museus. Mas em algum dia distante, uma
cadeira vazia colocada em um canto de uma galeria de museu me chamou atengao, talvez justo porque
estava vazia e pude olha-la sem interferéncias de alguém nela sentado. Era peca de museu, mas néo
era peca de exposigdo. Era para ser usada por algum vigilante, permitindo descortinar alguns pontos
de vista que assegurassem controle das agdes das pessoas nos espagos de exposi¢do. Comecei a
observar cadeiras em museus, suas conformagdes, posi¢des, enquadramentos, usos. Iniciei estudos
de como foram mudando ao longo dos séculos nos museus € o que implicavam quanto ao modo de nos
relacionarmos com as obras de arte. Passei a colecionar exemplos de cadeiras em museus, 0 que, é
bom deixar claro, nem sempre envolve cadeiras propriamente ditas, mas assentos, com encosto ou
sem encosto, coletivos ou individuais, rijos ou estofados.

Na Fundag&o Serralves, no Porto (Portugal), o arquiteto Alvaro Siza, autor do projeto arquitetdnico,
colocou varios exemplares da cadeira C3, de sua autoria, espalhadas pelos saldes expositivos para os
vigilantes [fig. 1]. Cadeiras de linhas retas e simples, de madeira clara, quase imperceptiveis, alocadas
em lugares que Ihe dao pouca evidéncia. Nao devem se destacar muito nem chamar atengéo. Por outro
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lado, na exposigdo promovida pela Ordem dos Arquitetos de Portugal, Seccdo Regional Norte, no
Museu Triennale di Milano', em 2013, na Itélia, as cadeiras de Siza receberam destaque, sublinhando
sua poética e o reconhecimento dos arquitetos em criar “actividades na area da arquitectura e do
desenho de objectos com ela relacionados” (Gongalves, 2013; 13). Eram pecgas de criagdo e suas
virtudes estéticas eram sublinhadas. A cadeira foi registrada no catalogo langado no mesmo periodo,
dispondo-a ao lado de outros méveis criados por Siza (Cremascoli, 2013: 71). Tratava-se de evidenciar
a “artisticidade” da cadeira e o fendmeno do design de autor (Calvera, 2003: 9). A mesma cadeira em
diferentes lugares, levando a diferentes modos de vé-la e compreendé-la.

Por coincidéncia, no mesmo museu, em sua livraria, encontrei o livro Interiors, uma antologia sobre
condigbes de interioridade, discutidas em multiplos aspectos, mas principalmente considerando que
S0 em espagos interiores onde 0s encontros com a arte sdo privilegiados. Um dos textos, de autoria
de Diana Fuss e Joel Sanders, para minha surpresa, tratava exatamente sobre bancos em museus, de
cujas reflexdes eu compartilho e as quais vieram se somar as minhas questdes e experiéncias.

Dentro dos estudos sobre museus, as cadeiras, presentes nos espagos museais desde 0s seus
primérdios, s&o pegas desestimadas. Em manuais de museografia e expografia (Leon, 2010) raramente
sao mencionadas, contrapondo com as questdes de iluminagéo, posicionamento das obras, legendas,
que costumam ser mais valorizadas2. Geralmente sdo encontradas nas zonas de descanso, “zonas
neutras em relacao aos setores de apresentacao e educagao” (Ibid.: 226). Na histéria da arte, sequer
sao consideradas, sendo quase totalmente negligenciadas, a ndo ser em uma subcategoria que um dia
foi denominada de historia das artes decorativas, normalmente apartada dos programas disciplinares,
como uma narrativa a parte. No sentido figurado, os historiadores da arte, ao que parece, trabalham em
pé e em um n&o-lugar.

Uma cadeira precisa estar (em algum lugar) para ser cadeira, mas também oferece um lugar para ser
ocupado, fazendo com que se veja o lugar onde se esta de certa perspectiva. Em exposi¢do, cada
época e cada museu ofereceram certos tipos de assento para os espectadores, visitantes e/ou para os
vigilantes. Assentos em museus modelaram a relagéo dos observadores com as obras de arte e entre
si. O acessorio aparentemente imperceptivel registra mudangas de atitudes culturais em relagdo a
sujeito e objeto, privado e publico, mente e corpo, arte e vida (Fuss; Sanders, 2012: 66).

Adriana Varejao, na obra Tea and Tiles Il, incorporou cadeiras e mesas a frente do painel que representa
azulejos azuis e brancos, como fazendo parte da histéria e estando também & margem dela, podendo
ser fundo e figura, dependendo do ponto de vista: se em frente ou de viés. A cada posi¢éo que tomamos
ao percorrer a obra, o fundo pode virar figura e a figura ser tomada pelo fundo, ou mesmo promover
uma visédo de um mosaico de coisas indefinidas, insinuando a relacéo, instavel e em disputa, das
cadeiras, objetos concretos e de uso, com os painéis bidimensionais, como as telas e o quadro de
azulejo. Como lembra o curador da exposi¢ao intitulada Adriana Varejdo. Historia as Margens:

As histérias marginais s@o aquelas quase esquecidas ou colocadas de lado pela histéria tradicional,
histérias profundas ou intimas, mas também historias contra a corrente, contadas as margens,
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histérias pds-coloniais, subalternas, fora do centro, historias no Sul que, nesse sentido, ganham uma
dimensao politica. (MAM-SP)

Fig.2. Diversos pontos de vista da obra, Adriana Varejéo. Tea and Tiles /I, 1997.
Exposicéo Histéria as Margens, 2012, MAM-SP. Curadoria de Adriano Pedroso. Fotografia da autora, 2012.

A histéria das cadeiras nos museus se insere nessa proposta. E somente olhando de viés, que elas
ganham espessuras, existéncias complexas, e passamos a vé-las com outros olhos. De acordo com
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Calvera, se alguma vez os objetos de design foram considerados verdadeiras obras de arte, o que teria
mudado, no fundo, seria 0 mundo da arte (Calvera, 2003: 18). A estetizagéo da vida cotidiana, pela via
do design, e a crise da arte contemporanea, com seu famigerado anuncio da morte da arte, estao
conectados como posturas sintomaticas da mudanga de paradigma na compreensao da arte enquanto
fenémeno.

Diferente da grande maioria dos historiadores da arte, interesso-me por cadeiras e moveis (e outros
objetos “de uso”) e costumo visitar museus onde esses objetos estdo expostos, geralmente museus
especificos de design, arte decorativas ou mesmo museus-casa. Em museus de arte, em sua grande
maioria, 0s moveis ndo costumam ter lugar, exceto para o descanso ou para um uso nao artistico,
funcionando como pegas invisiveis esteticamente, a ndo ser que estejam representadas em um quadro
ou escultura ou se integrem a uma instalag&o, como foi 0 caso das cadeiras brancas na obra de Adriana
Varejdo. A cada tipologia de museu (de arte, artes decorativas, etnografia, histéria, design, museu-
casa), a forma de exibir os méveis difere, 0 modo de enquadra-los opta por certas escolhas: se objeto
furtivo, se objeto com atitude, se objeto estético, se objeto de uso, se objeto historico, se objeto artistico
ou se objeto decorativo.

Desde as primeiras galerias privadas, fartamente decoradas, localizadas em palacios, uma
multiddo de moveis, objetos de arte e pessoas conviviam entre si, com as pesadas molduras
dos quadros auxiliando a delimitar o mundo real do mundo da imaginagéo, da decoragéo e da
pintura, favorecendo a experiéncia focalizada nas imagens individuais. Mesmo com esse
artificio, as pessoas dialogavam enquanto apreciavam e as rodas de conversa demandavam
muitas cadeiras. Com comportamento concernente a um espago privado, as pessoas também
liam, desenhavam, estudavam, descansavam. Era uma sala para se estar com — obras,
pessoas, coisas. Do deleite visual privativo dos nobres, as obras de arte foram se transmutando
para ter condicOes de estar presentes em salas, saletas, quartos e escritérios em casas da
burguesia. Nos ambientes interiores da domesticidade, os assentos guardavam almofadados
para acolher o corpo, com conforto, em longas conversas e apreciagdes estéticas. Ao mesmo
tempo, as cadeiras eram objetos para sentar e para apreciar.

Os moveis, especialmente os estofados, mantiveram-se relacionados aos espagos domésticos,
impregnados pelas ideias de que absorviam marcas, como lembra Walter Benjamin em Interior,
um rastro (Benjamin,2009). O estofo, que acolhia e protegia nos estojos a pecga cara (aqui nos
dois sentidos, de alto custo e querida), permitia uma acomodagao particular. O objeto deixava
sua marca, sua conformag&o gravada no estofado. Também as casas burguesas se revestiram
de estofo no século XIX, configurando-se como uma imagem de aconchego, acolhimento
seguro e tranquilizador. Do mesmo modo que 0s estojos, as pessoas que usavam 0s espagos
cheios de moveis e pegas com estofados e tecidos, permitiam deixar suas pessoalidades
impressas na superficie das coisas, subjetivando-as. Assim, a nogédo de lar, talhado no século
XIX, esteve intimamente relacionada com os téxteis em casa, 0s assentos acolchoados, a
imagem de um ninho quente e acolhedor. A ideia de estar em casa protegido refletia-se em
imagens com pessoas sentadas ou reclinadas em assentos de fartos estofados, cujos corpos
deixavam-se despreocupados, relaxados, consigo mesmos. Inumeras pinturas das Ultimas
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décadas do século XIX e inicio do XX retratam cenas de interiores com pessoas imersas em
casa, apoiadas nos estofados (Borzelo, 2006; Tood, 2005). Essas imagens perduram como
representagdes validas até hoje de como deve ser um lar acolhedor e tranquilo.

Fig. 3.Iran do Espirito Santo,Sem titulo, 1985; Fig.4. Regina Silveira, Inflexdes, 1987.
Exposicéo A Casa, 12 de setembro de 2015 a 7 janeiro de 2018, MAC-USP, Sao Paulo. Fotografias da autora.

Na exposi¢do A Casa, em cartaz de 12 de setembro de 2015 a 7 janeiro de 2018, no Museu de Arte
Contemporanea de S&do Paulo (MAC-USP), com 18 obras pertencentes ao acervo, sofas e cadeiras
foram utilizados para aludir a esse lugar — a casa, que pode ser lugar de arte (A Casa, 2016). Iran do
Espirito Santo (Sem titulo, 1985) [fig.3] e Regina Silveira (Inflexdes, 1987) [fig.4] representaram sofas
em superficies bidimensionais, tensionando a rigidez da superficie da parede, onde pairavam o painel
de lona esticado e 0 aglomerado de madeira, suportes das respectivas obras, com a ideia de aconchego
do estofado, presente em quase todas as casas de nosso convivio. Mas os assentos mostravam-se
vazios, cujos angulos e curvas provocavam estranhamentos ao sentido de abrigo e subserviéncia. S&o
sofas-imagens que lembram a ideia de acolhimento das casas, mas que se distanciam dela, na medida
em que s&o obras no museu. J4, Cildo Meireles, com a obra Parla, 1982 [fig.5], colocou um bloco
escalonado “sentado” em uma cadeira de madeira, como um personagem, explorando os sentidos
plasticos de dureza, estaticidade e rigidez. Enquanto ao bloco de pedra é dada a possibilidade de se
expressar, a cadeira lhe serve de assento e deve permanecer calada...

Essas obras e outras da exposicao eram observadas pelo publico em pé. N&o havia uma cadeira para
ficar em A Casa (a exposi¢do), e poder estar imerso na exposi¢do (A Casa). Havia somente um banco
na entrada do sal&o, longe das obras. O banco estava posicionado de frente para os elevadores e para
a janela que descortinava o exterior, funcionando como passagem ambiental “que desconecta
momentaneamente do mundo denso do museu” (Léon, 2010: 227). Nessa situagdo, certos bancos
publicos parecem nao servir para ver obras nem para ficar em uma exposi¢ao, mas para olhar além
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dela. Nos museus, os mdveis confortaveis, propicios aos relaxamentos, deveriam ficar longe das obras,
em “lugares de 6cio” (Ibid.: 227).

Fig. 5. Cildo Meireles, Parla, 1982. Exposi¢do A Casa, 12 de setembro de 2015 a 7 janeiro de 2018,
MAC-USP, Sao Paulo. Fotografia da autora.

O relaxamento, préprio de um comportamento de se estar a vontade, em casa, era desaconselhado
fora dela. No processo de publicizagdo das colegdes, as galerias publicas priorizaram a aprecia¢éo
estética individual, dificultando as rodas de conversas e eliminando boa parte dos assentos, como havia
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nas casas e nos primeiros museus oitocentistas. A National Gallery foi tomada como exemplo por Fuss
e Sanders, que mencionaram a coleg&o nuclear ambientada na casa da senhora John Julius Angerstein,
valendo-se da tela de Frederick Mackenzie, de 1824-34, e depois no edificio publico em Trafalgar
Square, aberto em 1838 (Fuss; Senders, 2012: 67). No primeiro exemplo, pessoas sentadas olhavam
para obras, outras copiavam-nas, bem proximas a elas; algumas estavam caladas, absortas; outras, a
conversar. Mesmo que as galerias parecessem vazias, diferentes dos saldes de recepgéo, a ocupagao
espacial por bancos, mesas, cavaletes e cadeiras entremeados pelo espago davam o tom de
informalidade e proximidade entre pessoas, méveis e as pinturas, dando-nos impressdo de uma
interagdo de intimidade. Na imagem da colegao em lugar publico, a galeria apresentava uma proporgao
espacial espetaculosa e o publico via as obras em pé. Ndo havia sequer um banco?. O espectador ideal
passava a ficar em pé.

Diante da consolidagdo dos museus, os modos de expor foram se transformando, procurando uma
linguagem prépria, distante das galerias palacianas. Aos poucos, em termos expograficos, os quadros
foram assumindo maior espagamento entre eles, altura coincidente com a dos olhos de uma pessoa
idealizada em pé, as paredes revestindo-se de cores neutras, molduras menos rebuscadas, com
museografias acompanhando as demandas das inovagbes plasticas das vanguardas, tudo para
promover uma interagao exclusiva entre o olho e a obra, o olho e 0 espirito (Klonk, 2009). E para que
essa perspectiva funcionasse, era preciso estar atento e, portanto, longe dos macios estofados. Essa
postura particular, que acompanhou a absor¢éo pelos museus das obras de vanguarda, podia também
ser encontrada representada em quadros.

A estudante russa [fig. 6] e A estudante [fig.7], de Anita Malfati, apresentam-se sentadas. Uma se
constrdi com cores mais fechadas. Esta atenta, com ar altivo. A outra, com cores mais intensas, tem
olhar distante e a cadeira ndo é seu suporte, mas sua imaginagédo. As cores das telas de Malfati
avangam além da superficie do quadro, seja para dentro ou para fora, requerendo algo além de um
olhar relaxado e contemplativo. As duas estudantes se punham em cadeiras como tantos outros alunos
e alunas que a utilizavam para suportar as longas horas de estudo. Porém, deveriam ter conformagdes
rigidas para que nao relaxassem demais e desviassem a atengéo nas aulas. Em inicios do século XX,
em meio a consciéncia do caos da vida moderna, acreditava-se na virtude da atengéo e nos perigos da
distracédo, levando os museus a investirem em situagdes que facilitassem uma total absorgéo na
contemplagdo da obra, 0 que implicava em experiéncias com suspenséo do tempo, suspenséo do corpo.
Dos sofas fartamente estofados, foram tomando lugares, bancos com algum ou nenhum estofamento,
alertando que para olhar para obras de arte ndo se podia estar relaxado e desatento.

Como essas duas personagens de Malfati sentadas em cadeiras, ha muitas outras em
inumeros quadros, como o emblematico “Retrato do Papa Inocéncio X*, de Velasquez. Nos
retratos, as cadeiras costumam estar ocupadas e ha muitos titulos em que se afirma que o
retratado esta sentado, como “Jacqueline assise avec son chat noir”, de Picasso, pintado em
1964, ou o0 autorretrato de Duane Hansen, “Seated Artist’, de 1971. A posi¢ao sentada, desse
modo, acompanha durante séculos as obras de arte, mas pouco se falou daquilo que apéia e
sustenta o retratado ou de como se desenrolou o processo de representa-las, topico sobre o
qual ndo nos deteremos aqui, mas que deixa patente a falta de interesse pelo estudo das

Marize Malta

132



cadeiras e, também por isso, instigante para se pensar em formas enviesadas para olhar
pinturas.

Fig.6. Anita Malfati. A estudante russa ,1915, 76x61cm; Fig.7. Anita Malfati. A estudante, 1915-16, 76x61cm.

Voltemos aos saldes expositivos. Como em quase todos os grandes museus, o publico € convidado a
percorrer o perimetro das salas, acompanhando o trajeto linear sugerido, e a se manter seguramente
afastado das obras de arte. As cadeiras, bancos e sofas foram parar no meio dos saldes, longe das
obras. Nem sempre é possivel olhar para elas sentado, confortavelmente instalado e poder trocar
impressdes com os amigos ao lado. Os museus de entresséculos, com suas demandas por decoro e
seus deveres de educacéo, sobrevalorizaram a relagéo individual e afastaram o entretenimento social.
Charlotte Klonk lembra que no século XIX, na Europa, em dias de mau tempo, muitas maes levavam
seus filhos para passear ou fazer piquenique no museu, algumas pessoas iam flertar, outras, procurar
um lugar seguro e confortavel para ler e ndo soava estranho dizer que a tarde se daria uma voltinha no
museu (Klonk, 2009). Durante o passeio descompromissado, podia-se educar o olhar. Podia-se até
esbarrar com algumas cadeiras interessantes, provavelmente pintadas.

Os artistas também se relacionaram de forma peculiar com as cadeiras, reunindo um manancial de
modos de representa-las, tornando-se ela propria a retratada. A cadeira pode ser tema, um objeto a ser
moldado ao impeto do artista. Cadeira amarela de Van Gogh [fig.8], cadeira vermelha e azul de Gauguin
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[fig.9]. Cadeiras vazias de pessoas e inertes que tomam quase todo o quadro e, centralizadas, ocupam
0 lugar de seus usuarios e os representam. Sem estarem ocupadas, podem ser inteiramente
observadas, como foram construidas, com suas texturas e cores em pintura. As cadeiras assumem o
centro das atengdes porque sdo cadeiras em pintura. Van Gogh pdde propé-las porque era um homem
do século XIX, quando os mdveis assumiram capacidade de dizer das idiossincrasias de cada pessoa,
conforme seu material, sua procedéncia, seu estilo, seu lugar. E como se cada um tivesse a sua cadeira
particular, conforme personalidade e hierarquia social. As duas néo estdo vazias. Livros e velas em
uma, cachimbo e fumo em outra. S&o cadeiras que foram ocupadas e desse modo, conformaram-se
aos perfis psicologicos dos seus ocupantes, que deixaram suas marcas e animaram o objeto inerte.
Séo cadeiras com alma.

Fig. 8.Van Gogh. Cadeira de Van Gogh com cachimbo, 1888 — 93 x 73,5. National Gallery, Londres.
Fig. 9. Van Gogh. Cadeira de Gauguin, 1888 — 90,5 x 72,5cm. Museu Van Gogh, Amsterda.

Uma conversa com a outra, mas em tenséo, enfrentando-se. S&o cadeiras que precisaram se separar,
demarcando a impossibilidade da continuidade de relacionamentos amistosos entre os artistas por elas
representados. Eram cadeiras antagonicas. Cada uma foi ocupar uma tela isoladamente. Sua
separagao permaneceu, inclusive em termos de exibi¢do. Enquanto uma esta na National Gallery em
Londres, a outra esta em Amsterdd, no Museu Van Gogh. S&o cadeiras irreconciliaveis. Arte pode
causar desavengas entre artistas e pode cansar os espectadores. Sao pegas do real e no real.

Arte cansa. Ficamos horas em pé, entretidos com as obras que compartilhamos. Mas o corpo reclama
e precisa de descanso. Por mais que a histdria e critica da arte tenham sido fundamentadas pelas
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questdes da imaginacao e visdo, os observadores e vedores tém corpos. Segundo Fuss e Sanders, 0s
museus modernos e as galerias de arte tém sido bem indiferentes, seno hostis, &s demandas e desejos
do corpo do espectador (Fuss; Sanders, 2012: 65). Voltemos a National Gallery. L4 esta a cadeira de
Van Gogh e uma multiddo admirando-a, com os demais quadros do pintor. Poucos bancos para muita
gente. S&o pegas disputadas. Criangas exaustas ndo querem mais ver Van Gogh e até ddo as costas
para seus quadros [fig.10].

Fig. 10. Saldo de exposi¢do com obras de Van Gogh ao fundo. National Gallery, Londres. Foto da autora. Fevereiro de 2015.

Em grande parte dos museus, 0s bancos e cadeiras ndo s&o para verem obras, mas para descansar
sem vé-las. Muitos assentos s&o estrategicamente localizados em lugares distantes das obras ou nas
suas grandes entradas, em pontos de encontro (entre pessoas € ndo entre pessoa e obra), em
varandas, terragos, zonas de descanso, consideradas “zonas neutras” (Ledn, 2010: 226).
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Em cadeiras e bancos, além de descanso para 0s corpos, as pessoas podem ver as pessoas vendo.
Os espectadores e suas reagdes se transformam também em coisas em exibi¢do. Antropologia se
instala nos museus de arte. A pura visibilidade é ameagada. Ai Wei Wei, na obra “Grapes” (2008)
[fig.11], une em forma de um cacho varios bancos individuais ditos da dinastia Qing (1644-1911). Eles
nao podem ser usados, pois estdo com seus assentos enviesados; alguns sem apoio, com as pernas
para o ar. Devem ser obras de arte, com valores altos, especialmente por causa de sua antiguidade...
Justo essa situagdo é denunciada por Wei Wei, desmascarando o sentido de preciosidade que
depositamos em alguns objetos ditos antigos, pelo convencimento a partir da persuaséo do mercado.
Como em seus trabalhos, Ai Wei Wei questiona nossas atitudes diante da histéria e das tradi¢des a
partir de justaposicOes improvaveis que desafiam nossos conceitos sobre a vida e a arte. Ele também
nos lembra dos bancos e cadeiras no mundo da arte e nos museus.

Fig.11. Ai Wei Wei. Grapes, 2008, MAD Museum, NYC. Fotorafia da autora, abril de 2012.
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Fig.12. Joseph Kosuth. One of Three Chairs, 1965, Centre Georges Pompidou, Paris.

Joseph Kosuth expds cadeiras de forma a pensar nelas, mas sem experimenta-las. “One of Three
Chairs”, de 1965 [fig. 12], apresenta uma cadeira de estilo antigo encostada & parede. Acima dela, a
esquerda, uma fotografia da mesma em preto e branco, e a direita, uma cépia ampliada do verbete
‘chair”. Se a fotografia da cadeira reproduzia a cadeira concreta, o verbete ndo a descrevia, mas
denominava cadeiras de maneira geral. Aquela cadeira ndo possuia individualidade, servindo somente
de pretexto para se falar de cadeiras. Se as cadeiras mudavam conforme a exposi¢do, o verbete
continuava 0 mesmo. N&o importava seu formato, seu material, sua conformagéo, mas eram cadeiras
para serem olhadas em uma posi¢ao diversa de como eram encontradas nos museus. Se fosse um
museu de artes decorativas, estaria inserida em ambientagdo de época (period room) (Malta, 2016) ou
posta em um pedestal ou tablado que a destacaria de sua posi¢éo convencional [fig.13]. A legenda
trataria de identificar seus materiais, sua datagao, sua autoria (quando conhecida), sua procedéncia.
Por vezes, poderia estar acompanhada de outras cadeiras para desenvolver uma situagdo comparativa
elou “evolutiva”. Salvo raras excegdes, as cadeiras em museus de artes decorativas também nao séo
para serem experimentadas. Transformam-se em itens de contemplagédo, sendo ainda contemplagéo
diferente da que ocorreria em um museu de arte.
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Fig. 13. Geffrye Museum, Londres. Fotografia da autora, fevereiro de 2015.

A interagdo com a cadeira, ou outro tipo de mével ou objeto de uso, é preterida em favor da pura
visualidade. A experiéncia estética com a cadeira fica comprometida, pois para ser completa, é preciso
se sentar nela, perceber como o corpo se acomoda nas suas superficies, sentir sua textura, toca-la,
observar que perspectiva proporciona. A situagao expositiva tradicional de cadeiras inibe sua vocagéo
relacional. Mesmo que experiéncias artisticas contemporaneas oferegcam interagdes e experimentagdes
para além da visualidade, as cadeiras sempre foram pegas de inter-relagdo. Mesmo assim, a maioria
dos museus permanece com a légica museoldgica com prioridade para a visdo. O habito esta téo
arraigado que é necessario colocar uma etiqueta — “experimente-me”; “sente-se” — para que o visitante
ouse ultrapassar a segura posi¢do de vedor [fig.14]. Ao sentarmos em cadeiras, o sentido tatil é
acionado, amenizando a concentracédo do olhar.

Quando passamos a pensar nas cadeiras em museus ndo podemos mais deixar de considerar que 0s
espectadores tém corpos e 0s espagos ndo sdo nada neutros. E preciso passar a considerar que existe
um lastro material na visdo estética: “sua localizagdo em um corpo real com necessidades reais e
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limitagGes reais”. E estar disposto a pensar no que pode significar reincorporar a visdo enquanto
simultaneamente reolhar corpos em movimento, relaxamento, descontragao, em um vivido encontro
sensorial com arte. No final, 0 banco no museu nos conta sua prépria historia da contemplagéo estética,
uma contrahistoria das nogdes tradicionais de espectadores desincorporados (Fuss; Sanders, 2012:66).

You are welcome to sit on this chair
slayed in the 1870 room.

r air disf
This is a copy of the armchai ]
, low seat, padded upholstery

The chair is made comfortable by its
iled springs are sewn into the seat,and

p buttoning

ana high, sloping back. Co
the back has thick stuffing held in place by dee
The red velour cover adds a feeling of luxury.

Fig.14. O convite para se sentar. A experiéncia de se sentar no objeto exposto no museu.
Geffrye Museum, Londres, fevereiro de 2015. Fotografia da autora.
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Fig. 15. Conversas & Exercicios (area-instalagdo + conversa coletiva), Ricardo Basbaum,
Bienal de S&o Paulo, 2012. Fotografia da autora.

De certo modo, Ricardo Basbaum resgatou a experiéncia de ficar no museu, relaxar, conversar. Na
obra “Conversas & Exercicios (area-instalagdo + conversa coletiva)’, exposta na Bienal de S&o Paulo
de 2012 [fig.15], Basbaum ofereceu varios bancos, confortavelmente acolchoados com almofadas, em
frente a um painel com seus mapas de memdria de trajetérias artistico-poéticas. Os assentos séo
compridos o suficiente para neles se deitar, colocar fones e estar imerso em uma obra que pensa no
visitante corporificado. Havia momentos do dia em que estavam tomados de gente. Descansando,
deitados, fruiam a obra de Basbaum, em posi¢des privilegiadas porque normalmente pouco exploradas.
Dali, deitados ou sentados, podiam ver-ouvir-sentir a obra.
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Fig. 16.Marc Andre Robinson. Year and a Day, 2012. MAD Museum, NYC. Fotografia da autora, margo de 2013.

Alguns museus mais recentes, que procuram ultrapassar os limites entre arte e design, como o MAD
(Museum of Arts and Design), em Nova York, oferecem experiéncias que colocam as cadeiras em outros
lugares. A instalagdo “Year and a Day” [fig.16], do artista americano Marc Andre Robinson (1972),
realizada em 2012 no hall de entrada do referido museu, integrante da exposi¢ao “Against the grain”,
deixa em suspenso 20 cadeiras de madeira reunidas em circulo. Cada cadeira assume uma posigéo,
como se estivessem girando, cada qual em seu ritmo, em volta de si proprias. Robinson trabalhou
durante 12 anos com cadeiras € sempre se perguntava “Por que cadeiras?”. Aparte sua paixdo, a

MODOS revista de histdria da arte — volume 1 | nimero 2 | maio — agosto de 2017 | ISSN: 2526 -2963
141



vleln]e

cadeira, para o artista, “simboliza um tipo de potencial humano. Representa autonomia, no sentido que
ela implica uma escolha: uma escolha para descansar, para refletir, para fica de pé, criar e até para se
rebelar’ (Robinson apud. Trucco, 2013). Liberagao e libertagao estao envolvidas na obra, seja por uma
lei medieval (manter-se foragido por certo tempo para se tornar livre) ou a translagéo e rotagao da Terra.
Contudo, o mais importante é o fato das cadeiras terem ultrapassado sua posi¢do costumeira,
sublevando-se. Elas estdo sobre nossas cabegas dentro de um museu. Apenas uma ainda comporta a
palhinha no seu assento, mas esta rasgada e impede, como todas as outras, de nela se sentar. Na sua
insubordinag&o, faz-nos olha-las de outra forma. S&o cadeiras para se olhar e rever as formas de olhar
para elas e de como elas nos fazem olhar para as obras nos museus.

Como lembra Danto em “Museus e milhdes de sedentos”, os museus, néo importa o que fagam, séo
espagos que disponibilizam experiéncias e que as experiéncias com arte sdo imprevisiveis (Danto,
2006: 199). Nesse sentido, muitas cadeiras nos museus estdo em disposicdo (ndo exatamente em
exposicdo) sem que possam tocar o publico como as grandes obras de arte. Por outro lado, face a
natureza do lugar onde esto, é possivel ter contatos mais imediatos com elas, tocando-as, vendo-as
com as maos € o corpo. Nessa atitude de viés, ultrapassamos 0 que 0s proprios museus procuram
propor — té-las e oferecé-las sem pouco vé-las para que permanegamos em pé. Em pé, aceitamos que
elas ndo nos toquem e que néo possamos ser tocados, consentindo que sé os olhos continuem a
protagonizar as sensagdes e narrativas frente as obras.

Assim, convidamos todos a se sentarem e a pensarem, sentados, em desenvolver histérias da arte
contadas a partir de outras posi¢des, no caminho de vermos cadeiras na arte, a arte das cadeiras, as
cadeiras em lugares de arte, lugares de cadeiras na arte e a arte a partir dos lugares das cadeiras. Em
vez de continuarmos a ficar de pé, em frente as obras, tomemos a posi¢do a margem, promovendo
histérias marginais. Sentindo cadeiras, sentimos ndés mesmos e podemos rascunhar historias da arte
com cadeiras, em que nossos olhos estejam nos lugares em que sempre estiveram — dentro dos nossos
Corpos, corpos que sentam e sentem.

S&o esses corpos que se representam na instalacdo “Chairs for Abu Dhabi” [fig. 17], do artista japonés
Tadashi Kawamata, construida com cerca de mil cadeiras, bancos e poltronas empilhados, de modo a
formar um domus, um abrigo onde era possivel entrar, descansar, refletir e olhar para cadeiras estando
sentados em cadeiras. O corpo acolhido se amalgamava a cadeira e podia formar um sé conjunto
cadeira-corpo, levando os corpos a se identificarem com cadeiras, como seres diversos e desconexos,
mas que podiam, como os seres humanos, diante das diferencas, comporem unidades entre os sentidos
— do sentir, da conex&@o com 0 mundo; e dos significados, da compreensdo do mundo. Durante a Feira
de Arte de Abu Dhabi de 2012, as cadeiras de Kawamata foram eleitas como principal ponto de encontro
entre os visitantes, visitantes que foram |a para ver e sentir arte e serem tocados por ela.
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Fig.17.Tadashi Kawamata — Chairs for Abu Dhabi. Feira de Arte de Abu Dhabi, 2012. Disponivel em:
http://inhabitat.com/artist-tadashi-kawamata-stacks-hundreds-of-chairs-into-a-20-foot-high-pavilion/.
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doméstica, objetos do mal, colegdes e modos de exibi¢éo.

T A exposigéo Porto Poetic ocorreu de 13 de setembro a 27 de outubro de 2013 no Museu de Arquitetura e Design
Triennale di Milano, Itlia.

2 Segundo o artista e musedlogo Luis Fernando Ramirez Celis, em capitulo sobre museografia, relata que "La museografia
pone en practica la museologia. Es la puesta en escena del museo mediante el montaje de exposiciones y colecciones,
la luminotecnia para salas y obras, el manejo del clima en las salas, la arquitectura de exposiciones, la sefializacién, el
disefio de vitrinas y de soporte de piezas, etc.” (Cellis, 2012: 41). Os bancos e cadeiras estariam inseridos no “etc.”, pois
n&o foram mencionados como pontos importantes.

3 Em outras representagdes da National Gallery, é possivel encontrar algumas cadeiras nos seus saldes. Cadeiras leves,
vazadas, mas em pequeno nimero, comparando-se ao nimero dos visitantes em pé, a exemplo do que sugere a tela de
Giuseppe Gabrielli, de 1886.
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