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Acervos como navios, frageis nao sao apenas os migrantes

Collections like ships, fragile are not just the migrants

Ms. Pedro Ernesto Freitas Lima’

Resumo

A exposigao Navio de emigrantes (2018), de Leila Danziger, parte da obra homo6nima de Lasar Segall para
refletir sobre migragdes, sejam as judaicas da primeira metade do século XX, seja a recente didspora de
africanos e asiaticos em diregdo a Europa. A partir de aproximagbes entre memoria e identidade,
levantaremos algumas discussdes possiveis sugeridas pela exposigao.
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Abstract

Leila Danziger's exhibition Navio de emigrantes [Emigrants Ship] (2018), departs from the Lasar Segall's
homonymous painting to reflect on migrations, be it by the Jews of the first half of the 20th century, or the
recent diaspora of Africans and Asians towards Europe. Analyzing the conections between memory and
identity, we will raise some possible discussions suggested by the exhibition.
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No convés, olhando para o0 vazio ou para 0 mar, sentados ou debrugados sobre as muradas, cochilando
no ombro de alguém ou nas prdprias palmas das méaos, estirados no piso do navio. Cenas como essas
sa0 percebidas tanto na pintura Navio de emigrantes (1939-1941) de Lasar Segall, quanto na exposi¢ao
homénima de Leila Danziger [fig. 1], realizada entre outubro e novembro de 2018 na Caixa Cultural
Brasilia, com curadoria de Raphael Fonseca. O mar € o espaco entre, de um lado, a certeza da barbarie
e da violéncia - e da qual se foge - e, do outro, o incerto — que ndo chega a ser esperanga — do que
estara por vir. O espaco da expectativa, mais do que o do mar, protagoniza o didlogo proposto por
Danziger com a obra — e a biografia — de Segall, artista judeu lituano, residente em S&o Paulo de 1923
até sua morte em 1957.

A artista recorreu a documentos do Arquivo Nacional acerca das travessias atlanticas entre a Europa e
o Brasil e a fotografias do acervo do memorial Yad Vashem, dedicado as vitimas do Holocausto e
localizado em Jerusalém, Israel, para produzir uma série de justaposicdes e fusdes entre histérias de
migracdo. Desde aquelas ocorridas na primeira metade do século XX, em boa parte motivadas pela
persegui¢do nazista a judeus, das quais tomaram parte Segall e a familia de Danziger; até a recente
diaspora que parte do norte da Africa em direcdo & Europa e que é transmitida ao vivo, em imagens
digitais, para espectadores em diversos locais do globo, aprofundando nossa percepcao das barreiras
erguidas pelas assimetrias geopoliticas da chamada globalizacéo.
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Fig. 1. Leila Danziger, 6.028 toneladas de registro (2018) impress&o jato de tinta sobre papel de algod&o, 110 x 95 cm cada.
Vista parcial da exposicao Navio de emigrantes (2018). Fonte: <https://www.leiladanziger.net/leila-danziger>.
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E possivel identificar diferentes conjuntos de trabalhos na exposicao. Alguns lidam com fotografias e
fichas de registro do servigo de imigracdo, documentos pertencentes ao Arquivo Nacional, como é o
caso das fotografias intituladas 6.028 toneladas de registro (2018) [fig. 1]. Nessas marolas de
fragmentos de documentacéo, identificamos meio submersos, meio aparentes, nomes, procedéncias,
categorias de registro — profisséo, religido — e algumas sentencas ordenadoras: “Nenhum nome podera
ser omitido”.

Struma 1942 (2018) [fig. 2] faz referéncia ao naufragio de 1942 que vitimou mais de 700 judeus que
tentavam a travessia entre a Roménia e a Turquia. A parede da galeria é suporte para papeis
parcialmente dobrados e impressos em ambos os lados, cuja disposi¢do remete ao movimento de
ondas. Imagens de emigrantes, ora sorridentes em meio a saudagdes, ora apreensivos, se perdem
sobre imagens de mares agitados.

Fig. 2. Leila Danziger, Struma (2018), fotocopia sobre papel sulfite, 29,7 x 42 cm (cada), imas; dimensdes variaveis. Foto:
Joana Franga. Vista parcial da exposigdo Navio de emigrantes (2018). Fonte: <https://www.leiladanziger.net/leila-danziger>.

O verso “seguem os destrogos celestes”, do poeta sobrevivente do holocausto Paul Celan (1920-1970),
esta presente na entrada da exposi¢do e em alguns trabalhos. O verso é repetido e sobreposto a
carimbos e envelopes contendo imagens de navios e travessias maritimas, a guisa de cartdes postais.
Danziger nos sugere que os trénsitos extrapolam o0s corpos e acontecem também por meio de
correspondéncias, mensagens e poesia.
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Outros conjuntos de trabalhos lidam com imagens de fluxos migratérios dos nossos dias. Em 2015
(2018), a artista retoma um procedimento caracteristico de seu trabalho: a partir de uma colegao de
jornais, Danziger edita-os por meio do apagamento de algumas de suas partes, geralmente informag6es
textuais, propondo leituras singulares do material e subvertendo o funcionamento convencional de
dispositivos de informagao de massa. Nesse caso, a artista opera como uma artista na-arquivista, termo
empregado por Luiz Claudio da Costa (2011: 87) para se referir ao artista que langa méo desse
procedimento, de produzir singularidades a partir da profanacéo de documentos colecionados e dos
dispositivos pelos quais operam.

As imagens de 2015 mostram cenas de migrantes dos nossos dias, que fogem de areas de conflito e
partem em diregdo a Europa Ocidental. Ao carimbar sobre os jornais imagens associadas ao trabalho de
Segall, Danziger realiza “curadorias mnemoénicas” (Seligmann-Silva, 2018: 34), sobrepondo e
entrelagando tempos e contextos distintos. Em meio a rostos e relatos andnimos, o retrato do pianista e
maestro judeu Daniel Barenboim (1942) [fig. 3] nos remete a casos do que podemos considerar como
migragdes permitidas. A presenga do maestro argentino, que atuou em diversas filarmdnicas importantes
pelo mundo, ao lado de uma imagem de um grupo de migrantes em um bote, iluminados por um facho de
luz branca, aprofunda a percep¢do do fosso entre os desejados e os indesejados e seus respectivos
registros raciais, econémicos e culturais.
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Fig. 3.Leila Danziger, 2015 (2018), carimbo sobre jornal apagado, 56 x 36 cm. Fonte: <https://www.leiladanziger.net/leila-danziger>.
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Trés fotografias de papeis de jornal amassados, nos quais estdo impressos fotografias de emigrantes,
intitulados 11 de junho de 2015, 20 de abril de 2015 e 21 de agosto de 2015, todos realizados em 2016,
formam um incdmodo triptico. A recorréncia didria dessa mesma situagdo nos noticiarios acaba por
anestesiar seus leitores e espectadores. A vida dos seus atores € banalizada e suas narrativas sao
descartadas, assim como as folhas de jornal.

Essas mesmas imagens estdo em trabalhos intitulados Mediterraneo (2018), formados por um video e um
conjunto de fotografias. Fragmentos de uma grande imagem estdo acompanhadas de uma espécie de
legenda, um extenso hiperlink de interet, provavelmente seus endere¢os na internet, onde podemos ler,
entre nimeros e outros simbolos tipograficos, descrigdes sucintas e objetivas das imagens [fig. 4]. No
video, enquanto s&o mostradas sequéncias de resgates de emigrantes, uns a deriva em um bote em alto
mar e outros que alcancaram terra firme, ouve-se alguém da equipe de resgate perguntando: “vocés falam
inglés?”. O dominio da linguagem é fundamental para a existéncia politica nesse processo e para a
admisséo desses corpos pelo Ocidente desejado. Como nos lembra Ranciére (1996: 36), a visibilidade
dos corpos estd condicionada ao dominio do logos, da palavra, ou seja, a superagéo do barulho, do
mugido.

Fig. 4. Leila Danziger, Mediterraneo #2 (2018), impresséo jato de tinta sobre papel algodao, 160 x 106 cm.
Fonte: <https://www.leiladanziger.net/leila-danziger>.
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Em meio aos trabalhos de Danziger, estdo expostas nove gravuras de Segall produzidas nos anos de
1920 e pertencentes ao acervo do Museu Lasar Segall, as quais também mostram cenas de migrantes
perceptivelmente desamparados em navios. Personagens estilizados, construidos com linhas retas e
circulares, fundem-se com os contornos geométricos de embarcagdes e paisagens.

A tentativa da artista de acesso ao documentario curta-metragem A esperancga é eterna (1954), de
Marcos Margulies (1923-1982), 4 luz da tragédia do incéndio do Museu Nacional, ocorrido na noite de
2 de setembro de 2018, fato ndo isolado no pais e atrelado a uma série de outros incéndios em outras
de nossas instituicdes publicas, originou um tipo de evento-obra também intitulado A esperanga é eterna
(2018). Na troca de mensagens eletrénicas entre a artista, funcionarios da Cinemateca Brasileira € o
curador, expostas na exposi¢do, acompanhamos a trajetoria de Danziger pela busca do filme, entre a
descoberta de sua existéncia e, posteriormente, da sua destrui¢cdo em 1957 no incéndio da Cinemateca.
Segundo a propria artista, seu “desejo de imagem é carregado sempre por esse desejo de apagamento,
de ruina, de destruicdo da imagem — s6 ha imagem em perigo” (Danziger, 2018: 25). E inerente &
memoria, segundo Candau (2013: 11), a recordacao e o esquecimento. Seus jogos complexos atendem
a diversas demandas, entre elas por identidade e pela necessidade emancipatéria de esquecer
tragédias. Portanto, ha uma tensdo no trabalho de Danziger: o desejo e a necessidade por afirmagéo
identitaria e construgdo de memdria é acompanhada pela anamnese emancipadora. Tensdo que
acompanha inumeros casos de sobreviventes do holocausto e, mais recentemente, migrantes como o
protagonista do romance A margem distante (2003) do S&o-cristovense Caryl Phillips, o qual substitui
seu nome Gabriel por Solomon, apds migrar do continente africano para Londres, como uma forma de
reiniciar sua trajetdria de vida.

Mas as anamneses também sao de carater institucional e, muitas vezes, nada emancipatérias. Quantas
narrativas identitarias, quantos saberes estdo sendo perdidos devido ao descaso do nosso poder
publico? A esperancga é eterna é também evento-obra-protesto. Conclama que a esperanga continue
uma vez que, quando ela vai embora, como nos disse a personagem de Clarice Lispector (2016: 413),
dela a gente esquece e nada mais parece acontecer. A sobreposicao temporal dos incéndios antecipa
provaveis frustragdes futuras diante de descobertas de documentos destruidos hoje.

Em texto de 1999, Danziger se perguntou: “A que categoria submeter tudo aquilo que sobra, mas
guarda ainda possibilidades n&o realizadas? Sob que critérios reunir, relacionar, classificar?” (apud
COSTA, 2011: 85). Danziger se interessa por investigar o0 arquivo enquanto “aquilo que sobra” desde a
segunda metade da década de 1990, quando expds Nomes préprios no Pago Imperial, Rio de Janeiro
(1997), e na Galeria Thomas Cohn, Sao Paulo (1998). O trabalho consistia em uma lista de nomes de
judeus alemées vitimas dos campos de concentracdo da Segunda Guerra Mundial, todos eles
portadores do sobrenome Danziger. Trabalhos derivados de cole¢bes de jornais editados pela artista
comegaram a ser expostos em 2004, quando apresentou Diarios publicos no Espago Cultural Sérgio
Porto, Rio de Janeiro. Em Navio de emigrantes, Danziger continua a “ouvir os murmurios dos
escombros” e a “apagar o excesso de informagéo para perceber a catastrofe” (COSTA, 2011: 87). Seu
trabalho faz ressoar o fragil, o precario, aquilo destinado ao esquecimento: jornais, acervos, navios sao
tensionados ao habitar uma mesma superficie.
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