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Retratos de grupos de artistas no Brasil: as obras de Arthur
Timétheo da Costa e Angelo Bigi

Portraits of Groups of Artists in Brazil: the works of Arthur Timétheo da
Costa and Angelo Bigi

Dra. Maraliz de Castro Vieira Christo’

Resumo

Apesar do significativo associativismo envolvendo artistas plasticos no Brasil, poucas s&o as representagdes
de grupos de artistas em pintura. Neste artigo estudaremos os quadros Alguns colegas (1921), de Arthur
Timétheo da Costa, e Artistas da SBAAP (1952), de Angelo Bigi. A pesquisa com retratos de grupos impde
analisar-se ndo so as relagdes que estabeleceram os autores dos quadros, seus modelos e o publico, mas,
igualmente, as redes tecidas pelos artistas representados entre si, no momento de sua criagdo. Partiremos
de algumas questdes basicas: Quem s&o? O que os uniu? Quais as motivagdes para a elaboragéo do
quadro? Quem esta presente ou ausente e por qué? Como foram representados?

Palavras-chave
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Abstract

Despite the significant associational activity involving visual artists in Brazil, there are few representations of
groups of artists in paintings. In this article we will study the paintings Alguns colegas [Some colleagues]
(1921) by Arthur Timétheo da Costa and Artistas da SBAAP [Artists of the Antonio Parreiras Fine Arts Society]
(1952) by Angelo Bigi. The research with group portraits requires that we analyze the relationships that were
established by the authors of the paintings themselves, their models, and the public, but also the networks
formed by the represented artists at the time of their creation. We will start with some basic questions: Who
are they? What brought them together? What are the motivations for creating the artwork? Who is present or
absent and why? How were they represented?
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Alain Bonnet, pesquisando sobre a representacdo em pintura de grupos de artistas na Franga,
identificou duas formas distintas: “a composigéo sincronica ilustrando a sucessao historica de grandes
artistas; a composicao diacrénica representando um pequeno grupo de artistas contemporéneos unidos
por uma convicg&o idéntica ou por um interesse comum” (Bonnet, 2007:10).

No Brasil, tal fenbmeno acontece na primeira metade do século XX, com poucos exemplos. O grande
conclave de artistas do passado e do presente aparece no pano de boca do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, intitulado A Influéncia das Artes na Civilizagdo, pintado por Eliseu Visconti, em Paris, entre
1904 e 1908 (Molina, 2004). Em meio a um cortejo formado por 75 personagens das artes, de Fidias a
Delacroix, Visconti apresenta apenas quatro artistas brasileiros, abrangendo o periodo colonial (Mestre
Valentin), o Império (Pedro Américo e Victor Meirelles) e a jovem Republica (Almeida Jr). Quanto a
representacao de grupos de artistas contemporéneos, conhecemos apenas trés pinturas, sendo mais
comum a representagao em fotografias e caricaturas.

Um ano antes de Eliseu Visconti iniciar o pano de boca do Teatro Municipal, Helios Seelinger pintou
Boemia', apresentando um animado encontro de artistas, recebendo ao expd-lo na 102 Exposigao Geral
de Belas Artes (EGBA) o Prémio de Viagem ao exterior.

Arthur Timétheo da Costa exibiu na 282 EGBA de 1921 o quadro Alguns amigos [fig.1], representando
14 artistas ligados a Sociedade Brasileira de Belas Artes. Em 1952, Angelo Bigi pintou 11 artistas,
pertencentes a Sociedade de Belas Artes Antonio Parreiras, de Juiz de Fora. Analisaremos os dois
Ultimos casos por compartilharem motivagdes préximas e uma mesma matriz iconogréfica.

Fig. 1. Arthur Timétheo da Costa, Alguns Colegas, 1921. Oleo sobre tela, 45,5 x 170,5 cm, Museu Nacional de Belas Artes,
Rio de Janeiro. Foto: Caroline Farias Alves.

O retrato em grupo de artistas difere de um retrato individual, embora o englobe. O retrato individual &
a celebragdo de uma personalidade, se constroi na relagéo entre o pintor, seu modelo e, posteriormente,
o espectador. O retrato em grupo exp0e as relagdes interpessoais dos modelos, uma rede de ligagdes
individuais que ultrapassa a relagédo com o pintor e com o publico. Essa questdo impde ao pesquisador
a necessidade de conhecer cada representado e 0s vinculos que 0s une, no momento de elaboragéo
da obra. Partiremos de algumas questdes basicas: Quem sao? O que os uniu? Quais as motivagdes
para a elaboragdo do quadro? Quem esta presente ou ausente e por qué? Como foram representados?
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Arthur Timétheo da Costa, Alguns Colegas, 1921

O quadro de Arthur Timotheo da Costa, Alguns Colegas, foi exposto na Exposigdo Geral de Belas Artes,
de 19213, E um retrato de grupo, que congrega 14 artistas. Em 1988, José Roberto Teixeira Leite, em
livro pioneiro sobre pintores negros, assim os identificou,‘da esquerda para a direita: Francisco Manna,
Pedro Brunno, n&o identificado, Helios Seelinger, Lucilio de Albuquerque, Georgina de Albuquerque,
Correia Lima, Magalhaes Correia, Rodolfo Chamberlland, Jodo e Arthur da Costa, Aloysio do Vale?,
[n&o identificado], e Raul Pederneiras.” (LEITE, 19882 232-233)5 Esta identificacéo acarreta algumas
incertezas, mas optamos por segui-la. Entretanto, uma contribuigao é possivel. A figura ndo identificada,
ao fundo, entre Pedro Bruno e Hélios Seelinger parece ser o pintor Augusto Bracet. Ha, na Pinacoteca
do Estado de S&o Paulo, um retrato de A. Bracet, realizado por Arthur Timétheo da Costa, muito
semelhante e nas mesmas tonalidades do personagem néo identificado®.

A média de idade dos artistas identificados era de 37,5 anos, em 1921; sendo o caricaturista Raul
Pederneiras 0 mais velho, com 47 anos, € o escultor Armando Magalhaes Correia, 0 mais novo, com
32 anos. Arthur, por sua vez, estava com 39 anos. E um grupo relativamente jovem, de geragdes muito
préximas, heterogéneo em suas linguagens: entre os identificados ha oito pintores, dois escultores e
um caricaturista.

Séo todos artistas formados pela Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), expondo com frequéncia nas
EGBA. Todos, com excecdo de Georgina de Albuquerque e Jodo Timétheo da Costa, receberam o
Prémio de Viagem ao exterior. Alguns, posteriormente, tornaram-se professores da ENBA, como José
Octavio Corréa Lima, Anténio Magalhdes Correia, Rodolpho Chambelland, Lucilio e Georgina de
Albuquerque. Eram, portanto, artistas bem formados e situados no sistema das artes plasticas da
capital federal.

O Centro Artistico Juventas e a Sociedade Brasileira de Belas Artes

Entretanto, algo a mais os unia, todos pertenciam a Sociedade Brasileira de Belas Artes (SBBA)". Esta
entidade originou-se em 1919 da formalizagdo de um grupo mais livre, o Centro Artistico Juventas,
fundado em 10 de agosto de 1910, por jovens artistas® entre os quais o pintor Anibal Mattos, seu
primeiro presidente®.

Arevista lllustragéo Brasileira, ao comentar a terceira exposi¢do organizada pelo grupo, em 1913, situa
esses jovens e a natureza da organizagao:

N&o é uma sociedade de descontentes o Centro Artistico Juventas. Alumnos da Escola de
Bellas Artes todos os seus sdcios, se a obra de muitos ndo lhes garantia, a esses, a
entrada na Exposi¢do Geral de Setembro — o Salon - cabia-lhes ao menos o direito de
expor no certdmen anual do Palacio da Avenida [ENBA], exclusivamente organizado para
eles, na lettra dos Estatutos.

O Centro Artistico Juventas nao ¢, do outro lado, um grupo de rebeldes ou ainda de
‘geniaes reformadores’ da arte pura de todos os séculos. E a prova esmagadora do quanto
vimos negando deram-nol-a as trez exposicdes realizadas depois da fundagéo do Centro
(...) quem estas escreve, repita-se, se sente satisfeito em poder agora, novamente, saudar
os artistas que retine o Centro Juventas, devéras os de mais talento entre os alumnos da
Escola Nacional de Bellas Artes...10
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Assim, segundo a lllustrag&o Brasileira, na década de 1910, os membros do Centro Artistico Juventas
néo eram vistos como jovens rebeldes, descontentes com a ENBA, ou tendo por ela suas obras
recusadas. Tampouco apresentavam grandes inovagdes estéticas. Ambicionavam um espago proprio
e reconhecimento profissional, mas nutriam bom relacionamento com a academia. A posterior
Sociedade Brasileira de Belas Artes manteve 0 mesmo padrao.

O artista

Arthur Timétheo da Costa (1882-1922), autor do quadro Alguns colegas, era negro, de origem humilde™!.
Comecou muito novo sua formagao artistica nos cursos de gravura e desenho de moedas e selos da
Casa da Moeda do Rio de Janeiro, frequentando, simultaneamente, a ENBA. Ainda no inicio, trabalhou
como ajudante do cendgrafo italiano Oreste Coliva. Em 1907, ganhou o Prémio de Viagem ao exterior
na EGBA. Estudou em Paris, mas viajou pela Europa, conhecendo outros paises, a exemplo da
Espanha e Italia. De volta ao Brasil, durante toda a década de 1910, desenvolveu intensa atividade
artistica, tornando-se apreciado pintor e decorador. Como a maioria dos pintores desse periodo,
dedicou-se a varios géneros, incluindo retratos. Nas EGBA, de 1905 a 1921, apresentou ao todo 29
trabalhos, sendo 9 retratos. Nesse género, seus quadros mais conhecidos sé&o os varios autorretratos,
o retrato do escultor Eduardo Sa (1909) e o retrato de Lucio (1906).

Segundo José Roberto Teixeira Leite, logo apés receber a Grande Medalha de Ouro, na EGBA de 1920,
“sua personalidade entrou em rapido processo de desintegragao, que culminaria com sua morte, no
Hospicio dos Alienados do Rio de Janeiro, a 5 de outubro de 1922". Em 1988, o referido historiador
procurou detalhes de sua internagdo, porém, encontrou apenas copia da Declaragdo de Obito, dando
como causa da morte deméncia paralitica (paralisia geral progressiva) (Leite, 1988: 220).

O exposto até agora traz algumas questdes para a analise do quadro Alguns Colegas, datado de 1921.
O retrato de grupo apresentado poderia significar a afirmagéo da Sociedade Brasileira de Belas Artes,
surgida a partir da reorganizagao do Centro Artistico Juventas, em 1919, como também a afirmac&o do
préprio artista, como membro atuante da Sociedade, um ano antes de morrer.

Segundo o relatorio das atividades da SBBA, comentado pelo jornal O Paiz, o0 ano de 1921 foi bastante

produtivo:

Pela leitura do relatorio, ficou demostrado que o numero de socios, que em 1919 era
apenas de 83, se elevou em 1920 a 205 e no corrente anno a 320.

Entre os principaes acontecimentos foram referidos os seguintes: organizacdo de uma
exposicao de arte retrospectiva por ocasido da visita dos soberanos belgas; concurso ao
premio Virgilio Lopes Rodrigues, pela melhor mancha representando um canto da bahia
Guanabara; organizagdo de uma serie de manchas de autoria dos consécios, destinadas
a serem vendidas em beneficio da sociedade; organizagéo de duas conferencias, uma do
Sr. Alberto Childe, o distincto archeologo sobre a semelhanca das obras de arte antiga, e
uma do Dr. Moraes Coutinho, sobre a expressdo na esculptura moderna; intervengdo da
sociedade em questdes de ordem esteticamente de interesse publico, entre outras, as do
embelezamento do Passeio Publico, € mormente a aproximagédo da sociedade de outras
instituicdes congéneres e intensificagéo do intercdmbio com outros paizes, etc (O Paiz, 19
jan. 1921: 4).
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Ainda de acordo com o mesmo relatério, Arthur Timotheo da Costa participara da nova diretoria, eleita
para o biénio 1921-1923, como membro do Conselho Fiscal, estando atuante, inclusive, em 1922,
quando de seu falecimento’™. A consciéncia da doenca poderia predispd-lo, ainda mais, a deixar o
registo de pertencimento a um grupo cuja afinidade foi tecida ao longo dos anos.

Dentre os 14 artistas representados na tela, estéo alguns muito préximos, a exemplo de seu irm&o Jo&o
Timétheo da Costa, Rodolpho Chambelland, Lucilio Albuguerque e Hélio Seelinger; pertencentes a uma
mesma geragéo de alunos da ENBA. Hélio Seelinger, em tempos dificeis, oferecia-lhe almogo no “Zé
dos Bife”, da Rua da Carioca (Edmundo, 2003: 99-101), e, em tempos um pouco melhores, uma boa
conversa em seu atelier em Paris. Igualmente em Paris, frequentava o atelier de Lucilio, como atesta o
quadro No atelier de Lucilio®®. Com Jo&o, Rodolpho e Lucilio, trabalhou, em 1911, na decoracéo do
Pavilhdo Brasileiro da Exposicéo Internacional de Turim (Amancio, 2012). Também com Arthur estavam
na diretoria da SBBA, em 1921, além de Lucilio e Seelinger, o escultor animalista Armando Magalhaes
Correia e o pintor Francisco Manna.

Ainda certo sentimento nostalgico, favoravel a buscas de representagbes contra 0 esquecimento,
poderia ter sido agucado pela Exposicdo Retrospectiva da Arte Brasileira, promovida pela SBBA, por
ocasiéo da vinda de Alberto |, Rei da Bélgica, em 1920; ou mesmo, pela organizagéo da Exposi¢ao do
Centenério da Independéncia do Brasil, a se realizar em 1922 (O Paiz, 05 mar. 1921: 4).

0 quadro

Arthur Timétheo da Costa escolheu para o quadro um formato longo, 45,5 x 170,5 cm, a lembrar a tela
pertencente ao Museu do Louvre, atribuida a Paollo Uccello, intitulada Cing maitres de la renaissance
florentine, datada, aproximadamente, de 1500 [fig. 2]. Abaixo dos personagens representados em
busto, colocadas posteriormente, inscri¢des os identificam como sendo, a direita, os pintores Giotto e
Uccello; ao centro, o escultor Donatello; a esquerda, os arquitetos Antonio Manetti e Brunelleschi. Pode-
se situar a tela na tradi¢do das alegorias as artes, aproximando as artes visuais das artes liberais,
endossando a concepgdo moderna do génio criador. Segundo Alain Bonnet, a tela da Renascenca seria
0 primeiro exemplo de um retrato autbnomo de grupo de artistas. Embora ndo sejam em verdade
contemporaneos, os artistas representados ocupam o mesmo espago, abolindo-se a dimenséo temporal
(Bonnet, 2007).

Os rostos dos mestres florentinos localizados nas extremidades do quadro voltam-se para o centro
ocupado por Donatello, que olha diretamente o espectador. Na extrema esquerda, Brunelleschi
encontra-se de perfil, e Giotto, na extremidade oposta, aparece em um quarto; Manetti e Uccello,
representados em trés quartos, voltam-se para a direita, olhando em diregéo a Giotto, reconhecendo-o
todos como o mestre.
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Fig. 2. Andnimo (Paollo Uccello ?), Cing maitres de la renaissance florentine, 15e siécle. Pintura a éleo sobre madeira, 65,5 x
2130 cm. Museu do Louvre. Fonte: <http://cartelfr.louvre.fr/cartelfr/visite?srv=car_not_frame&idNotice=1209>.

Alguns colegas mantém outros pontos de contato com o quadro de Uccello, além do formato e a
representacao em bustos: os personagens localizados nos extremos do quadro, Francisco Manna e o
préprio Arthur, olham para o centro, ocupado por um escultor, Correia Lima (tendo ao lado, outro
escultor, Magalhdes Correia). No quadro de Arthur, os 14 personagens se acumulam, ocupam
praticamente todo o espago, porém, de forma desiquilibrada, ndo acompanhando a simetria do quadro
renascentista: seis na direita e oito na esquerda.

Alguns colegas participou da 282 EGBA de agosto de 1921. Sobre ele o jornal O Paiz escreveu: “sao
magnificos os quatro trabalhos desse consciencioso artista que é Arthur Timotheo, principalmente o
conglomerado de alguns collegas, cada um delles tratado com os recursos de que dispde Timotheo,
que lhes deu um caracter préprio e inconfundivel” (O Paiz, Rio de Janeiro, 26 ago. 1921). Interessante
o termo utilizado pelo critico de O Paiz, “conglomerado”, traduzindo a impressao de ajuntamento forgado
num espacgo reduzido, proporcionado pelo quadro. Ao contrario dos brasileiros, os cinco mestres
florentinos do passado tiveram seus bustos dispostos confortavelmente na composigao, permitindo
algum entendimento narrativo, avaliando-se quem olha para quem.

Arthur Timétheo da Costa apresenta um “conglomerado” de retratos individuais, de personagens que
nao se comunicam entre si. No quadro ndo ha nada que os caracterize como artistas. Os homens
portam paletds pretos, camisas brancas de pouca luminosidade e gravatas pretas. A vestimenta da
unica mulher presente no grupo, Georgina de Albuquerque, ndo chama nenhuma atengéo. A unidade
do quadro é conseguida pelos tons ocres e escuros que dominam a cena.

Na Exposicao Geral de 1921, encontrava-se, entre as 16 obras apresentadas por Eliseu Visconti, uma
tela intitulada Grupo de retratos [fig. 3]'. A aproximag&o entre as pinturas de Arthur e Eliseu ali expostas
nos permite entender melhor as opgdes de Arthur. Visconti representa a familia: ele mesmo, a esposa
e trés filhos. A tela é retangular, com altura maior, aglomerando os personagens quase em circulo. Eles
nao se olham e parecem ensimesmados, mas ha discreto afeto entre os personagens, facilitado pelo
proprio formato da tela, que os aconchega. O pintor cria uma narrativa; por estar de chapéu e ao centro,
0 pai capta nossa atengéo, tocando levemente o ombro do filho entristecido, aproximando-o; a mae
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aparece em pose melancélica e/ou enigmatica, apoiando a méo no rosto, distante; a filha mais velha,
também um pouco distante, mostra-se, entretanto, terna; nosso olhar circula entre os personagens,
fixando-se na crianga mais nova, a Unica a dirigir-se francamente ao espectador e a sorrir, dando a
narrativa um final feliz. Além da circularidade, também a cor ocre unifica 0s personagens, neste ultimo
aspecto assemelhando-se ao quadro de Arthur Timétheo da Costa. O titulo Grupo de retratos nos faz
pensar num mosaico de retratos, como, por exemplo, vé-se no quadro de Rodolpho Amoédo, Retrato
coletivo de escritores'® [Fig.4], de 1889, pertencente a Academia Brasileira de Letras. Entretanto, a
familia de Visconti apresenta uma unidade, ao contrario dos retratos dispersos na tela de Amoédo.

Fig. 3. Eliseu Visconti, Grupo de Retratos, ¢.1919. Oleo sobre tela, 79 x 54 cm. Colegéo particular.
Fonte: <https://eliseuvisconti.com.br/obra/p127/>.
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Fig. 4. Rodolpho Amoédo, Grupo de literatos. Academia Brasileira de Letras.

O mesmo articulista do jornal O Paiz, que identificou o “conglomerado” de artistas na tela de Timétheo,
nos fala ter o pintor transmitido o “caracter proprio e inconfundivel” dos personagens. Entretanto, tal
afirmac&do ndo expressava um consenso. Mario da Silva, ao comentar o saléo para O Jornal, externou
opini&o contraria, ndo reconhecendo ter o artista conferido “qualquer espiritualidade ou carater’” aos
retratados'. As opinides contrérias s&o indicios da existéncia de algo enigmético na tela, dificil
assimilagao.

Kleber Amancio, em tese relativa ao artista, escreveu sobre a apresentagao dos personagens de Alguns
colegas:

Se falta espaco para alguns no entanto para outros parece sobrar ao ponto de serem
indiferentes com o espectador. Alguns, porém, sinceramente nos olham diretamente como
Correia Lima, o casal Alburquerque e Rodolpho Chambeland; outros parecem distantes, é
0 caso de Pedro Brunno e Joao Timotheo. Embora nesse Ultimo caso os semblantes dos
artistas sejam diversos. Pedro Brunno esta completamente alheio a cena; ja Jodo embora
esteja com o pensamento em outro lugar é cobrado por Arthur que nele se apoia. O peso
de sua mao sobre 0s ombros do irméo o traz de volta a realidade e conseguimos perceber
que ele saira desse estado letérgico em alguns poucos segundos. Em se falando de Arthur
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notemos ainda que embora plenamente identificavel, esta literalmente a sombra de seu
irmao. E a personagem mais desconfortavel na tela, necessita dos ombros de Jo&o, uma
provavel metafora para o relacionamento dos dois. Apesar do desconforto Arthur nos olha
diretamente, é corajoso (Amancio, 2015: 139-140).

A seriedade dos personagens ultrapassa a apresentada no quadro paradigmatico de Henri Fantin-
Latour, Estudio em Batignolles, de1870, sempre citado pela historiografia como exemplo de um retrato
de grupo. Os artistas brasileiros nos olham com certa perplexidade e nenhuma empatia.
Particularmente, lembram-nos um bando de transeuntes, aglomerados para verem algum fato triste e
constrangedor do nosso cotidiano urbano. Além da cor ocre, a seriedade com a qual nos olham unifica
a composigao.

N&o ha alegria pelo encontro, ndo ha celebragdo de amigos, em nada lembram fotos de grupos de
artistas, comuns nesse periodo (Valle, 2017: 43-56). Igualmente se diferencia de quadros festivos, como
o pintado por Columbano Bordalo Pinheiro, ao apresentar o Grupo do Ledo, em 1885, reunido no,
entdo, café-restaurante Ledo d’Ouro, em Lisboa.

Fig. 5. Helios Seelinger, Boemia, 1903. Oleo sobre tela, 103 x 189,5 cm. Museu Nacional de Belas Arte. Foto: autora.

Como retrato de um grupo de artistas, outro quadro na histéria da arte brasileira chama a atengé&o:
Boemia, de Helios Seelinger, de 1903 [fig. 5]. Ele também é o oposto do quadro de Arthur Timétheo da
Costa, por celebrar a vida com a méxima intensidade. No ambiente escuro de um saldo, Seelinger
reuniu 19 figuras, sendo oito artistas plasticos. Rafael Cardoso, assim o descreve:
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Sentados a mesa, com os rostos bem iluminados, os pintores Lucilio de Albuquerque e
Jodo Thiméteo da Costa riem e conversam animadamente. Logo atras deles, em pé, o
também pintor Rodolpho Chambelland acende uma cigarrilha. S&o as trés figuras mais
bem detalhadas. Mais atras, encontram-se o jornalista Trajano Chacon e o escritor e critico
de arte Gonzaga Duque, este de chapéu claro e barba. Os dois parecem cumprimentar
duas figuras que entram em cena pela borda esquerda do quadro: o escritor Jodo do Rio,
de chapéu-coco e ainda calgcando luva, e, atras dele, pouquissimo visivel, 0 também
escritor Jodo Luso. A frente da mesa, com uma xicara de café & mao, esta o arquiteto
Gelabert Simas e recostada contra seu peito, em atitude de franca descontragdo e
intimidade, a atriz Placida dos Santos. Ainda do lado esquerdo da composi¢do, mais ao
centro e ao fundo, o escritor Lima Campos fuma um cigarro e olha fixamente para frente.
Ao lado, junto da janela, esta o médico, professor da ENBA e maestro Aradjo Vianna,
sentado ao piano. A lateral esquerda da janela divide a composi¢ao quase simetricamente
em duas, e esta fronteira imaginéaria é atravessada por apenas dois elementos: o conjunto
de Araujo Vianna (a esquerda) e o brago esticado da misteriosa figura feminina que ocupa
0 centro da composi¢do trajando vestes diafanas e recostada sobre um ambiguo
pedestal/poltrona. Esta figura, meio mulher, meio alegoria, esta identificada no croqui do
autor como a “Boemia”, personificada. A sua frente, logo & direita, o escultor Cunha e
Mello, de chapéu, empunha um violao e dirige seu olhar para Arajo Vianna, ao fundo, a
inclinag&o de seu pescoco sugerindo um breve esforgo para contornar a visdo da Boemia
e conseguir atingir seu objetivo. Do lado direito do quadro, mais trés homens entabulam
uma conversa: o jornalista/historiador Luiz Edmundo, mais alto e de gola alta, o
pintor/poeta Heitor Malagutti, de bigode e de frente para nds, e, quase invisivel junto a
borda direita, o pintor Filiza Guimaraes. Também do lado, direito, ao fundo, encontram-se
os ilustradores Calixto Cordeiro e Raul Pederneiras e, em discretissimo auto-retrato, o
préprio Helios (Cardoso, 2008: 132-140).

Por reconhecé-lo capaz de sentir e expressar verdadeiramente o assunto, apesar do aspecto grotesco
do quadro para os padrées académicos, o juri da EGBA, de 1903, concedeu a Helios Seelinger o
cobigado Prémio de Viagem ao exterior. Longe de ser apenas a apresentagao de alguns artistas, a tela
busca compartilhar com o observador o espirito boémio. Ainda segundo Rafael Cardoso: “Para essa
geracao brasileira, a arte residia ai: na vida artistica” (Ibidem). Para os colegas, que encaram seriamente
0 observador no quadro de Arthur Timétheo da Costa, a vida parece entediante.

Ha coincidéncias entre alguns artistas presentes nos quadros de Helios Seelinger e de Arthur Timétheo
da Costa: 0 seuirmao, Jodo, Lucilio de Albuquerque, Rodolpho Chambelland, Raul Pederneiras e Helios
Seelinger. Essa “coincidéncia” demonstra a existéncia de uma amizade que resiste a mais de 20 anos.
Também esse grupo é reconhecidamente inovador. Quando da EGBA de 1921, por exemplo, a critica
destacou a qualidade dos trabalhos apresentados por Helios Seelinger, Georgina de Albuquerque, e
pelos irmaos Arthur e Jodo Timédtheo da Costa.

A questdo que se coloca € a escolha de um grupo a se representar. Como o titulo da obra de Arthur
deixa claro, trata-se de alguns e néo de todos os colegas da SBBA. Nem mesmo o nome da SBBA
aparece. Sintomaticamente, ndo é Alguns colegas da SBBA. A escolha parece ser do artista e ndo
institucional. Também néo se trata apenas daqueles mais préximos em termos estéticos, o que poderia
dar ao quadro o teor de um manifesto. Talvez a presenga de Francisco Manna, Pedro Brunno, e dos
escultores Correia Lima e Magalhaes Correia, se justifique por uma ligagdo mais afetiva, no seio de
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uma associacao entre pares. Ao parecer um “conglomerado” de pessoas, a tela pode revelar a auséncia
de um planejamento inicial, agregando-se novos colegas ao correr do tempo.

Ainda em 1921, Arthur Tim6theo da Costa vendeu seu quadro a Escola Nacional de Belas Artes. Como
disse em entrevista dada a Terra de Senna em seu atelier, publicada na revista D. Quixote: “Lamento
nao estar aqui o ‘Alguns colegas’ adquirido este anno pela Escola. Eu ndo o queria vender mas o
Baptista da Costa insistiu e vocé comprehende, o Baptista sempre é diretor da Escola...”. Ao dizer que
nao queria vende-lo, Arthur revela ligagdo afetiva com o quadro, fruto de um desejo pessoal, ndo de
uma encomenda ou interesse mercadoldgico.

Hoje, 0 quadro encontra-se exposto no Museu Nacional de Belas Artes. Ao passarmos diante dele, os
artistas continuam a nos olhar entediados, e agora também ressentidos por ndo sermos capazes de
reconhecé-los, por pouco conhecemos-lhes as obras, apesar do recente esforgo da historiografia.

Angelo Bigi, Artistas da SBAAP, 1952

Heitor de Alencar, Silvio Aragéo, Luiz Sorango, Carlos Gongalves, Américo Rodrigues, Marcos de
Paula, Lage das Neves, Angelo Bigi, Armando de Lima, Mério Paulo Tasca e Mario Vieira. Pintores
praticamente desconhecidos, representados em tela inacabada, mal visivel na reserva técnica do
Museu Mariano Procépio [fig. 6] 2'. A obra datada de 1952 pouco atrairia o interesse da historia da arte,
entretanto ela, juntamente com a de Arthur Timétheo da Costa, nos permite pensar a formagédo de
associacdes de artistas no Brasil e a representagao de grupos de artistas.

Fig. 6. Angelo Bigi, Sem titulo (Artistas da SBAAP), 1952. Oleo sobre tela, 66 x 196 cm, Museu Mariano Procpio.
Reprodugédo Museu Mariano Procopio.

Da década de 1930 a 1950, os artistas representados por Angelo Bigi iniciaram em Juiz de Fora (MG)
um processo associativo visando terem um lugar para pintar, compartilharem um modelo vivo, formarem
uma biblioteca, ministrarem algumas aulas, enfim, trocarem experiéncias e se afirmarem enquanto
artistas. Processo comum a varios lugares do pais, que proporcionou experiéncias multiplas de uma
atenuada estética modernista.
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O Nucleo e a Sociedade de Belas Artes Antonio Parreiras

Criada em 1850, Juiz de Fora se desenvolveu no bojo da economia cafeeira, aliando industrializagéo e
imigragdo. Muito proxima ao Rio de Janeiro, atraiu artistas que circulavam pelas areas mais prosperas
do pais, pintando retratos e decorando paredes (Christo, 2012). Igualmente, a cidade acolheu
exposicdes de artistas, principalmente paisagistas, como Anténio Parreiras.

Gradativamente, artistas locais foram se formando.

No século XIX, Hipélito Caron (1862-1891) foi aluno da Academia Imperial de Belas Artes e de Georg
Grimm. Ap6s estudos na Franga, retornou ao Brasil, fixando-se em Juiz de Fora. Caron dedicou-se a
encomendas locais de retratos e de decorag&o, assim como & pintura de paisagem, que expunha com
frequéncia no Rio de Janeiro?.

Aluno da ENBA, César Turatti (1896-1937) foi premiado no Saldo Nacional de Belas Artes (SNBA) de
1928, com Medalha de Prata. Retornando a Juiz de Fora, Turatti organizou o Nucleo de Belas Artes
Hipdlito Caron, que funcionou de 1922 a 1924. O Nucleo Hipdlito Caron possibilitou o convivio de
pintores como Américo Rodrigues (1904-1967), Sylvio Aragédo (1904-1962), Carlos Gongalves (1905-
2001) e Edson Motta (1910-1981).

A preocupacao em formar mercado consumidor e criar espago de aprendizagem levou os ex-integrantes
da escola de César Turattia unirem-se a Angelo Bigi (1887-1953), pintor italiano que passou a viver
em Juiz de Fora, e a Carlos Gongalves, constituindo o Nucleo Antdnio Parreiras (1934) (Museu Nacional
de Belas Artes, 1978).

A eles, mais tarde, iria se unir Edson Motta. Nascido em Juiz de Fora, Motta iniciou seus estudos de
pintura com seu tio, César Turatti. Em 1927, transfere-se para o Rio de Janeiro e frequenta a ENBA.
Funda, na capital federal, em 1931, ao lado de Ado Malagoli, Quirino Campofiorito, Manuel Santiago,
Milton Dacosta e muitos outros, o Nucleo Bernardelli (1931-1942), sendo seu primeiro presidente. Em
1939, recebe o Prémio de Viagem, indo estudar na Europa.

Enquanto isso, em 8 de junho de 1941, Anibal Mattos (1885-1969), artista formado pela ENBA, um dos
criadores do Centro Artistico Juventas e radicado em Belo Horizonte, expds no Palace Hotel em Juiz
de Fora. Encontrando o Nucleo Ant6nio Parreiras quase desativado, trouxe a viuva de Antonio Parreiras,
sua amiga Lucienne Parreiras, para incentivar os pintores locais a néo permitir que o Nucleo, formado
em 1934, se estinguisse. Mattos orientou-os a dar personalidade juridica a instituicao, transformando-a
em Sociedade de Belas Artes Antdnio Parreiras (SBAAP). No dia 22 de setembro de 1941, aprovaram
os estatutos, elegeram nova diretoria e escolheram Anibal Mattos o primeiro Presidente de Honra
(Amaral, 2004: 82).

Nesse mesmo ano, Edson Motta retorna ao Brasil e, com o término das atividades do Nicleo Bernardell,
em 1942, passou a dar aulas de pintura, desenho, composi¢do, emprego de materiais e Histdria da
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Arte na SBAAP. Trouxe a cidade criticos e pintores como Quirino Campofiorito, Jodo José Rescala e
Ado Malagoli.

Havia uma grande similitude entre o Nucleo Bernardelli e a SBAAP. N&o sé pela presenga de Edson
Motta, incentivador de ambos os grupos, mas por uma formagéo semelhante (Moraes, 1982). A humilde
posicao social de seus integrantes, a tematica presa ao cotidiano, valorizando a periferia urbana, a
preocupacdo com a formagéo e atuacdo profissional, com a democratizagdo do ensino... se fez
presente, também, na Sociedade de Belas Artes Antonio Parreiras. Outro fator, que ira facilitar esse
intercdmbio situa-se na diferenciagéo perceptivel entre os membros do Nicleo Bernardelli, identificada
por Tadeu Chiarelli. Aqueles que maior contacto tiveram com Juiz de Fora foram exatamente os que
"embora se opusessem ao idedrio da Escola Nacional de Belas Artes, ndo nutriam nenhum
compromisso com qualquer experimentalismo de vanguarda" (Chiarelli, 1994: 92).

A década de 1940 marca o aprofundamento da crise econdémica do municipio, iniciada no final dos anos
1920. Edson Motta é obrigado a retornar ao Rio, pela total impossibilidade de viver de seu trabalho
como professor e pintor. Embora, desde a década de 1930, a Parreiras enfrentasse problemas comuns
a esse tipo de organizagdo — como a falta de uma sede prépria, a inconstancia de seus membros e/ou
alunos, o desinteresse do poder publico, o exercicio simultaneo de outras profissdes, etc. —, 0 inicio dos
anos 1950 foi visto como promissor. Em 1950, a SBAAP contou com uma nova forga aglutinadora, a
preparacdo da Exposicdo de Arte em Comemoracdo do Centenario de Juiz de Fora, da qual
participaram praticamente todos os retratados por Angelo Bigi. Essa exposi¢&o ensejou a oportunidade
de criacdo do Saldo Oficial Municipal de Belas Artes da SBAAP, reconhecido pelo Municipio,
responsavel pelo prémio aquisitivo, incentivando e dinamizando o ambiente artistico local.

Os anos de 1950 e 1960 caracterizam-se pelo surgimento de uma nova geragao de artistas plasticos
em Juiz de Fora. Em sua maioria, iniciaram-se ainda adolescentes na SBAAP, como Roberto Gil (1901-
1990), Carlos Bracher (1940), Dnar Rocha (1931-2006) e Ruy Merheb (1934-1994). Eram artistas mais
intelectualizados, em busca de uma estética mais moderna.

O pintor

Angelo Bigi (1887-1953) nasceu em Roma, onde terminou o segundo ciclo da Escola de Belas Artes?.
Devido a Primeira Grande Guerra Mundial, migrou para o Brasil, passando uma temporada inicial em
S&o Paulo. Mudou-se para o Rio de Janeiro, matriculando-se no curso livre de Batista da Costa, na
ENBA. Depois de viajar pelas regides sul e sudeste do pais, fixou-se em Juiz de Fora, tornando-se um
artista reconhecido na cidade?*. Estabeleceu vinculos com a Cia. Pantaleone Arcuri, ligada a construgéo
civil, também de um imigrante italiano. Véarias das obras da companhia receberam decoragéo de Angelo
Bigi, sendo as mais conhecidas as executadas na sede da Associagdo Comercial de Juiz de Fora (1918)
e no Cine-Theatro Central (1929). Atendeu a um mercado diversificado. Decorou residéncias, como a
de Odete Ciampi; restaurantes, como o Dia e Noite; cenarios para pegas de teatro e igrejas. Participou
com frequéncia do Saléo Nacional de Belas Artes (SNBA). Principalmente na década de 1940, realizava
por ano ao menos uma grande exposicao individual no Liceu de Artes e Oficios ou no Museu Nacional
de Belas Artes (MNBA), no Rio de Janeiro.
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Em 1952, quando pintou o retrato de grupo da SBAAP, organizou em maio uma individual no MNBA (A
Noite, 03 mai. 1952), e, em setembro, outra no Liceu de Artes e Oficios (O Globo, 08 set. 1952). O que
demonstra estar o artista em plena atividade quando faleceu, em janeiro de 1953.

Embora o quadro, segundo o Museu Mariano Procépio, ndo tenha titulo, ele é conhecido como Artistas
da SBAAP, por representar 11 de seus membros. O quadro ndo tem a ambicdo de retratar,
historicamente, os principais responsaveis pela cria¢cdo e manutencao da chama associativa dos artistas
locais em suas diversas fases. Assim sendo, para citar apenas duas auséncias, Cesar Turatti, ja
falecido, ali ndo esta; também se registra a falta de Edson Motta, importante para a reorganizagao do
Nucleo em Sociedade, mas que nesse momento j& deixara a cidade indo trabalhar no Rio de Janeiro.

Angelo Bigi retratou artistas ainda vivos e presentes na SBAAP. Eles possuiam, na data da elaboragéo
da tela, 1952, em média, 50 anos; 0 mais novo, Luis Sorango, 38, os mais velhos, Lage das Neves, 76,
e Angelo Bigi, o autor do quadro, 65. Alguns atuavam desde 1934, quando da cria¢do do Nucleo Anténio
Parreiras?. A maioria se revezava em cargos da diretoria e nas aulas.

Pertenciam a SBAAP artistas reconhecidamente tradicionais, mas quase todos se consideravam
modernos. Embora participassem, frequentemente, do Saldo Nacional de Belas Artes, visto, nos anos
1950, como espago por exceléncia do conservadorismo, comungavam de uma modernidade definida
como mais intuitiva, de pinceladas largas e maior liberdade cromatica. Alguns conseguiram certo
reconhecimento em espagos identificados como modernos: Sylvio Aragao e Edson Motta expuseram
na 12 Bienal de S&o Paulo, de 1951; Mario de Paulo Tasca, participou Saldo de Arte Moderna de 1952;
lembrando-nos de ter o saldo moderno surgido de uma divisdo do Saldo Nacional de Belas Artes, um
ano antes. Entretanto, ainda assim, o maior afluxo de jovens artistas abalou antigas convicgdes.

Embora Lucas Marques do Amaral, um dos poucos a escrever sobre a SBAAP (Amaral, 2004),
identifique, com raz&o, esse momento como de evolugédo no seio da sociedade, uma continuidade bem
mais que uma ruptura, o quadro de Angelo Bigi demonstra certa preocupagdo com esse contexto.
Mostra-nos a necessidade de criagdo de uma memoria, de afirmar, em vida, a importancia de um grupo
de homens, que talvez experimentassem duplo sentimento: o de verem a sociedade que criaram se
desenvolver e, a0 mesmo tempo, perderem o controle sobre ela. Mais ainda, embora se vissem
modernos, a Bienal de S&o Paulo e o Saldo de Arte Moderna, iniciados em 1951, apontavam para uma
aceleragéo das mudangas.

Lucas Amaral, em livro ja citado, A Parreiras e seus artistas, escreveu pequenas biografias dos
membros mais destacados. Ao apresentar o jornalista Dormevilly Nébrega (1921-2003), aluno de
Américo Rodrigues e atuante na Parreiras, principalmente na década de 1940, traz uma passagem
reveladora do contexto de transformagdes em que o quadro foi pintado:

Havia se acirrado a incompatibilidade entre a facgdo mais intelectualizada, sob a lideranga
de Guimaraes Vieira®, e a facgdo da velha guarda, mais intuitiva, liderada por Américo
Rodrigues.

Dormevilly, amigo dos dois lideres, foi proposto para Presidente de uma Diretoria
consensual, eleita em margo de 1947.
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Era pensamento do novo presidente convencer a velha guarda a aceitar, nos cursos
ministrados pela SBAAP, disciplinas como Estética e Historia da Arte. Contudo prevaleceu
a opinido de Américo Rodrigues que considerava tais matérias esnobismo intelectual.

Em julho do mesmo ano, foi realizada nova elei¢do e Dormevilly se afastou, dando
oportunidade para que Américo Rodrigues fizesse o novo Presidente, seu irm&o Armando
de Lima (Amaral, 2004: 92).

No inicio da década de 1950, Carlos Gongalves presidira a SBAAP de 1950 a 1952, sendo sucedido
por Mario Paulo Tasca, todos da “velha guarda’.

Bigi, desde o inicio, mostrou-se bastante atuante na Antonio Parreiras e parece estar sensivel ao
contexto de mudancgas, quando pintou seu quadro, apontando a importancia dos artistas mais velhos,
pioneiros na organizagéo do Nucleo e, posterior, SBAAP.

O quadro

Para realizar o quadro, Angelo Bigi escolheu 0 mesmo formato alongado e a representagao dos artistas
em bustos, adotados por Arthur Timétheo da Costa, em 1921, modelo inaugurado por Paollo Uccello,
como vimos, em cerca de 1500. Como italiano, Bigi poderia ter conhecido alguma reproducao do retrato
em grupo dos cinco mestres florentinos, pertencente ao Louvre desde 18477, efou ter visto 0 quadro
de Arthur Timétheo da Costa, exposto na 282 EGBA, de 1921. Angelo Bigi comegou a participar das
Exposicbes Gerais em 1922, sendo possivel que acompanhasse o principal evento das artes plasticas
no Brasil, desde sua chegada ao pais.

No quadro de Angelo Bigi todos estao sérios, de terno e gravata (com exce¢éo do Marcos de Paula,
que porta um lengo vermelho), a interpelar o observador. O pintor construiu para os retratados um
primeiro, segundo e terceiro planos, a maioria das cabecas estdo em trés quartos, ocultando-se os da
frente a orelha dos de tras, preservando o reconhecimento facial, ndo excluindo ninguém. Apenas 0s
do terceiro plano, Lage das Neves e Mario Vieira, estdo com as cabegas posicionadas frontalmente.
Para ndo haver duvidas sobre as atividades do grupo, representa Américo Rodrigues com um quadro
debaixo do brago e Heitor de Alencar com pinceis na méo. Destaque maior é dado a figura de Américo
Rodrigues, posicionado ao centro do quadro, separando os retratados em dois grupos: a sua direita,
para quem ele da as costas, Sylvio Aragéo, Heitor de Alencar, Luis Sorango, Carlos Gongalves; e, a
esquerda, Marcos de Paula, Angelo Bigi, Lage das Neves, Armando de Lima, Méario Paulo Tasca e
Mario Vieira. Dificil levantar hipéteses plausiveis para o estabelecimento desses grupos. Ao representar
Américo Rodrigues com uma tela debaixo do brago e Heitor de Alencar com pincéis na méo, estaria
Angelo Bigi distinguindo-os, apontando-os como os verdadeiros pintores do grupo. A posicao central de
Ameérico Rodrigues se justificaria por sua posi¢ao de pioneiro e pelo embate anteriormente narrado
por Dormevilly Nobrega a Lucas Marques do Amaral?

Chama muito a atengdo o aspecto inacabado do quadro. Algumas figuras estdo desenhadas (ndo
apenas esbogadas): Américo Rodrigues, ao centro?; Sylvio Aragdo, na extrema direita (ao seu lado
Heitor de Alencar, possui o tronco e a mao que segura o0s pinceis também apenas desenhados); e, ao
lado esquerdo de Américo, seu irm&o Armando de Lima. O fundo mostra-se pintado somente no entorno
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das figuras. Estranhamente, os trés personagens desenhados poderiam ser facilmente pintados, néo
demandando, ao que parece, nenhuma sessao de pose ha mais.

Ainda do lado esquerdo, no terceiro plano, um espago vazio sugere estar reservado a mais um
personagem. Em conversa com Lucas Marques do Amaral?®, ele se recorda ter Dormevilly Nébrega lhe
declarado destinar-se o espago em branco da tela ao retrato de Jayme Aguiar. Informagao confirmada
a Lucas pelo préprio pintor. Natural do Rio de Janeiro, Jayme Aguiar iniciou a vida artistica em Juiz de
Fora estudando com Edson Motta, na SBAAP, nos anos de 1940; posteriormente, retornou ao Rio, onde
ganhara Meng&o Honrosa no SNBA de 1950, ali permanecendo. Por estar no Rio de Janeiro, Aguiar
teria postergado sua vinda a Juiz de Fora, impedindo Angelo Bigi de terminar o quadro. Entretanto, tal
fato justificaria deixar outros artistas apenas desenhados?

Muitos atribuem o aspecto inacabado a morte do artista. Entretanto, a tela esta assinada e datada de
1952. O artista s0 viria a falecer em janeiro do ano seguinte, vitima de um ataque cardiaco, enquanto
lia jornal. A imprensa noticiara o falecimento como algo inesperado, repentino, dando a impresséo de
ele ndo estar doente, a ponto de temer ndo terminar o quadro e assina-lo antes (O Globo, 08 jan. 1953).
Também se levanta a hipotese de algum desentendimento, relacionado a quem e como representar, té-
lo feito abandonar a obra, o que é possivel, mas de dificil comprovagao. Por ser a obra quase um
manifesto de existéncia de um grupo, pode, sim, ter sofrido o pintor muitas pressées, sendo, talvez, a
decisao de quem figurar no quadro mais institucional que pessoal®.

Embora Angelo Bigi parta da mesma proposta de Arthur Timétheo da Costa (um quadro longo,
apresentando uma sucessao de bustos) o aspecto inacabado dificulta a unidade da composicao,
assemelhando-se a um mosaico de retratos individuais. Neste ponto, algumas comparagdes ajudam a
entender a obra. Seu aspecto inacabado lembra o quadro do também italiano, Francesco Hayez,
Autoritratto con un gruppo di amici, datado entre 1824 e 1827 [fig. 7]*'. O quadro de Hayez foi até
relativamente pouco tempo conhecido como Cinque figure maschili, sem que seus personagens fossem
reconhecidos (L'opera completa di Hayez, 1971: 93). Fernando Mazzocca, estudioso de Hayez, em
1983, por ocasido da exposicdo comemorativa ao centenario da morte do pintor, propés nova
interpretagdo. Em sua opinido, o quadro transpde visualmente o famoso brinde levantado por Grossi
em 1824, em um banquete de amigos, organizado por Giuseppe Molteni, para comemorar a cura de
Hayez de longa enfermidade. O personagem ao centro, portanto, seria Francesco Hayez, de boné e
dculos; a sua volta estariam os artistas: Giovanni Migliara e Pelagio Palagi, a esquerda; Giuseppe
Molteni e Tommaso Grossi, a direita. Segundo Mazzocca, esse autorretrato incomum com os amigos é
quase um manifesto da cultura romantica, uma espécie de declaracdo programatica implicita
(Mazzocca, 2015: 33). No ponto que nos interessa, Hayez ndo terminou deliberadamente os corpos dos
amigos, pintando-lhes apenas a cabega. Esse recurso valoriza o autorretrato do artista, a Unica figura
completa.

Maraliz de Castro Vieira Christo
119



Fig. 7. Hayez Francesco, Autoritratto con un gruppo di amici, c. 1824-1827. Oleo sobre tela, 29,5 cm. x 32,5 cm.
Museo Poldi Pezzoli, Mildo. Fonte:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b9/Francesco_hayez%2C_autoritratto_in_un_gruppo_di_amici%2C_182

- 4 ca. 02.JPG>.

O aspecto inacabado da tela de Angelo Bigi ndo Ihe ajuda na composi¢éo do quadro, embora exista
certa simetria na distribuicdo das figuras apenas desenhadas. O verdadeiro motivo para néo ter
terminado a tela Bigi levou consigo, restando-nos 0 mundo das conjecturas.

Ainda nao sabemos guando o quadro passou ao acervo do Museu Mariano Procépio, entretanto, em
funcdo das comemoragdes do centenario de Juiz de Fora, em 1950, a entéo diretora, Geralda Armond,
criou uma sala especifica para a memoéria da cidade. E possivel que o quadro tenha sido enviado ao
museu logo apds a morte do pintor, preservando-se também a meméria da SBAAP. Nesta sala ja se
encontrava o quadro de Angelo Bigi®2 referente a construgao da represa de abastecimento de agua da
cidade, que recebeu o nome de Jodo Penido; aos pés do qual a referida diretora depositou flores em
homenagem ao artista, quando de seu falecimento®?.
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Consideragoes finais

Arthur Timétheo da Costa pinta, no primeiro semestre de 1921, 14 colegas da Sociedade Brasileira de
Belas Artes, surgida dois anos antes a partir formalizag&o do Centro Artistico Juventas, Nesse momento,
a SBBA estava estruturada, aguardando seu reconhecimento como entidade de utilidade publica,
proporcionando aos socios um lugar de encontro (embora ainda n&o préprio), organizando exposicoes,
palestras, um sal&o anual, vigilante quanto ao papel social dos artistas e a defesa do patriménio artistico
publico. Arthur representou membros atuantes da SBBA, principalmente aqueles com os quais
estabelecera lagos de amizade, desde os tempos de aprendizado na ENBA. As varias efemérides que
marcaram o inicio dos anos de 1920 e a prépria consciéncia da doenga que lhe afligia poderiam ter
agucado a necessidade de representar a si proprio e seus colegas da SBBA.

Angelo Bigi, italiano, frequentou a Escola de Belas Artes em Roma, veio para o Brasil, fixou-se em Juiz
de Fora, sobrevivendo como pintor decorador. Aproximou-se do Nucleo Anténio Parreiras, assistiu a
sua quase extingao e, posterior renascimento como Sociedade de Belas Artes Anténio Parreiras. As
ambigdes da SBBA e da SBAAP se aproximavam na busca de um espaco coletivo e na valorizagéo
profissional dos artistas. Também aqui a ENBA era um ponto de referéncia importante, onde alguns se
formaram, e as EGBA, posteriormente, os Saldes Nacionais, eram ponto de reconhecimento
profissional. Quando Bigi pinta seu quadro em 1951, a SBAAP tinha se reestruturado dez anos antes,
e passava por novo periodo de mudangas, onde uma nova geragao pressionava a “velha guarda”, ou
seja, aqueles que fundaram o Nucleo Anténio Parreiras, em 1934, e/ou o transformaram em SBBAP,
em 1941. Nesse contexto, Angelo Bigi pinta os pioneiros ainda vivos, situando-se entre eles. Seu quadro
é, entdo, a criagdo da memoria de um grupo, diante de sua superagdo iminente. Aqui também ha a
comemoragado de efemérides que agucam os sentimentos; no caso, o centendrio da cidade de Juiz de
Fora e a organizagao de uma grande exposigao comemorativa. Como Arthur, Bigi morre no ano seguinte
daquele em que pintou seu quadro.

A teoria classica estabelece que, na composigdo de um quadro com varias figuras, deve-se buscar 0
equilibrio entre dois polos: a unidade, 0 modo superior da organizagéo dos elementos plasticos, e a
diversidade, a variedade entre esses elementos. Esta é uma questdo fundamental para um retrato de
grupo: se o pintor ndo se atenta & unidade, ele conseguird apenas uma simples colegao de retratos
individuais artificialmente reunidos num espago comum; se ndo incorpora a diversidade, impondo uma
forte unidade as figuras, ele neutraliza a individualidade dos modelos, o grupo passa a ser mais
importante que seus membros (Bonnet, 2007:15).

Arthur Timétheo da Costa e Angelo Bigi partem de um mesmo modelo para seus quadros: o formato
longo da tela e a inclus&o dos retratados em busto; como o fez Paollo Uccello ao representar os cinco
mestres florentinos. O modelo supostamente inaugurado por Uccello favorece os retratos individuais,
embora seja possivel intuir uma narrativa, o que facilita a integragdo dos personagens. O quadro
de Arthur compde-se de extraordinarios retratos, entretanto, os personagens nao dialogam entre si, ndo
integram nenhuma narrativa. Arthur consegue sua unidade a partir do predominio dos tons ocres e
escuros e de um mesmo comportamento entre os retratados: todos nos olham seriamente, sem
nenhuma empatia quanto ao publico. Bigi ndo consegue essa unidade, talvez pelo aspecto inacabado
de sua tela. Tal como a tela se encontra, percebe-se os retratos individualizados, hd menos naturalidade
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nas poses, que seguem igual padrdo; apesar de todos também nos olhares, ndo nos sentimos
interpelados, incomodados, da mesma maneira quando Arthur e seus colegas nos olham.

Embora o associativismo artistico praticamente nao seja estudado no Brasil, percebe-se ser um
fenbmeno recorrente; entretanto, poucos retratos de artistas em grupo sdo conhecidos. Os quadros de
Arthur Timétheo da Costa e Angelo Bigi, cada um & sua maneira, nos chamam atengéo para esse

processo.
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1 Helios Seelinger, Boemia, 1903. Oleo sobre tela, 103 x 189,5 cm. Museu Nacional de Belas Artes.

2 Coincidentemente, estando em Paris, Seelinger ajudou Visconti a pintar o referido pano de boca.

3 Arthur Timétheo da Costa, Alguns Colegas, 1921. Oleo sobre tela, 45,5 x 170,5 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
Registro Fotografico desconhecido.

4 E improvavel que o artista identificado como Aloysio do Vale, seja o proprio. A pintura representa um artista mais velho que os
demais, sendo que Vale nasceu em 1906, s6 entrando para a ENBA, em 1920.

5 A mesma identificagao foi seguida por Emanoel Araujo (Araujo, 2013: 177). Tatiana Lotierzo menciona a presenga no quadro
pintado por Arthur de Carlos Chamberlland, sem indicar onde se situa e qual a fonte da informagao (Lotierzo, 2017:273). Realmente,

é dificil imaginar que Arthur no tenha representado o amigo que, em 1909, realizara-lhe significativo retrato, hoje na colegéo do
Museu Nacional de Belas Artes.

6 Arthur Timétheo da Costa, Retrato de A. Bracet, s.d. Oleo sobre tela, 27,30 x 22,50, Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, Sao

Paulo. Agradecemos a Jo&o Victor Brancato essa sugestao.

7Em 1° de julho de 1919, uma assembleia geral da entidade, realizada no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, decidiu alterar o
seu nome para Sociedade Brasileira de Artes Plasticas, que se mantém até os dias de hoje.

8 Incluiriam, entre outros: Marques Junior, Angelina Agostini, Fedora do Rego Monteiro, Antonio Pitanga e Armando Magalhées Correia
(Leite, 1988).

9 Interessante observar a presenga de Anibal Mattos na formagéo do Juventas (1910), da Sociedade Mineira de Belas Artes, em Belo
Horizonte (1918) e da Sociedade de Belas Artes Antdnio Parreiras (1941), em Juiz de Fora. Anibal transferiu-se para Belo Horizonte
em 1917, a convite do senador Bias Fortes, tornando-se grande incentivador das artes plasticas da capital mineira nos anos 20 e 30.
10 E.F. “Centro Artistico Juventas 32 Exposigdo” (llustragéo Brasileira, 16 ago. 1913: 277-278).

11 Sobre Arthur Timétheo da Costa ver estudos mais recentes: (Araujo, 2013); (Bittencourt, 2015); (Amancio, 2015).

12 Em margo, participou de tensas reunides sobre a aprovagdo da gestdo do diretor Bruno Lobo, questionada por Antonino Mattos,
levando este e o critico Adalberto Mattos, irm&os de Anibal Mattos, a deixarem a SBBA. (O Combate, 31 mar. 1922). Em abril, participou
da comissao encarregada de agir no sentido de conseguir o repatriamento dos restos mortais do Bardo de Santo Angelo, Araujo Porto-
Alegre.

13 Arthur Timétheo da Costa, No atelier de Lucilio, 1910. Oleo sobre tela, 2.00 x 38.00 cm. Museu Anténio Parreiras.

14 Andnimo (Paollo Uccello ?), Cing maitres de la renaissance florentine, 15e siécle. Pintura a 6leo sobre madeira, 65,5 x 2130 cm.
Museu do Louvre. Essa atribuigao é discutida por (Pope-Hennessy, 1950).
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15 Eliseu Visconti, Grupo de Retratos, ¢.1919. Oleo sobre tela, 79 x 54 cm. Colegéo particular.

16 Rodolpho Amoédo, Retrato coletivo de escritores (?), 1889. Oleo sftela, 64 x 54 cm., Academia Brasileira de Letras. Reproduzido
no livro de Laudelino Freire, Um século de pintura (Freire, 1916: 341) com o titulo Grupo de literatos.

17 Mario da Silva. Impressdes sobre o Saldo deste Ano. O jornal, Rio de Janeiro, 20/08/1921, p.3.

18 Ha controvérsias se, realmente, a mdo no ombro de Jodo seja de seu irmado Arthur ou de Pedemeiras.

19 Columbano Bordalo Pinheiro, Grupo do Ledo, 1885. Oleo sobre tela, 200 x 380 cm. Museu Nacional de Arte Contemporanea —
Museu do Chiado, Lisboa.

2 Terra de Senna. O atelier dos Irmaos Timotheos. D. Quixote, 23 de novembro de 1921. Agradecemos a Jodo Victor Brancato a
lembranga dessa passagem. ]

21 Angelo Bigi, Sem titulo (Artistas da SBAAP), 1952. Oleo sobre tela, 66 x 196 cm. Museu Mariano Procépio.

22 Sobre Hipélito Caron aguardamos ver defendida ainda em 2019 a dissertagdo de Aline Medeiros de Vasconcelos, Hipdlito Boaventura
Caron (1863-1892) e o Museu Mariano Procopio: paisagem, retrato e arte decorativa, no PPG-Histdria da UFJF.

23 Sobre Angelo Bigi ver: (Nobrega, 1997) e (Oliveira, 1998).

2 A primeira referéncia a Angelo Bigi na imprensa data de 19 de maio de 1917, quando o jornal O Pharol publica noticia sobre seu
contrato com a Cmara para “a pintura interna e a decoragao dos saldes das Repartigdes Municipaes”.

2 Sylvio Aragdo, Heitor de Alencar, Carlos Gongalves, Armando de Lima, Mario Paulo Tasca.

% Jodo Guimardes Vieira (1920-1996), conhecido como Guima, foi aluno de Edson Motta na SBAAP, “integrou o pequeno grupo,
interessado pelas questdes teoricas relacionadas a criagdo artistica, que frequentava as aulas de Filosofia da Arte, ministradas pelo
prof. Henrique Hargreaves”. Foi presidente da SBBAP de 43/45 e 44/45, como também vice-presidente entre 45/46, quando Arthur
Arcuri foi presidente (Amaral, 2004: 66).

27 Uma gravura do quadro foi publicada pelo Le Magasin Pittoresque, mars 1852, tome XX (Bonnet, 2007).

2 |nteressante observar o quadro carregado por Américo Rodrigues pintado com os mesmos tons do terno de Angelo Bigi e do fundo
desse grupo.

29 Em 04 de fevereiro de 2019.

%0 Infelizmente, ndo ha nas atas encontradas da SBAAP nenhuma meng&o ao quadro.

31 Hayez Francesco (1791/ 1882), Autoritratto con un gruppo di amici, c. 1824-1827. Oleo sobre tela, 29,5 cm. x 32,5 cm. Museo Poldi
Pezzoli, Milao.

32 Angelo Bigi, Construgéo da represa, 1936. Oleo sobre tela, 72x102 cm. Museu Mariano Procépio.

3 “No dia 07 de janeiro, dia do falecimento do saudoso pintor Angelo Bigi, o Museu prestou a memoéria do grande artista a sua
homenagem, encerrando suas atividades adornando de flores a sua tela exposta na Sala “Juiz de Fora “, — Represa Jodo Penido, -
doagéo do Benemérito da cidade, que foi dr. Jodo Nogueira Penido” (Armond, s.d.).

Artigo recebido em janeiro de 2019. Aprovado em margo de 2019.
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