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Resumo

Com a proximidade da Segunda Guerra Mundial, dentre os artistas brasileiros que residiam na Europa,
Cicero Dias € o Unico que néo retorna ao Brasil e decide manter sua estada em Paris. Em 1942, torna-se
prisioneiro dos alemaes e diante disso é conduzido para Baden-Baden. Posteriormente é enviado para Vichy,
e meses depois segue para Lisboa, onde permanecera por alguns anos. Em Lisboa, sua obra vai atravessar
uma outra fronteira, mas onde tudo isso a conduz? Interessou-nos analisar as transformagdes que se
operaram no campo imagético de Cicero Dias tendo como fio condutor as exposi¢des em que participou, as
mostras individuais que organizou e a recepgado da obra pela critica, no periodo em que residiu em Portugal,
entre 1942 e 1945.

Palavras-chave
Cicero Dias. Pintura. Arte lisboeta em 1940. Exposi¢des. Critica de arte.

Abstract

With the proximity of the Il World War, among the Brazilian artists residing in Europe, Cicero Dias is the only
one who does not return to Brazil and decides to stay in Paris. In 1942, he becomes a prisoner of the Germans
and therefore he is taken to Baden-Baden. Later he is sent to Vichy, and months later he goes to Lisbon
where he will remain for some years. In Lisbon, his work will cross another frontier, but where does all this
lead? We are interested in analyzing the transformations that took place in the imaginary field of Cicero Dias
taking as a guiding thread the exhibitions he took part, the individual exhibitions he organized and the critical
reception of his work during the years he lived in Portugal, between 1942 and 1945.
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Em um periodo de tensa relagéo entre intelectuais, artistas e Estado, reflexo da politica cultural adotada
no Brasil pelo regime do Estado Novo (1937-1945), o modernista brasileiro Cicero Dias' partiu, em
1937, com destino a Franga. Segundo ele, para “trabalhar aoc exemplo de Cézanne™. Em 1938, ja
acontecia a sua primeira exposi¢do individual em Paris, na Galeria Jeanne Castel. Na época, o critico
Pierre Descargues afirma que uma exposi¢do poderia ser suficiente “para abrir as portas de Paris”:
Blaise Cendrars, Serge Lifar, Benjamin Péret, Benjamin Crémieux, André Lhote, entre outros, tomaram
conhecimento do recém-chegado, e Picasso declara que Dias “é um grande poeta, um grande pintor
em cores tropicais” (Descargues, 1949).

Contudo, no contexto histérico, desde os primeiros meses da experiéncia parisiense de Dias, a Europa
atravessava a tenséo da temida perspectiva de um novo conflito mundial. O Apocalipse se situava,
particularmente, na Espanha onde a Frente Republicana era pressionada: Barcelona cai em janeiro
1939, e dois meses mais tarde é a vez de Madri; Franco € o senhor do pais. Seus aliados, Hitler e
Mussolini, comemoram; do mesmo modo Salazar em Portugal. Para pontuar um pouco a situagéo da
arte em Paris, cabe relembrar o impacto que a Primeira Guerra Mundial ja havia provocado a conjuntura
do campo cosmopolita artistico naquela cidade. A desastrosa guerra, sobre a qual Brecht afirmava que
teria trazido “o grande ensinamento pratico da percepgdo de uma nova viséo das coisas” (apud
Jameson, 2013: 17-21)3.
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Fig. 1.Carta de Paul Eluard p/ Cicero Dias, 1942. Paris. Acervo da Colegéo Familia Dias. Foto da autora, 2001.

Dentre os artistas brasileiros que residiam em Paris, Cicero Dias é o tnico que n&o vai retornar naquele
momento para o Brasil (Grando, 2004: 172). Em 1942, torna-se prisioneiro dos alemaes e diante disso
é conduzido para Baden-Baden (Bento, 1997:169). Posteriormente, é enviado para Vichy, e meses
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depois segue para Lisboa onde permanecera entre os anos de 1942 e 1945. Em Lisboa, sua obra vai
atravessar uma outra fronteira, mas onde tudo isso a conduz? O que vai caracterizar a modernidade do
pintor pernambucano para levar adiante a sua arte singular? Quais questdes circularam sobre seu
trabalho exposto nas mostras que teve em Lisboa e no Porto? E no decorrer de sua participagdo em
outras exposi¢des, em 1944/1945? Qual o teor dos seus didlogos com Anténio Dacosta, Adriano de
Gusmao, Casais Monteiro? Ou, ainda, como se deu a recepgado de seus desenhos e aquarelas para o
livro llha dos Amores dos Lusiadas de Luis de Camdes (Dias,1944)?

Sabemos que no plano artistico o contexto desse deslocamento para Portugal havia se mostrado
adverso a intengdo de Dias que, de Baden-Baden em 18 de maio de 1942, escreve para Gilberto Freyre
e diz: “(...) eu acabo de deixar Paris e levo comigo uma parte de meus quadros, uma outra parte eu
deixei no atelier de Picasso (...) Picasso se tornou um grande amigo para mim (...) infelizmente fui
obrigado a sair de Paris™. A esse respeito declarou Paul Eluard: "Eu encontrei Cicero Dias o brasileiro
frequentando Picasso o espanhol. E € Paris que lhes conservava a luz, a razéo de ser: a luz do Brasil,
a luz da Espanha, a exuberancia, o rigor"s.

De fato, Dias se tornou bastante préximo tanto de Picasso quanto de Paul Eluard, e reza a histéria que
essa amizade em comum foi uma das causas de o artista ter sido enviado, no inicio da Segunda Guerra,
para Baden-Baden. E certo que, na complexidade de caminhos divisados em sua obra, esses seus
primeiros anos em Paris alinharam seu dialogo com Paul Eluard. Com efeito, o poeta francés numa
carta que escreveu para Louis Parrot, datada de 18 outubro 1942, diz: “Eu conto com vosso servigo
para fazer transitar a nossa Poésie et V.[érite] 1942 (...) Faga-a chegar ao M. Dias, aos bons cuidados
da Embaixada do Brasil, em Vichy (...)” (Scheler, 1982:168), [fig. 1]. Tratava-se ai de fazer conduzir o
poema de Eluard, Liberté, além de fronteiras para ser publicado em Londres (voltaremos a este
assunto). Foi decerto nas negociagdes entre o ltamaraty (Ministério das Relagbes Exteriores do Brasil)
e a Chancelaria nazista, que numerosos brasileiros foram trocados por alemées que estavam retidos
no Brasil; 0 que possibilitou a Dias deslocar-se para Vichy e ocupar, provisoriamente, um mindsculo
“‘quarto-atelié¢”. Data dai o artigo do francés Armand Guibert no qual ele relata sobre o “fato consumado
da adogao” do artista pernambucano por Paris. Sob esse angulo, o critico diz:

(...) Picasso, seu caro Pablo, Ihe faz um desenho, com finos tragos, que se encontra
justamente sobre a prancha; Paul Eluard lhe enviou hoje mesmo, de sua bela escritura,
uma carta interzonal; André Salmon evocou em relagdo a sua pintura ‘o selvagem
esplendidamente civilizado’ do qual Rimbaud fala em alguma parte. (...) Sua pintura, de
fato, onde podemos vé-la? Num quarto de hotel que Ihe serve de atelier (...) Sob a
claridade falsa de uma ldmpada, preenchendo os quatro muros, todo um cortejo de
presencas inopinadas: plantadores de cana de agUcar usando grande chapéu de palha,
mulheres com cara bestial e infantil, rostos sobre os quais € inserido um perfil de Creta,
cortadoras de canavial com as pernas feitas a golpes de foice (...) As mais estranhas
invengdes se sucedem sob um pincel criativo: surgem arvores das quais ele diz que
existem no Brasil vinte e duas mil esséncias; (...) silhuetas de mulheres sem cabegas, ou
mesmo cabegas angelicais separadas dos corpos; varandas suspensas no céu (...). E a
cor, como dizer a personalidade desse cromatismo, desses cobaltos, desses verdes
inimitaveis? (Guibert, 1942: 7)
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Sabe-se que é das mais variadas maneiras que a comunicagao entre 0 mundo da obra e 0 mundo em
comum coexiste. A organicidade do trabalho de Dias néo é alheia & problemética politica daquele
periodo. Muito embora 0 seu campo imagético preserve na meméria as raizes culturais regionais, sua
obra foi ganhando uma dimensao particularmente subjetiva do real e, em virtude justamente dessa sua
capacidade de transfigurag&o imaginaria, sua pintura abarca novas configuragdes formais. Em Vichy,
apds os dificeis meses passados em Baden-Baden, Cicero Dias pdde retomar sua pintura. Mas foi
somente em Lisboa, cidade que o acolheu em dezembro de 1942, que teve a possibilidade de organizar
uma mostra do que havia produzido nos trés Ultimos anos de seu trabalho.

Assim, ja no més de dezembro foi realizada a primeira exposi¢do de Dias em Lisboa [fig. 2]. A
preparagado dessa mostra se deu quando o artista ainda permanecia em Vichy, e em resposta a um
convite do governo portugués. O jornalista Paulo Osdrio escreve sobre o assunto: "Acabo de ver num
atelier em Vichy, as telas que um jovem e ilustre pintor brasileiro, (...) Cicero Dias, a convite da
Secretaria Nacional de Propaganda, vai expor em Lisboa (...)" (Osério, 1942).

CATALOGQDA
EXPOSICAO

A CICERO DIAS

UN RAYON DE SOLEIL ENTRE DEUX DIAMANTS

DO PlNTOR BRASILEIRO ET LA LUNE QUI FOND SUR LES BLES OBSTINES
£ e - n
UNE FEMME IMMOBILE A PRIS PLACE SUR TERRE
D | AS DANS LA CHALEUR ELLE S'ECLAIRE LENTEMENT
PROFONDEMENT COMME UN BOURGEON ET COMME
[UN FRUIT

T

DANS LA CHALEUR LA NUIT FLEURIT

ESTUDIO DO 5. 8iNu
DEZEMBRO ~ 1942

(Inédit).
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-

Fig. 2. Capa de Catalogo e poema de Paul Eluard, em: Catalogo da Exposigdo do pintor brasileiro Cicero Dias, Lisboa, 1942.
Fonte: Acervo da Biblioteca de Arte da Fundagédo Calouste Gulbenkian, Lisboa. Foto da autora, 2019.

O historiador José Osdrio de Oliveira, na apresentagdo dessa exposi¢do, coloca em relevancia a
necessidade do particularismo nacional na arte de um pais. E pontua que:

(...) o publico portugués comeca a conhecer a literatura brasileira {(...) , mas pouco sabe,
ainda, da musica brasileira e ignoram quase tudo da pintura brasileira desse pafs (...). Digo
brasileira, sublinhando expressamente essa palavra, para que se entenda que me refiro a
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obras de Arte com caracteristicas nacionais — reveladora da existéncia de uma visao
pictural prépria dos brasileiros. N&o se pode, com efeito, pintar o Brasil com a nogéo
europeia de proporgdes € a visdo europeia das cores, como ndo era possivel descrever
esse pais, literariamente, com as regras da poética ou da arte da prosa da Europa. (...)
Gilberto Freyre, por seu lado, pdde falar, com razéo, do primitivismo regionalista, mas de
modo nenhum anedético, e do naturalismo lirico, mas de modo nenhum etnografico, da
pintura de Cicero Dias (Osério, 1942).

Além disso, Osorio de Oliveira continua sua fala especificando a descendéncia portuguesa de Dias, o
processo de mistura de sangues e culturas — obra dos portugueses — no Nordeste do Brasil, a conexéo
entre os dois paises irmaos: Portugal e Brasil. E afirma que, na obra de Dias, um "universalismo" eclodiu,
naturalmente extraido das raizes profundas da regido dos canaviais. Por sua vez o jornal O Século
discorre sobre a "personalidade estranha e admiravel de Cicero Dias" (O Século, 1942: 2).

Na pratica, outras questdes também surgiram e, segundo Adriano de Gusméo, a pintura de Cicero Dias
podia “escandalizar algumas pessoas — como o Sr. Arnaldo, por exemplo ... — mas se houver um
momento de reflexdo, encontrardo nos seus trabalhos apenas uma poética e imaginada viséo da
realidade” (Gusmao, 1942 94). Partindo do teor de carta de Dias escrita para Gilberto Freyre, datada
de dezembro 1942 e postada em Lisboa, outras informagdes relativas a organizagéo daquela exposi¢ao
surgem. Diz o pintor:

Farei uma exposigéo de pintura sob o patrocinio da (...) Secretaria de Propaganda, (...)
serei apresentado por José Osorio de Oliveira, e Antdnio Pedro ministrara uma palestra.
(...) Paul Eluard, que hoje ¢ considerado entre os jovens poetas franceses, como o maior
de todos, fez uma poesia (...) que sera langada no meu catalogo da exposigao. Picasso
fez meu auto-retrato que néo sera reproduzido aqui por razdes politicas®.

E, com efeito, 0 desenho de Picasso néo faz parte do catélogo dessa exposi¢ado em Lisboa, como,
também, néo consta da segunda exposi¢ao organizada na cidade de Porto, meses depois. Sabe-se que
na década de 1940, em Portugal, pais profundamente catélico, pouco industrializado e pouco
urbanizado, a autoridade de Salazar (que, desde o golpe de Estado militar de 1926, dispunha de uma
rede bastante sofisticada para controlar as ideologias que ndo eram convenientes ao seu governo) era
onipotente. E foi dentro dessa linhagem autoritaria que se constitui no pais, em 1933, um organismo
voltado ao controle cultural e a propaganda governamental no exterior: o Secretariado de Propaganda
Nacional (S.P.N). E nessa atmosfera repressiva que o jornalista Anténio Ferro, amigo dos futuristas dos
anos 1915-17, expde a Salazar que a arte, a literatura e a ciéncia constituem a grande frontaria de uma
nacdo, o que é visto do lado de fora; ou seja: a arte encarada como um espelho, que reflete e tem
fungao referencial de alcangar uma valorizagéo politica’. O jornalista cosmopolita conseguiu sensibilizar
Salazar para que o regime tivesse uma organizagao para promover e administrar as artes. Portanto, em
1933, foi criada uma organizagdo dedicada ao controle cultural e a propaganda favoravel do governo
no exterior: 0 Secretariado Nacional de Propaganda (S.P.N).8

Esse Secretariado supervisionava o apoio dado aos projetos, visando instaurar um verdadeiro estilo de
arquitetura e cultura nacional e valorizava a evolugédo de um gosto oficial que se reduzia, conforme
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informa J. A. Franga, a um procedimento de estilizacdo para tratar os motivos folcléricos e igualmente
os temas, as figuras e os fatos da historia nacional (Franga, 1980). Dentro desse contexto, o resultado
exemplar desse programa reacionario foi amplamente representado na “Exposi¢do do mundo portugués
de 1940”. E o caminho que pavimentava a proposta da Exposic&o, instituida pelo proprio Salazar, queria
mostrar uma “paz” que o pais havia conseguido preservar, e isso exaltado pela gléria e pela riqueza
conquistadas no passado, repercutiu numa triste insciéncia dos acontecimentos exteriores marcada
pelo fato presente de uma Europa em guerra. Saint-Exupéry, que passava por Lisboa em 1940,
problematizou o programa de “exaltagdo de inteligéncia” daquela Exposicdo. Nos seus dizeres,
Portugal:

(...) recusando acreditar nos agouros do tempo (...) colocava a luz do dia todas as suas
maravilhas. Qusaria alguém o esmagar nas suas maravilhas? Ele mostrava seus grandes
homens. Na auséncia de tropas, na falta de canhdes, ele havia levantado contra a espada
do invasor todas as suas sentinelas de pedra: os poetas, os descobridores, os
conquistadores. Todo o passado de Portugal, na falta de tropas e de canhdes, bloqueava
a estrada. Ousaria alguém o esmagar na sua heranga de um grandioso passado? (Saint-
Exupéry, 1974: 12)

Certamente essa linhagem que se construiu em Portugal — uma estética oficial nacionalista — é a que
vai solicitar e receber amistosamente personagens brasileiros, filhos de um Brasil que se enquadra
dentro da heranga da gléria da navegacao e de conquistas portuguesas.

O proposito desse texto ndo seria contextualizar particularidades da cena artistica portuguesa do inicio
dos anos 1940, mas sim criar conexdes e discutir sobre a inser¢do do trabalho de Dias naquela
atmosfera cultural e nos critérios utilizados para a sua primeira exposi¢éo em Lisboa, particularmente
na organizacao do catalogo das obras apresentadas.

No momento dessa exposicdo, Cicero Dias ja havia se empenhado em atender ao pedido de Paul
Eluard: o de fazer transitar o recueil Poesie et Vérité além da fronteira francesa®. No estreitamento da
amizade entre o poeta francés e o pintor brasileiro, Paul Eluard dedica a Cicero Dias um significativo
poema que, como dito anteriormente, constou do catélogo da sua exposi¢do de 1942. Esse poema
inédito, “A Cicero Dias”, Ihe havia sido enviado durante sua estada em Vichy. Sob esse angulo e
retomando o poema de Paul Eluard, ¢ interessante destacar um aspecto que auxilia na apreensao de
elementos expressivos interagindo entre esse poema e a pintura de Dias, numa agao de um elemento
sobre 0 outro, uma “agdo geradora”. O pintor nos informa que Paul Eluard, em sua poesia, refere-se
aos “campos de trigo” buscando referéncia nos “campos de cana-de-agucar” essencialmente presentes
no imaginario de Dias. Contudo, o0 poeta confunde o grafismo acentuado da cor verde que evoca o
campo de cana-de-aglcar, temario da tela referencial do poema, pelo que acredita ser um “campo de
trigo” [fig. 3]1°. Na rede de interrelagBes que se formam entre o poema A Cicero Dias e a referida pintura
deste mesmo artista € evocado um mundo vegetal em que o clima tropical deixa livre curso a um estado
de transformagéo da natureza: assim é que a noite se encadeia ao dia, uma mulher se mistura a
atmosfera e, na fala do poeta: Une femme immobile a pris place sur terre - Dans la chaleur elle s’éclaire
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lentement - Profondément comme un bourgeon et comme un fruit - Dans la chaleur la nuit fleurit et le
Jjour marit (Eluard,1942).

B

o
CusDIAS |

Pt

Fig. 3. Cicero Dias, A Sesta, déc. 1940, dleo s/ tela, 80 x 90 cm. Colegao particular. Fonte: Catalogo da exposicdo Cicero
Dias na Casa Franga-Brasil. Rio de Janeiro: Ed. Icatu, 1997.

Acreditamos que a arte, como processo relacional em construgéo, remete-nos ao raciocinio responsavel
pela formulagdo de hipdteses. Assim, a criagdo associada a seu aspecto transformador pode liberar
elementos que aparentemente dispersos possam estar interligados. Na tela de Dias, a aridez do espacgo
pictorico, habitado pela figura herética que se funde no grafismo estilizado do campo de cana-de-agucar,
abarca uma lenta forca inercial que é, entre muitas coisas, uma tentativa de agregar contetdos
simbdlicos que resistiam a mobilizagdo de um campo cultural que estava sendo, de muitas maneiras,
desmontado. Uma possibilidade (talvez) de um pensamento visual, construido ao longo do percurso de
criagéo, anular o mecanismo da censura, no caso, aquele associado ao limiar da Segunda Guerra.
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A cidade de Porto recebeu, em fevereiro de 1943, a segunda exposic¢ao individual de Cicero Dias em
Portugal. De forma geral, os titulos das obras remetem ao imaginario nordestino, tdo caro ao artista,
como Coqueiros de Olinda, Jardim de Recife, entre outros [figs. 4 e 5]. O Jornal O Primeiro de Janeiro
reproduz parte do texto do catalogo que foi assinado por A. A. Mendes Corréa (Professor a Universidade
de Porto) e discorre sobre a personalidade artistica forte e técnica independente do artista. Por sua
parte, o Jornal de Noticias pontua que a exposigéo néo era destinada a despertar no meio “as comodas
atitudes de facil embasbacamento da multiddo”. Grosso modo, os diversos comentarios publicados
pela imprensa enfatizam o carater "regional" — a expressao profunda e humana — a alma nacional,
autenticidade da arte do pintor brasileiro; ha também aqueles que se surpreendem com a liberdade
expressiva, isto &, sua versatilidade de estilo que desafia o estabelecimento de um vinculo com uma
"escola". Por exemplo, nos dizeres:

vé-se a obra de um pintor em plena revelagdo sensacional de inconformismo estético, um
pintor que n&o procura aplausos de muitos, e certamente apreciaria a discussao de alguns.
Cicero Dias é assim, perfeitamente, artista representativo dum pais novo e forte de
energias, na pujanga dum admiravel impeto criador (Diario, 1942).

Fig. 4. Cicero Dias, Mulher na Janela, 1942, dleo s/ tela, 57 x 44 cm. Colegao particular. Fonte: Catalogo da exposigao
Cicero Dias na Casa Franga-Brasil. Rio de Janeiro: Ed. Icatu, 1997.

Fig.5. Foto de Cicero Dias, em sua exposigdo na cidade de Porto, Portugal, 1943. Acervo da Colegao Familia Dias. (a tela
Mulher na Janela, aparece na foto - atras do pintor). Arquivo da autora.
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Mas, a caracteristica mais notavel, e aquela que apesar da “diversidade” das obras apresentadas marca
I'empreinte do artista é a cor da sua paleta. Em sua coluna na Seara Nova, Adriano Gusmao fala sobre
a questdo moderna da linguagem formal em Dias:

Em Franca, sua arte foi compreendida e louvada, porque a cultura artistica no meio era
completa; pelo menos, apreendiam-lhe a forma. Aqui, onde o espirito deveria estar mais
preparado para receber a sua arte, amedrontadvamo-nos com a sua forma, e a atitude foi
das mais inconvenientes e incompreensivas, tal como sucedeu com a Exposicao da Arte
Francesa (Gusmao,1943:110).

Talvez a problematica, segundo Gusmao, seria que a aparente simplicidade da pintura do artista “com
seu desenho quase infantil é uma dificuldade que varios visitantes ndo viram. E vigorosa. E
luminosamente grave. E seriamente leve. E deliciosamente bela. (...) é um artista de imaginagao"
(Gusmao,1942: 95). E, de fato, seguindo o percurso poético de Cicero Dias podemos dizer que o “estilo
Dias” foi sempre um meio de confrontagao intuitiva com o0 mundo. Assim emergem algumas questdes
que ajudam a tecer a analise da transformac&o do estatuto da figura/lugar no entrecruzamento daquele
presente com a intengdo do artista em captar as qualidades da figura e do lugar num principio de
metamorfoses e numa certa ambientagdo metafisica para narrar a expressdo equacionada com a
memoria. Na tela Mulher na janela [fig. 4], trata-se de um espago sensorial que provoca um ar de
“levitacdo” entre os elementos estruturais problematizando as relagdes figura/fundo, na afirmagao dessa
dicotomia. Dai, 0 campo imagético gerar uma inércia e uma imobilidade da figura que a petrifica, que a
torna quase escultural. O espaco pictdrico exibe a perspectiva realista do sistema da “janela aberta”, o
campo de profundidade é recortado na parte do fundo pela “veduta”, que fraciona a superficie do quadro
e expande os signos-cor através da apreensdo formal. A figura da mulher é apresentada com
modelagem extremamente rasa e sem uma distingao aparente do seu sentido etimoldgico.

Data dai transformacdes ocorridas na imagistica de sua pintura, na medida em que uma nova dialética
de relagdo entre o imaginario da cultura pernambucana e uma espécie de principio imanente de
presenga, por vezes, toca a uma “sobrerrealidade” e ficciona uma dimenséo suscitando figuras hibridas
(humano x vegetal) ou quase o informe [fig. 6]. Inevitavelmente, pela sua capacidade de repor em
circulagdo o sentido da imaginagdo, bem como de uma atitude antropofagica que absorve muitas
referéncias, em seu atelié em Lisboa um mamoeiro se torna dangarino, um galo abacaxi, uma mulher
castanha de caju e sua arte incorporando elementos de formalizagéo, esboga a raiz que estabeleceria
a dimens&o abstrata da obra ja nos anos 1946 (Grando, 2010: 1150).

E nesse contexto que, nos dizeres de Gusmao, tomou lugar em sua pintura “uma obsesséo dos verdes,
da vegetagéo luxuriante e envolvente do homem e das habitagdes” (Gusmao,1942: 95). E possivel
encontrar nesta reflexdo de Gusméao um reconhecimento das articulagdes contextuais com as quais a
arte se organiza em Dias: "partir do regional para o universal", dizia ele sempre (Grando, 2017). Sua
obra esta profundamente enraizada nas experiéncias vividas no seu campo regional, na vida
pernambucana; contudo, sua permanéncia em Paris o fez refinar certa aspereza associada as
significacdes simbolicas que o servira tdo bem na época de sua primeira exposigao em Paris, na Jeanne
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Castel em 1937. E, ao fazé-lo, intensificou sua pesquisa formal, criou um espago pictorico marcado pela
sensacado de fragmentagéo da realidade — novas formas e visdes do saber ser “moderno”.

Fig. 6. Cicero Dias, Distante, 1942, dleo s/ tela, 51,4 x 40,0 cm. Paris, Cole¢do Familia Picasso. Fonte: Catalogo da
exposi¢do Cicero Dias na Casa Franga-Brasil. Rio de Janeiro: Ed. Icatu, 1997.

Nesse processo, 0 vanguardismo de Dias tomou dire¢oes que justificam a reflexdo de Gusméo quando
afirma sobre este artista ser “totalmente brasileiro pelo sentimento e amplamente europeu pela forma”
(Gusmao, 1942: 94). E o caso, por exemplo, de Distante [fig. 6], tela que pertenceu a Picasso e que
atualmente faz parte da cole¢do particular da familia de Picasso. Sabemos que figuras femininas
olhando para a praia circulam no repertorio de Dias, entretanto nessa tela o pintor corrompe qualquer
efeito de vinculo da paisagem ou das figuras com o mundo visivel. Melhor dizendo, seu pensamento
visual é estruturado em fungdo da materialidade da pintura: a tradicional relagdo figura-fundo é
substituida por campos de superficies, construidos na alternancia de pinceladas das cores com o branco
sobrepintado e desintegrando as formas, 0 que provoca criagéo de figuras possuidoras de uma energia
intemporal. Tudo é tratado em superficie e em deslocamentos, uma espécie de “totem” multiforme
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preenche toda a altura da tela e enfatiza relages inesperadas: as metamorfoses se sucedem, 0s
contrastes se acentuam com a apari¢do de uma segunda figura que se desloca e dispersa-se como um
signo de passagem. Essa estrutura deliberadamente ilégica adapta-se admiravelmente ao que Georges
Didi-Huberman (1995: 38) afirma sobre os signos abstratos que possuem valor de deslocamento, de
associacao, e ndo de definicdo. Em se referindo ao pensamento proprio as imagens, este autor pontua
que o pensamento imagético é essencialmente “o associativo, translato, 0 pensamento que se estrutura
deslocando-se”.

Por um lado, este nivel de consciéncia em Dias se reflete na sua pintura pelo seu apego em escavar na
sua experiéncia vivida elementos para seu campo imaginario e, por outro, a diversidade formal de seu
trabalho faz compreender que a obra se exple a transformagao progressiva da arte como matéria
estética e objeto de investigagao.

Fig. 7. llustragéo da tela de Cicero Dias, Janela, 1944, dleo s/ tela, 53 x 44 cm. Fonte: Panorama - Revista Portuguesa de
Arte e Turismo, Lisboa, n. 19, fev. 1944.

O texto de Tomaz de Figueiredo € um indicio da recep¢ao que a pintura de Dias recebeu em Lishoa,
em 1944, durante a 82 Exposi¢do de Arte Moderna (Figueiredo, 1944). O autor comega o relato dizendo
de sua admiracéo pelo pintor Anténio Dacosta e lamentando que, dado ao espago limitado disponivel
no Saldo do S.P.N, os artistas participantes somente podiam ser representados com um Unico trabalho.
Além disso, afirmava que o prémio do Saléo s6 poderia ser concedido aos pintores de nacionalidade
portuguesa. E, de forma objetiva discorre que:
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Cicero Dias é um pintor com P mailsculo, em que pese aos amadores do bonitinho e a
um senhor que n&o conhecemos e que em tempos nos escreveu, com mais indignagao
que gramatica, informando-nos, entre vérias coisas, de que ndo era burro - carapuga que
entendeu enfiar por livre e muito legitimo alvedrio que n&o lhe contestamos. Janela, de
Cicero Dias, se vai a lembrar-nos Picasso - e qual pintor de hoje que logre furtar-se ao
genial malaguenho - também logo nos afasta essa lembranga, para logo concluirmos,
simplesmente, por Cicero Dias, originalissimo. E c& esperamos, em qualquer futura
exposi¢ao, visto que depois de todos comerem n&o faltam colheres, o reflexo académico
da iluminagc&o de Janela, duma janela brasileira transportada de cor para Portugal. Em
Cicero Dias muito poderdo realmente aprender os nossos pintores-aspirantes. Mas
aprendam sem despersonalizagao, como ele soube (Figueiredo, 1944).

No encadeamento dessa fala de Figueiredo, o critico e historiador Adriano de Gusmao faz uma analise
desta mesma pintura Janela e aproxima esta tela de uma estética modernista da fragmentag&o, também
encontrada em Picasso, ele diz, e pontua a diferenca: “Cicero Dias da a sua presenga através duma
curiosa 'Janela’ em que a simultaneidade dos perfis da figura feminina ndo cria uma imagem
monstruosa, como tantas de Picasso, mas se dispde num habil arranjo, cheio de cor e luz” (Gusmao,
1944:31). De fato, em outros artigos, Gusméao ja havia expressado sua admiragdo pelo trabalho do
pintor brasileiro e no texto em questdo, ele ndo hesita em enfatizar que era “flagrante” a presenca da
influéncia da poética de Cicero Dias sobre o pintor portugués Paulo Ferreira. Além disso, observa que
para a valorizagdo do Saldo era necessario ser relativista, pois os pontos de referéncia para formular
juizos deveriam estar em harmonia com 0 ambiente circundante, e este, ndo se mostrava "um ambiente
livre e expressivamente evoluido" (Ibidem).

Dizendo-o0 brevemente, aimagem da pintura Janela de Cicero Dias, foi publicada pela revista Panorama
a0 lado de obras dos principais artistas participantes dessa 82 Exposigdo (Queiroz,1944). E assim que,
pode-se perceber na referida tela uma estrutura formal de platitude expressiva que deforma a realidade
tal qual a conhecemos criando uma figura que causa estranhamento em sua representa¢éo, metade
frontal e outra metade de perfil, ou seja, representa no plano uma figura em trés dimensdes. Na prética,
0 espago pictdrico trabalhado sugere sensagdes tateis que provocam a visao de uma figura fixada em
angulos diferentes ao mesmo tempo e projetada para a superficie da tela, em close up.

Fica compreensivel que em sua analise sobre as obras apresentadas na exposi¢do, Gusméao tenha
colocado em destaque o trabalho de Dias e discutido sobre especificidades da obra em relagdo ao
trabalho de outros artistas participantes. Sem duvida, nesse periodo de estadia em Lisboa o pintor
pernambucano havia acentuado transformagées no tratamento da figura (estilizadas, fragmentagéo
acentuada, pinceladas fortes, etc.) e criado uma estrutura formal que se abstraia do que é possivel
reconhecer como real. Essa tendéncia a irreveréncia do tema e audécia de cores vao se acentuar na
singularidade de sua paleta. E, sob esse eixo, a posi¢éo critica de Gusméo em relagao ao vanguardismo
de Dias reafirma-se ainda mais no ano seguinte, na 92 Exposicdo de Arte Moderna, em Lisboa, em
1945. Nesse sentido, diz:

A presenga mais surpreendente e extraordinaria nesta Exposigéo é a do pintor brasileiro

Cicero Dias, ndo tanto pelo que este pintor também exibe, interessante como veremos,
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mas especialmente por essa presenga se verificar com toda a nitidez noutros pintores, um
dos quais, Antonio Dacosta, obriga a que nos detenhamos no seu caso.

Antdnio Dacosta é um artista com distinta e independente personalidade, com notaveis
qualidades natas de pintor e duma inteligéncia que penetra licidamente no fenénemo
plastico. Por consequéncia, um pintor com esta soma de valores a seu crédito, que se
deixa influenciar por outro, até ao ponto de inteiramente assimilar o estilo alheio, merece
que meditemos em t&o estranho acto de aparente sujeic&o. (...) A assimilag&o chega a
deixar-nos, no primeiro instante em que se olha para os quadros, confudidos. A
compreenséo da forma de Cicero Dias é perfeita. (...) Porque se arriscou Dacosta a que
os seus trabalhos fossem interpretados como um pastiche ? (Gusmao, 1945: 83)

Em seguida, e ainda sobre esta questdo em foco, Gusmao escreve:

Tendo vencido num meio onde um Picasso e um Matisse irradiam universal prestigio,
Cicero Dias, distinto de todos os grandes nomes da Escola de Paris, com uma mensagem
pessoalissima, plena de sugestbes e sedutora, aberta e viva expressdo, ndo é de
estranhar que tenha provocado profundo abalo no artista portugués de maiores
possibilidades expressivas e formais dentro do movimento estético mais avangado da
pintura atual, em que demais ambos se irmanam (Gusmao, 1945: 84).

Mais adiante, ao descrever sobre o trabalho de outros participantes na exposigao, Gusméao enfatiza a
forca de expressdo em Almada Negreiros, e retoma a abordagem da questdo expressiva da "paleta
luminosa de Dias". N&o custa lembrar que, se Gusmao considerou Dias como a figura emblemética
desta exposi¢ao de arte moderna de 1945, o proprio Dacosta, quando teve contato com o "estilo Dias"
no momento da primeira exposi¢ao do artista em Lisboa, em dezembro de 1942, ele tanto manifesta
sua forma de pensar e seu posicionamento defronte a criagéo Dias, como traga sutiimente o estado de
sonoléncia do sistema lisboeta vigente. Vem dai seus dizeres: "Para todos nds que sabemos e sofremos
deste estado de intoxicacao e lhe procuramos o remédio, Cicero Dias da, enormemente, que pensar".
Nesse eixo, anos mais tarde, ele diz: "Cicero Dias, faz tudo da pintura e pela pintura. Que bela (que me
desculpem os puristas) imaginagéo tem aquele artista! Criar formas € o caso da arte, e 0 seu (Dacosta,
1945:15).

Na pratica, seriam os escritores e artistas que engendrariam os meios de oposicao ao "estado de
intoxicagdo" artistico (citado por Dacosta) consequente das diretrizes pesando nesse campo, sob o
regime portugués. No plano cultural, segundo J. A. Franca, a Exposi¢do do Mundo Portugués, 1940,
"apoteose do regime e sua imagem embelezadora (...) marca (...) o fim de um processo do modernismo
em Portugal" (Franga, 1980: 37). Além disso, movimentos de importancia capital vao decolar ao longo
da década de 1940. Sabemos que os pintores Antonio Pedro e Anténio Dacosta organizaram, em 1940,
uma exposi¢ao em Lisboa que marcou a eclosao do surrealismo em Portugal. Eles desempenhar&o um
papel de relevancia no que sera chamado o segundo modernismo portugués. Assim, as verdadeiras
manifestagbes surrealistas, com a formagdo de grupos e uma compreensdo dos objetivos do
movimento, ocorrerdo em Lisboa no momento do pds-guerra. Na controvérsia estética possivelmente
podemos assinalar que o trabalho de Dias, campo imagético povoado de estranhas criaturas, lega
elementos poéticos ao devir do campo artistico lisboeta.
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Retomando o inicio da estadia de Cicero Dias em Lisboa, sabemos que muito embora tenha sido a
instabilidade daquele tempo cadtico da guerra o0 que provocou sua decisdo de morar em Portugal,
posteriormente cremos que a boa recepcdo recebida, desde sua chegada, e a possibilidade de
organizar suas duas exposigdes individuais foram muito relevantes para a sua deciséo de residir na
cidade. Concomitante a isto, Dias aluga um atelié na rua das Pragas, no inicio do ano 1943. Sobre este
momento ele escreveu a seu amigo Gilberto Freyre: "Portugal € muito interessante para mim: é um pais
adoravel para pintores e eu ndo entendo porque séo tdo poucos, hé alguns como Anténio Dacosta,
Almada Negreiros e Antdnio Pedro"!'. Esta afirmacao, supomos, estaria ligada ao fato de Dias ter tido
uma vivéncia recente no meio artistico parisiense e possivelmente estar a mapear contextos. Contudo,
no decorrer de sua estada em Portugal, o artista brasileiro vai ter um convivio amigavel com um
crescente grupo de artistas e escritores.

Tais consideracOes levam a compreender a quantidade consideravel de desenhos de Cicero Dias em
revistas, livros e publicagdes de imprensa lisboeta editadas no periodo. As revistas Panorama, Litoral,
Seara Nova, por exemplo, quer nos textos que se mantinham atualizados face ao campo artistico, quer
na publicagdo de desenhos e telas do artista brasileiro, colocaram em relevancia um conteudo de
material imprescindivel para dar visibilidade ao processo criativo de Dias. Sob esse &ngulo, & exemplar
a abordagem pictorica de Dias para o texto ilustrado de um episddio dos Lusiadas de Camdes, a llha
dos Amores'2,

Figs. 8-9. Cicero Dias, 1944, litografias, 26 x 19 cm. Fonte: Litografias que ilustram a obra de Camdes, llha dos Amores,
publicada pela Ed. Montalvor, Lisboa, 1944. Foto da autora.
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Sé&o quatro litografias trabalhadas em trago caligrafico, por vezes contornados por pinceladas rapidas
que acolhem campos de cor aquarelados [Figs.8-9]. Em um longo ensaio, na Seara Nova, Adriano
Gusmao se empenha na descri¢do da representacao pictérica do artista. Ele diz:

Cicero Dias, o notabilissimo artista brasileiro, que tdo bem tem convivido com os seus
amigos portugueses - artista de tao original personalidade e admiravel paleta, cuja pintura
€ um deslumbramento de cor, cor viva de todas as resplandecéncias do novo mundo e
sabia de tdda a ciéncia secular da pintura - Cicero Dias, pois, sentiu-se atraido para um
episodio dos Lusiadas, exactamente aquele passo camoneano que melhor podia falar a
sua sensibilidade e temperamento. A llha dos Amores, formoso canto da Epopeia,
inquietou criadoramente a imaginagédo de Cicero. Mas, mais do que a paisagem, o artista
visionou a doce carnagem, a amavel luta e o saudavel e inocente sensualismo que
percorrem as estancias inolvidaveis, camoneanissimas no espirito e na letra (Gusméo,
1945: 28).

No decorrer de seu texto, cheio de diversos sentidos e muitos subentendidos disseminados, Gusmao
nos mostra que:

0 banho descuidado das ninfas, a surpresa dos nautas ao verem tao belas e perturbantes
formas despidas, o arrebatamento dos mais jovens fugindo com elas nos bragos, tudo isso
nos é deliciosamente oferecido com graga inédita através dos desenhos t&o caracteristicos
de Cicero Dias. Que delicadeza a daquela composigdo, em que uma ninfa jaz por terra,
sem resisténcia, com rosto expectante, debrugando-se um jovem, admirado e como que
estrangulado de comogéo! Tudo neste belo desenho é alusivo (Ibidem).

Ainda, e a guisa de descricao sobre como as ilustragdes de Dias poderiam ser vistas, escreve:

A presente ilustragao de Cicero Dias demonstra cabalmente como se podem irmanar em
expressiva harmonia o bem vincado desenho da descrigéo classica com a leve e espiritual
interpretacdo dum pintor modernista. Nada nas suas interpretagbes ultrapassa aquela
fronteira em que se perde o contacto definitivo com a realidade; nada de estranho, nem de
extravagante se intromete nas suas luminosas composigdes. E respeitando a forga de
racionalidade do poeta, o Pintor ndo se trai um instante, de tal modo ele aqui transparece
reconhecivel pelo seu estilo e firme largueza da execucéo (/bidem).

Entre outras reflexdes encadeadas na sua fala, Gusmao discute sobre a singularidade e o espirito de
metamorfose sensual que emanam da obra de Dias. E talvez, aludindo a um provavel mal-entendido
por parte do publico, em frente as liberdades paradisiacas feitas pelo pintor, ele diz: “Muitas pessoas
ainda protestaréo, talvez, contra esta aparente sem-ceriménia com que o artista pega em Camdes. Os
mais timidos e atrasados h&o-de-clamar: Profanagéo!” (Ibidem).

Sobre seus anos passados em Lisboa, Cicero Dias dira mais tarde ao seu amigo Antdnio Bento: "Nessa
época nos viviamos numa espécie de vacuo ou em suspenso. Tinhamos a intuig&o de que se operariam
modificacdes radicais no dominio assim que a guerra terminasse (...)" (Bento, 1997:13). De fato, muitas
coisas agitaram as mentes e sentimentos dos pintores nesses momentos draméticos para a

MODOS revista de histéria da arte — volume 4 | niimero 1 | janeiro - abril de 2020 | ISSN: 2526 -2963
128



humanidade. Pode dizer-se que esse periodo fértil em emogdes trouxe transformagdes consideraveis
no processo pictérico de Dias. E, em consequéncia, no uso incansavel da apropriacdo de uma estrutura
formal que se afasta cada vez mais do modelo natural - o0 espago pictorico gera imagens em
metamorfoses e reforga a presenca do imaginario. E no atelié da rua das Pragas que o “mundo vegetal”,
presente na pintura do artista, até entdo apresentado e subtendido a realidade visual vai ascender a
outra dimens&o.

A tela Mormacgo [fig. 10], por exemplo, € um espaco vegetal produzido pela matéria pictorica, no qual
elementos hibridos pulsam na constituicdo de um campo imagético que procura energicamente um
mapeamento sobretudo plastico. A pintura se inclina a uma estilizagdo desmesurada sob o principio da
fragmentagao da forma e da planaridade do espago raso que tende a aderir a autonomia da forma - o
naturalismo cede a uma concepcao estilizada em cores vivas, formas em movimento, tracos agitados.

Fig. 10. Cicero Dias, Mormago, déc. 1940, 6leo s/ tela, 97 x 130 cm. Paris, Colegdo particular. Fonte: Catalogo
da exposigdo Cicero Dias no Centro Cultural do Banco do Brasil, Rio de Janeiro, 2017.

Dias continuaria nesse caminho com uma série de pinturas usando a tela como superficie para exercer
uma presenca plastica de figuras hibridas, como no magnetismo visual da tela Sem Titulo [fig. 11]. Além
disso, haveria uma espécie de animismo, campo imagético em que figuras se mostram em plena
metamorfose, embrionarias de uma morfologia cujos componentes nédo humanos — animais, plantas, ou
outros elementos do meio natural — por vezes adquirem formas que fazem com que encarnem uma
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espécie hibrida entre vegetal e humano. E o caso, por exemplo, da estranha figura da tela Moga ou
castanha de caju [fig.12] construida com uma grande cabega (formato de castanha de caju) em um
corpo estendido por formas geométricas triangulares e metamorfoseadas.

\i

N

i

Fig. 11. Cicero Dias, Sttitulo, 1944, 6leo s/ tela, 127 x 97 cm. Fortaleza, Colegao particular. Fonte: cf: Grando, Angela.
Cicero Dias, 1907 — 2003. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 2017.

Fig.12. Cicero Dias, Moga ou castanha de caju, 1945, dleo s/ tela, 100 x 81 ¢cm. Curitiba, Colegao Flavia e Waldir Simdes de
Assis Filho. Fonte: Catalogo da exposigéo Cicero Dias no Centro Cultural do Banco do Brasil, Rio de Janeiro, 2017.

E um campo imagético impregnado de sua laténcia, que transcende a estilizagdo, pela audéacia de
irreveréncia, sensualidade, cores inusitadas, tonalidades intensas e titulos provocativos, como: Galo ou
Abacaxi?, Mamoeiro ou Dangarino?. Nessas pinturas, a ambiguidade dos titulos vai a par com a
intencionalidade da obra de se afastar da realidade aparente em favor da pintura como cor, forma,
espago, ou seja, da natureza e autonomia do meio. O titulo poderia ser uma espécie de aviso irénico
do pintor: o tema ou o titulo ndo importa, veja o que vocé quer ver; o que vale é a sugestao formal. Por
conseguinte, Dias se envolve de uma maneira muito singular em criar uma imagem poética e intrigante:
joga na liberdade da cor e as formas passam por uma estiliza¢do cada vez maior - figuras hibridas que
sem perder totalmente atributos humanos se imbricam em elementos orgéanicos parecem nascer do
mundo vegetal e flutuar num espaco plastico sem profundidade. O tema gira em torno da confus&o do
natural e do artificial, na mistura do vegetal e do humano, como & o caso, por exemplo, da tela Mamoeiro
ou Dancgarino [fig. 13]. Nesta, a figura apoiada em duas pernas em forma de fésforo é o resultado do
acaso controlado, conduzido pela experimentacéo do artista numa liberdade crescente em relagdo a
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fidelidade ao real. Um savoir faire no qual a obra é susceptivel para elaborar um campo pictérico onde
a platitude se insere

Se, em Mamoeiro ou Dangarino o fundo é trabalhado com manchas irregulares, amorfas, em Galo ou
Abacaxi [fig. 14] esse espaco apresenta um jogo sutil de foco de luz que cria uma luminosidade
completamente irreal. A composi¢ao cria uma superficie sobre a qual se registra a for¢a de uma forma
hibrida em cores estridentes. Pela sensagao matérica, tatil, ondulante, a figura move-se, flutua e atrai o
olhar.

Nos anos que Cicero Dias permaneceu em Lisboa (1942-1945), por um processo etimolégico, na
extracdo do real, sua poética realiza uma travessia do imaginério que conduz, quando de seu regresso
a Paris, em 1945, a afirmar rapidamente a sua vocagéo para a pintura abstrata. A participagdo nos
debates, a partir de 1946, da galeria Denise René, a articulagéo de uma arte claramente nao figurativa,
ligada as propriedades puras dos meios pictéricos e, posteriormente a execucdo de murais abstratos
em Recife, em 1948, (primeiros na América do Sul) colocam o artista pernambucano em lugar de
destaque no impulso da historicidade da arte abstrata no Brasil.

Fig. 13. Cicero Dias, Mamoeiro ou dangarino, 1945, 6leo s/ tela, 128 x 96,5 cm. S&o Paulo, Colegdo Fundagao José e
Paulina Nemirovsky, em comodato com a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. Fonte: Catélogo da exposigéo Cicero Dias no
Centro Cultural do Banco do Brasil, Rio de Janeiro, 2017.

Fig.14. Cicero Dias, Galo ou Abacaxi, 1945, dleo s/ tela, 100,0 x 80,0 cm. Curitiba, Colegao Flavia e Waldir Simdes de Assis
Filho. Fonte: Catélogo da exposi¢ao Cicero Dias no Centro Cultural do Banco do Brasil, Rio de Janeiro, 2017.
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Enfim, nos anos passados em Lisboa, entre outras muitas questdes, Cicero Dias, na instabilidade
provocada pela Segunda Grande Guerra, instalou seu atelié na rua das Pragas, e ali construiu um eixo
imageante que — possivelmente, ndo imune as desgragas da guerra e defronte a instabilidade do que
pode ser captado de um real percebido — vai conduzir a obra em dire¢ao a abstracéo.

Certas peculiaridades que naqueles anos Dias manipulou com tanta intuigdo e concretizou na obra,
como cores estridentes e tonalidades luminosas, as metamorfoses engendrando o “transreal” ou, ainda,
a grande liberdade e a ambivaléncia dos meios formais, imprimiram seu rastro em um processo que se
tornava presente no campo da arte lisboeta. De fato, referenciais artistas portugueses seguirdo essa
tendéncia, incluindo Dacosta, pintor emblematico do segundo modernismo portugués. Mas, ai é um

outro retrospecto da arte, uma outra historia.
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Notas

" Professora Titular do Centro de Artes/UFES e membro do Programa de Pés-Graduagéo em Artes da Universidade Federal do Espirito
Santo. E-mail: <angelagrando@yahoo.com.br>. ORCID: <https://orcid.org/0000-0001-7884-7322>.

1Cicero Dias (1907-2003) nasce e vive sua infancia no Engenho Jundia, situado na regi&o do nordeste brasileiro, em Pernambuco. Em
1921, com 14 anos, transfere-se para o Rio de Janeiro, para estudar no Mosteiro S&o Bento e, posteriormente, na Escola de Belas
Artes, onde se inscreve no curso de Arquitetura. Nos primeiros anos da década de 1930 retorna a Recife e ali organiza seu atelié nas
margens do rio Capibaribe. Sua amizade e objetivos em comum com o sociélogo Gilberto Freyre faz com que organizem, em 1934, o
1° Congresso Afro-Brasileiro (1° CAB), em Recife. Em 1937, viaja para Paris, onde permanece com residéncia fixa até sua morte em
2003. E sepultado no cemitério de Montparnasse.

2 Segundo dizeres de Cicero Dias em carta que escreve para Gilberto Freyre de Paris (s/d) e que faz parte do acervo de arquivos da
Fundagao Gilberto Freyre em Recife, Pernambuco.

3 Situamos ai 0 ponto de vista do dramaturgo Bertold Brecht, em tanto que um grande espectador da guerra e que dela armazena um
laboratério de experimentagdes que produz o encontro com uma nova visao das coisas.

4 Carta que Dias escreve, de Baden-Baden em 1942, para Gilberto Freyre (Arquivos da Fundagdo Gilberto Freyre em Recife,
Pernambuco).

5 O texto de Paul Eluard refere-se ao seu encontro com Cicero Dias no atelier de Picasso a Paris. O documento fazia parte do "acervo
de Cicero Dias", que consultamos em seu apartamento na Rue de Longchamps em Paris, 1998.

6 Carta de Cicero Dias para Gilberto Freyre, datada de dezembro 1942, Lisboa. O documento faz parte do acervo da Fundagao Gilberto
Freyre , em Recife.

7 Em relagdo ao campo artistico em Portugal nos anos 1940 consultamos especialmente: J. A. Franga, O Modernismo na Arte
Portuguesa, Lisboa, 1979; J.A. Franga, A Arte e a Sociedade Portuguesa no Século XX, Lisboa, Livros Horizonte, 1980; Mario Pedrosa,
O surrealismo em Portugal, Correio da Manh&, Rio de Janeiro, 8 mai 1949; Pierre Rivas, Le surréalisme portugais, trente ans apres,
Bulletin de Liaison,1978, 10, p.2-17 ( Paris, C.N.R.S., RCP n. 402 ) ; Dicionario da Pintura Portuguesa, dire¢do de M. Tavares Chicd,
A. Vieira Santos et J.A. Franga, Lisboa, 1973; Catalogue de I'exposition Le surréalisme portugais, Montréal, Galerie UQAM, 1984.

8 O Secretariado Nacional de Propaganda (SPN) é posteriormente transformado em Secretariado Nacional de Informagéo (SNI). O
controle desse 6rgao sobre a disseminagdo de informagdes variou desde o direito de monitorar a radio até a possibilidade de outorgar
ou nao a permissao de publicagdo a midia impressa.

9 Foi em novembro de 1942 que Cicero Dias conseguiu recuperar, na cidade de Clermont Ferrand, com o editor francés Louis Parrot,
o exemplar de Poésie et Vérite 1942 de Eluard. O pintor brasileiro passa em condigdo semi-clandestina a fronteira espanhola e faz
chegar as maos de Roland Penrose, na Embaixada Britanica, a obra de Eluard. Roland Penrose faz traduzir, em inglés, a Poésie et
Veérite 42 — Liberté — que vai ter uma poderosa repercussao no mundo livre. Os servigos de propaganda britanica jogam, pelos avides
da Royal Air Force, milhares de exemplares da poesia Liberté nos paises ocupados, e particularmente em Paris esse poema de
liberdade causara grande emogéo naquele momento dramatico da Segunda Guerra. Obs: Em 27 de maio de 1998, Cicero Dias recebe
do Governo Francés les Insignes de Commandeur de I'Ordre National du Mérite, por ter cumprido o presente ato.

10 Cicero Dias. A Sesta, [1942], 6leo s/ tela, 80 x 99 cm. Colegéo Particular. Vale ressaltar que em uma das entrevistas que Cicero Dias
me concedeu no periodo de meu doutoramento (gravada em Paris, dez. 1999), este artista afirmou que o titulo dessa obra surgiu
posteriormente a execucédo do quadro e, também, que esse titulo “A Sesta” néo foi escolhido por ele, mas pelo organizador de uma de
suas exposigdes.

1" Carta de Dias a Gilberto Freyre, datada de Lisboa, 1943 (Arquivos da Fundagao Gilberto Freyre).

12 As litografias de Cicero Dias que ilustram a obra de Camdes, /lha dos Amores, sao litografias originais e coloridas manualmente a
aquarela pelo pintor. O livro foi realizado pela Editorial Atica, foi composto e impresso sob a direcdo grafica de Luis de Montalvor, em
Lisboa, 1944 (Tiragem limitada de 180 exemplares).
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