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Centro Cultural da Juventude:

um olhar sobre a diversidade musical de Sao

Paulo?!

EDUARDO VICENTE"
ROSANA SOARES™

RESUMO: Este trabalho se propde a discutir a cultura musical da periferia da
cidade de Sdo Paulo (Brasil) através da andlise das produgoes desenvolvidas no
Centro Cultural da Juventude (CCJ]), um importante espago cultural piiblico
localizado na Zona Norte da cidade. A intencdo do texto é concentrar-se na
diversidade musical produzida no local ou oferecida em sua programagao,
entendendo que ela expressa, em grande medida, a riqueza étnica e cultural da
metrdpole. A escolha do CCJ como ponto de observagio privilegiado dessa
produgio deve-se, em primeiro lugar, ao fato de que o centro é um importante
espaco de debate e valorizagdo da muisica independente do Brasil, organizando
frequentemente shows e eventos com artistas e géneros musicais geralmente
distantes do mainstream. Também por essa razdo, o Centro possui, desde 2006,
um estudio de gravagio onde sio produzidos gratuitamente CDs de artistas e
bandas da regido.

PALAVRAS-CHAVE: Miisica popular brasileira; miisica independente; miisica
em Sao Paulo-Brasil.

ABSTRACT: This paper aims to discuss the musical culture from the suburb of
Sao Paulo (Brazil) through the analysis of the production developed in the Youth
Cultural Center (YCC), a major public cultural space located in the north of the
city. Our intent is to focus on the musical diversity produced there or offered in
their schedule, understanding that it expresses, in a certain way, the ethnic and
cultural richness of Brazil. The Center is an important space to debate and
produce the independent music in Brazil, often organizing events with artists and
musical genres that are away from the Brazilian musical mainstream. The region
where YCC is located has many favelas and poor neighborhoods, concentrating a
significant afro-brazilian population and migrants from the poor northeast of

1 Uma versdo preliminar deste artigo foi apresentada no Congresso Conversagdes Sul-Norte da
Associagdo Internacional de Pesquisa em Midia e Comunicagao (Durban/ Africa do Sul, University of
KwaZulu Natal, julho de 2012). A participagdo no congresso teve apoio da Pré-Reitoria de Pos-
Graduagdo da USP e da Fundagdao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (Fapesp).
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Brazil. Also for this reason, since 2006 the Center has a recording studio where
local artists can record cds for free.

KEYWORDS: Brazilian Popular Music; Independent Music; music in Sdo
Paulo-Brazil.

ste trabalho se propde a discutir a atuagdo do Centro Cultural da Juventude
Ruth Cardoso (CCJ), um importante espaco cultural publico localizado na
zona norte da cidade de Sdo Paulo (SP). A partir da apresentacao do projeto
e historia do Centro Cultural, iremos nos concentrar na discussdo sobre a musica
apresentada e produzida naquele espaco (como veremos, uma de suas areas de
atuacdo mais importantes), ja que o CCJ conta com um laboratério multimidia que
atende a musicos independentes da cidade. Iremos abordar especialmente quatro dos
géneros musicais de maior relevancia dentro do CCJ: o samba, o reggae, o rock
underground e o rap.
A escolha por esses géneros tem duas justificativas principais. A primeira
é a de sua relevancia para a populacdo jovem da periferia da cidade - especialmente
afrodescendentes - que ndo se faz acompanhar de uma presenca mais marcante na
midia tradicional. A segunda é de seu carater evidentemente hibrido, que aponta
para a necessidade de se pensar a questdo dos didlogos sul-norte para além das
claras limitagOes estabelecidas pelo conceito de imperialismo cultural - objetivo da
terceira parte do artigo?. Enfatizamos, dessa forma, as crescentes narrativas e o
potencial positivo da midia do e no hemisfério sul. Além disso, apresentamos a
midia como possibilidade de empoderamento de marginalizados e estigmatizados,
abordando temas como hegemonias regionais e contra hegemonias. Nesse sentido,
buscamos refletir sobre os didlogos sul-norte retomando o conceito de globalizacdo
como um processo de fracionamento e composicao do mundo: “A globalizacdo ndo é
um simples processo de homogeneizacao, mas de reordenamento das diferencas e
desigualdades, sem suprimi-las: por isso, a multiculturalidade é um tema

indissocidvel dos movimentos globalizadores” (GARCIA CANCLINI, 1999, p. 11).

2Os autores gostariam de expressar sua gratiddo a Karen Cunha, diretora de programacao do CC]J,
pelas informagdes fornecidas a respeito do Centro e de sua atuacéo.
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Sao Paulo e 0 CCJ

Sao Paulo é a capital do Estado de mesmo nome localizado na regido
Sudeste do Brasil. Ela é a maior cidade do pais e uma das dez maiores do mundo.
Segundo dados de 2007 3, a cidade possui uma populagdo estimada em
aproximadamente 11 milhdes de habitantes, que se eleva a mais de 19 milhdes se
considerarmos sua regido metropolitana (a “Grande Sao Paulo”).

Esta populacdo foi formada pelo afluxo de imigrantes,
predominantemente europeus#, por uma populagdo afrodescendente formada a
partir da vinda de trabalhadores escravos da Africa e por migrantes de regides mais
pobres do pais, especialmente a regido Nordeste. O CCJ foi inaugurado em margo de
2006 e pertence a Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo. Segundo
informacoes disponibilizadas em seu site, ele

(...) ¢ o maior centro publico dedicado aos interesses da juventude paulistana. Sao 8
mil metros quadrados de arquitetura moderna e arejada, reunindo biblioteca,
anfiteatro, teatro de arena, sala de projetos, Internet Livre em banda larga,
laboratério de idiomas, laboratério de pesquisas, esttidio para gravagdes musicais,

ilhas de edicdo de video e de &udio, atelié de artes plasticas, sala de oficinas e
galeria para exposicdes, além de uma ampla 4rea de convivéncia®.

O CCJ localiza-se na Zona Norte de Sdo Paulo, uma regido carente e
consideravelmente distante da area central da cidade. Quando de sua inauguracao
ele era, segundo Karen Cunha, diretora de programacdo do CCJ¢, o tinico espaco
cultural da regido. Por essa razdo, ainda segundo Karen Cunha, uma das primeiras
fungdes do C(CJ, desde o inicio, foi a de oferecer um espaco de convivio e atividades

culturais e de lazer que auxiliassem na reducdo dos niveis de violéncia da regido.

3 http:/ /www.ibge.gov.br/home/download/ estatistica.shtm.

4 Entre os europeus, destacam-se especialmente os portugueses, italianos e espanhdis. Entre os
imigrantes ndo europeus ha significativas colonias de japoneses, coreanos e sirio-libaneses.

5 http:/ /ccjuve.prefeitura.sp.gov.br/ccj/. Acessado em 13/05/2012.

¢ Depoimento concedido aos autores em 17/04/2012. Estaremos nos referindo a esse depoimento em
todas as ocasides em que o nome de Karen Cunha for citado durante o artigo.
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Mas o mais importante, nesse momento, é entender como o CCJ definiu
. 2 . 7 . . 4
qual seria sua estratégia para atender aos “interesses da juventude paulistana”. De
acordo com o depoimento de Karen Cunha, uma das estratégias do CCJ foi vincular
sua acdo, na area musical, a promogao de géneros vinculados e um publico jovem,
mas que ndo recebiam maior atengdo do mercado (tanto de gravadoras como de
casas de shows). Nesses termos, o Centro se estabeleceu mais como um espago para a
producdo musical independente associada a um publico jovem do que a um publico
necessariamente local ou periférico.
Segundo informacdes divulgadas no site do Centro, o CCJ busca trés
objetivos em sua agdo junto aos jovens - fomentar o acesso, a producdo e a reflexao:
Para atingir o primeiro objetivo, o acesso, o Centro conta com uma programagao
completa de arte e cultura, com oficinas e cursos, mostra de cinema, exposi¢des de
arte e muito mais. Ja a produgdo é o apoio do CCJ para que vocé ou seu grupo

tenham um espaco fisico e estrutura para producao artistica e cultural. Vocé pode
exibir sua obra de arte, utilizar o esttidio para editar um filme ou para os ensaios

~

do grupo de danga. Por ultimo, a reflexdo, é um espago para o debate da
importancia e qualidade dos programas e projetos (ptblicos ou privados) para os
jovens’.

Em relacdo ao acesso, Karen Cunha considera que foi crucial para o
Centro, no tocante a musica, a estratégia de trazer artistas internacionais consagrados
para a realizacdo de shows. O primeiro desses nomes foi lan MacKaye, uma figura
lendédria do punk/hardcore norte-americano, que se apresentou em abril de 2007.
Outro show destacado por Karen Cunha foi o de Jah Shaka, artista jamaicano
radicado no Reino Unido e ligado ao dub e ao reggae rastafari. Ela entende que a
presenga desses nomes no CCJ aumentou o respeito pelo espaco, tornou-o conhecido
do publico de outras regides da cidade e despertou o interesse de artistas nacionais
ligados a esses géneros musicais para se apresentarem no local.

Em relacdo a producédo, o CCJ criou, ainda em 2006, um Laboratério de
Multimidias (Lab C), que “dispde de quatro ambientes dedicados a producao,
gravagao e edicdo em audiovisual”. Até o presente, segundo informagdes do CC]J,

(...) aproximadamente 700 bandas ja passaram pelo Lab C, o que gerou 4,2 mil
fonogramas digitais além de quatro coletidneas lancadas pelo selo do esttdio, o CJ.

7 http:/ /juventude.sp.gov.br/portal.php/divirta-se/centroculturaldajuventude. @ Acessado em
12/05/2012.
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O destaque dessas coletaneas fica por conta do Escuta Jazz e Escuta Rap (duplo)
que esgotaram rapidamente. (...) O Rap e o Rock’'n’Roll foram os estilos musicais
que mais foram gravados no CCJ8.

Quanto a reflexdo, o CCJ promove anualmente o evento “Outubro
Independente”: “(...) um festival voltado para a reflexdo e promogdo da produgdo cultural

independente, local e mundial, que traz, durante todo o més, shows, palestras, filmes,

debates, oficinas, performances, workshops e exposigdes”?.

A mausica no CC]J

Embora destacando a diversidade musical que tem ocupado o CCJ desde
sua criacaol?, gostariamos de nos deter agora sobre os quatro géneros que, no nosso
entender, englobam boa parte da producdo musical desenvolvida ou exibida no
Centro, além de serem especialmente significativos para o cendrio cultural da
periferia de Sdo Paulo: o samba, o reggae, o rock underground e o rap.

Samba: embora seja mais reconhecido dentro e fora do Brasil como um género
musical ligado a cidade do Rio de Janeiro, o samba tem uma forte presenca em Sao
Paulo. A Zona Norte da cidade, local onde se localiza o CCJ, abriga por exemplo a
“GRESM Camisa Verde e Branco”, uma das mais tradicionais escolas de samba da
cidade, e o “Samboédromo”, local onde sdo realizados os desfiles das escolas da
cidade durante o carnaval. E importante notar que depois de quase um século da
primeira gravagao de uma misica ligada ao género'l, o termo “samba” atualmente
designa uma imensa quantidade de subgéneros ligados as mais variadas vertentes.
Por isso Karen Cunha subdivide a acdo do Centro entre trés vertentes do género:
e Samba de raiz: Artistas tradicionais do samba, especialmente aqueles ligados
a historia das Escolas de Samba do Rio, como Monarco, Ivone Lara e Velha

Guarda da Portela, entre outros, sempre tiveram, segundo Karen Cunha, boa

8 Multimeios Seis Anos, release ndo publicado fornecido pelo CCJ.

9 http:/ / ccjuve.prefeitura.sp.gov.br/ programas-ccj/. Acessado em 12/05/2012.

10 Além de grupos instrumentais, mais jazzisticos, o Centro recebe um nitimero significativo de artistas
independentes da MPB (um género musical tradicional do pais). Exemplos de alguns de seus
trabalhos no Centro podem ser acessados em http:/ /ccjuve.prefeitura.sp.gov.br/category/musica/.

11 “Pelo Telefone”, interpretada por Baiano, em 1917, para a Casa Edison do Rio de Janeiro, é
considerada a primeira gravacao do género (TINHORAO, 1981, p.37).
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recepcao por parte do publico jovem do CCJ'2. Pode-se dizer que estes artistas
representam uma tradi¢do do samba ja bastante consagrada em termos
artisticos e capaz de atrair a atengdo e o respeito de um publico amplo, que
mantém o que podem ser considerados como valores de “pureza”,
“autenticidade”, “resisténcia” as influéncias internacionais e modernizantes

da industria cultural.

¢ Ritmos afrobrasileiros: Um dado curioso observado por Karen Cunha é o da
existéncia de varios projetos, dentro do CCJ, envolvendo ritmos afrobrasileiros
anteriores ao samba e que acabaram excluidos do processo de industrializagao
da mtsica popular urbana do pais. Entre estes ritmos podem ser citados o
Jongo, o Samba de Bumbo e o Batuque de Umbigada'®. Karen Cunha atribui
esses projetos a uma atividade de pesquisa mais propriamente académica
desenvolvida por monitores do CCJ dentro de uma perspectiva curatorial.
Ressalta ainda o sucesso dessas producoes junto a um publico universitario e
ndo necessariamente formado por afrodescendentes. Também aqui, talvez seja
licito considerar que essa é uma producdo que se legitima por sua
“autenticidade” nos mesmos termos propostos para o “samba de raiz”.

e Sambarock: O sambarock (também conhecido como swing, sambalanco) pode
ser definido como um estilo de danca que mistura elementos do rock e do
samba e estd ligado aos “bailes black” promovidos por equipes de som na
periferia dos grandes centros urbanos brasileiros desde o final dos anos 1960.
Esses bailes, que inicialmente contavam apenas com miusica gravada norte-

americana (funk e soul, basicamente) foram, desde seu surgimento, um

importante aspecto do processo de afirmacdo de uma identidade negra jovem

12 Videos de  algumas dessas  apresentacdbes =~ podem = ser  acessados = em:
http:/ /www.youtube.com/watch?v=4xv]FyXS6YU;

http:/ /www.voutube.com/watch?v=P1QpWS8tKkDI;

http:/ /www.voutube.com/watch?v=AsIF2LEmwnQ.

13 Podem ser citados entre os artistas ligados a essas tradigdes que se apresentaram no CCJ os
trabalhos de Sambaqui, Treme Terra (http:/ /www.youtube.com/watch?v=K-7qiOtgwlw), Ilu Oba de
Mim (http://ccjuve.prefeitura.sp.gov.br/2007/05/14/escuta-batuques-ilu-oba-de-min/), Orquestra
de Berimbaus do Morro do Querosene (http://ccjuve.prefeitura.sp.gov.br/2011/11/06/orquestra-de-
berimbaus-do-morro-do-querosene/ e http://www.youtube.com/watch?v=Nkg9548vI20), entre
outros.
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no Brasil. Artistas brasileiros rapidamente incorporaram a guitarra elétrica e
influéncias dessa musica em sua produgao, sendo por sua vez incorporados ao
repertdrio dos bailes. Nomes como Jorge Ben (hoje conhecido como Jorge Ben
Jor), um dos precursores dessa tendéncia, chegaram a alcancar grande sucesso
comercial no pais. No entanto, essa “black music brasileira”, que teve seu auge
comercial nos anos 1970, tem hoje uma presenca bastante reduzida no radio e
na televisdo do pais.

No CCJ, ao contrério, sdo muitas as apresentagdes de artistas e grupos
ligados ao sambarock. Karen Cunha observa que o publico que acompanha
tais apresentagdes, formado predominantemente por jovens afrodescendentes,
tem grande preocupacdo com sua produgdo visual e com os passos de danca'4.
Muitas das apresentagdes mesclam artistas jovens como nomes mais

tradicionais do segmento?®.

Reggae: O Brasil conta com uma forte producao local de reggae, impulsionada por
centenas de artistas e bandas, alguns inclusive com um razoavel sucesso comercial.
Como ja foi mencionado neste texto, a apresentacdo de Jah Shaka no CCJ fortaleceu o
vinculo do espaco com esse segmento. Segundo Karen Cunha, o Centro valoriza
especialmente apresentacdes de artistas de reggae da vertente “dub”, mais
instrumental, experimental e menos valorizado comercialmente do que o reggae
tradicional. De qualquer modo, todas as vertentes do reggae acabam representadas
na atividade do Centro, que ja gravou trabalhos de artistas locais como Guerreiros de

Sido e Adonai, além de ter recebido apresentacdes de artistas nacionais e

14 Em relagdo ao cuidado visual dos jovens afrodescendentes, ligado evidentemente a questdes de
afirmacdo identitdria, vale mencionar a chamada “Feira Preta” de Sdo Paulo criada em 2002 que,
segundo seus realizadores, constitui-se no “maior encontro de cultura negra da América Latina. Une
cultura e comércio de produtos étnicos em uma grande celebracdo”, conforme
http:/ /www. feirapreta.com.br/?page_id=1279.

15 Trechos de  algumas  dessas  apresentacdes podem  ser  apreciados  em
http:/ /www.youtube.com/watch?v=ueR95vGyUFw,

http:/ /www.youtube.com/watch?v=dMue7bPrrz8 e
http:/ /www.youtube.com/watch?v=9fP2x81KWYO0.
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internacionais como Ras Haitrm, Ambulantes, Bushman, Firebug, Cidade Verde

Sounds, Buguinha Dub e Dub Mastor, entre outros’.

Rock underground: A cena do rock underground de Sao Paulo surgiu no final da
década de 1970 influenciada pelo surgimento do punk rock. Musicos e apreciadores
da cena circulam desde essa época pela “Galeria do Rock”, um edificio localizado no
centro da cidade que retine centenas de lojas de discos, roupas, tatuagens e
acessorios!”. Bandas do rock underground brasileiro, quase sempre cantando em
portugués (lingua falada no Brasil), tiveram significativa presenga no mercado
fonografico nacional durantes periodos das décadas de 1980, com o surgimento do
chamado BRock; 1990, com o surgimento de bandas de Recife ligadas ao movimento
Mangue Beat; e 2000, com uma maior presenca de bandas voltadas a um publico
adolescente e a predominancia da tematica romantica. O CCJ acaba acolhendo
bandas de praticamente todas as vertentes do rock underground brasileiro. Como
alguns dos muitos exemplos, podemos citar a banda Coélera, remanescente da cena
punk paulistana dos anos 1970; grupos punk e hardcore atuais como Dead Fish,
Garotos do Subturbio, Colisdo Social e Restos de Nada; bandas ligadas ao movimento

Vegan Straight Edge e mesmo artistas mais comerciais, como Pitty.

Rap: O rap chega ao Brasil nos anos 1980 através das equipes de som que
organizavam os “bailes black” ja citados aqui. As primeiras gravacdes de raps

nacionais, sempre cantados em portugués,

(...) ocorreram no final dos anos 80, principalmente através de gravadoras
independentes e das préprias equipes de som. Merecem destaque os discos
Ousadia do Rap, primeira coletanea de artistas nacionais do segmento, produzida e
lancada pela Kaskata’s Records; O Som das Ruas, da Chic Show; Situation Rap, da
Fat Records; Consciéncia Black, da Zimbabwe, e Cultura de Rua, da Gravadora
Eldorado (VICENTE, 2002, p. 178).

16 Videos de  algumas  dessas  apresentagdes podem  ser  encontrados em
http:/ /www.youtube.com/ playlist?list=PL395C12D7592649B9.

17 A galeria (http://www.galeriadorock.com.br/blog/) também possui, em seu piso inferior, uma
série de lojas (especialmente de roupas) e saldes de beleza voltados para os apreciadores do rap.
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No inicio dos anos 1990 surgiriam as primeiras “posses”’, nome que
também foi adotado no Brasil para denominar as organizac¢des criadas com o objetivo
de difundir a cultura Hip Hop'8 e, a0 mesmo tempo, organizar atividades politicas e
comunitérias nas regides em que atuavam (PIMENTEL, 1997, p. 29). E nessa versao
politizada e critica que o rap acabou obtendo maior repercussao no pais durante os
anos 1990. Em Sao Paulo, durante aquele momento, o grupo mais importante a surgir
foi o Racionais MC’s, que foi o grande destaque do Video Music Brasil (VMB) da
MTV brasileira de 19981°.

Em artigo originalmente escrito em 1999, Maria Rita Kehl afirmara sobre
os Racionais: “A forga dos grupos de rap ndo vem de sua capacidade de excluir, de
colocar-se acima da massa e produzir fascinio, inveja. Vem de seu poder de inclusao,
da insisténcia na igualdade entre artistas e publico, todos negros, todos de origem
pobre, todos vitimas da mesma discriminagdo e da mesma escassez de
oportunidades” (KEHL, 2008, p. 69). Por meio da andlise das musicas, a autora
aponta a postura extrema adotada pelo lider do grupo, Mano Brown, ao nao dialogar
com a midia e manter-se, supostamente, avesso a industria musical: o artista nao se
volta para a classe média branca que critica duramente, mas para os garotos pobres
da mesma periferia onde nasceu e ainda vive. Desse modo, por meio da cena musical
temos o estabelecimento de marcas identitdrias que afirmam, de forma propositiva,
um modo de estar e fazer singulares (cf. SOARES, 2011).

Por alguns anos, o rap ainda manteve alguma repercussao junto a midia,
principalmente através de trabalhos lancados por gravadoras independentes, porém,
ao longo da década de 2000 o interesse comercial pelo género foi declinando. No
entanto, sua presenca foi sempre fundamental dentro das atividades do C(J, tanto
através da apresentacdo de intimeros artistas nacionais e internacionais como da
gravagdo de trabalhos de artistas e grupos como Associacdo Livre, Edi Rock,

Literatura Suburbana, Mano Réu, Odisseia das Flores (um grupo feminino), Dj

18 Também no Brasil o rap se desenvolveu dentro da cultura Hip Hop e se liga até hoje a street dance e
graffiti art.

19O grupo obteve os prémios de melhor clipe de rap e Clipe do Ano pela votacao popular por “Didrio
de um Detento”, além de realizar um aclamado show durante o evento, «cf.
http://vmb.mtv.uol.com.br/vmbpedia/1998 (acessado em 12/05/2012).
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Magrao, Dj Yellow P, Mc Trexx, Mc RNT e Rimologia, além das coletaneas Festival
Reviva RAP [, II e III?0.

Nos tltimos anos, pode-se observar uma revalorizagdo do rap no cenario
de Sdo Paulo e do Brasil como um todo. Nomes como Criolo e Emicida tém
alcancado desde 2011 grande repercussao e realizado shows por todo o pais. Por um
lado, isso parece denotar uma mudanga nas formas de apropriagdo da musica e da
cultura de periferia por parte dos meios de comunicacdo. Como exemplo disso,
podemos citar o programa televisivo Manos e Minas, da TV Cultura de Sao Paulo?,
cuja existéncia foi considerada por Criolo, em 2009, como algo inimaginavel cinco
anos antes??, além é claro, da prépria atuacdo do CCJ e de outros espagos culturais
publicos e privados da cidade. Nesses espacos, pode ser percebido também um
movimento de maior valorizagdo artistica do rap, especialmente de sua poesia, que
passou a ser celebrada em diversos saraus e eventos realizados na cidade.

Por outro lado, esse movimento também parece se realizar a partir de uma
mudanca de postura dos artistas, que parecem dispostos a alcancar um ptublico mais
amplo (mas sem que isso signifique, a0 menos nos casos dos nomes citados, um
afastamento das questdes da periferia de Sao Paulo).

A trajetéria de Criolo nos parece emblematica desse processo. Criolo
fundou, em 2006, a Rinha dos MC’s, um evento atualmente apoiado pela Secretaria
de Cultura do Estado de Sao Paulo que oferece um espaco de apresentacdo para
rappers free style, reunindo tanto artistas mais experientes como iniciantes. Também
em 2006, Criolo langou seu primeiro CD, Ainda hd tempo. Ja nesse primeiro trabalho
ele realiza uma mistura entre o rap e géneros nacionais como o samba e a MPB, o que
se tornou uma marca de seu trabalho. Seu album mais recente, N6 na orelha?3, de
2011, alcangou grande reconhecimento, inclusive por parte de artistas tradicionais da

MPB tais como Chico Buarque e Caetano Veloso. Com este altimo, ele se apresentou

20 Multimeios Seis Anos, op. cit.

21 http:/ /tvcultura.cmais.com.br/manoseminas. A TV Cultura é uma emissora educativa de Sao
Paulo.

22 http:/ /www.maissoma.com/2009/12/15/perfil-criolo-doido-filosofo-do-submundo. Acessado em
10/05/2012.

2 Ambos os discos, bem como trabalhos de Emicida e outros rappers brasileiros, estdao disponiveis
para download autorizado e gratuito no site http:/ /www.rapnacionaldownload.com/ #.
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na cerimonia de entrega do VMB de 201124, onde obteve os prémios por melhor disco
(N6 na orelha), melhor musica (“Ndo Existe Amor em SP’?) e revelagdo do ano. Ja
Emicida levou os prémios de clipe do ano (“Entdo toma”) e artista do ano.

Em suas melodias, Criolo assume uma perspectiva de insercdo e ocupagao
dos espacgos publicos urbanos - materializada nas rinhas realizadas nas regides mais
centrais da cidade de Sdo Paulo - sem perder, entretanto, sua origem periférica. Dos
detentos isolados em presidios aos habitantes circulando pela metrépole, notamos
ndo apenas um deslocamento geografico, mas também simbolico - transposicdes
culturais que apontaremos a seguir na producdo musical acima identificada e nas
relacdes entre globalismos e localismos sul-norte que podem ser estabelecidas a

partir delas.

Dialogos norte-sul e identidade cultural: entre globalismos e

localismos

Em sua obra Mundializagio e cultura (1994), Renato Ortiz parte da premissa
de que, desde o final do século XX, intensos processos de globalizacdo incidiram
sobre as sociedades transcendendo grupos, etnias, classes e nagdes, caracterizando o
que, a época, denominou como “sociedade civil mundial” (ORTIZ, 1994, p 7). Antes
de nos voltarmos para as transformacdes que, passadas quase duas décadas,
impactaram as produgdes culturais e aquilo que costumava ser pensado, de modo
dicotdmico, como uma oposicdo entre norte ou sul, hegemonia ou subalternidade,
globalismo ou localismo, gostariamos de tratar, ainda que brevemente, do conceito
de sociedade para estendé-lo a outros pensadores e as relagdes sociais
contemporaneas.

E nessa perspectiva que gostariamos de discutir a cultura musical da

periferia da cidade de Sdo Paulo por meio da anélise das producdes desenvolvidas

24 http: / /www.youtube.com/watch?v=rgKEcbQmf{2g.

% “Nao existe amor em SP/ Um labirinto mistico onde os grafites gritam / Ndo dd pra descrever
numa linda frase... / Os bares estdo cheios de almas tdo vazias / A ganédncia vibra, a vaidade excita /
Devolva minha vida e morra afogada em seu préprio mar de fel / Aqui ninguém vai pro céu”.
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no CCJ, procurando inserir a temética num eixo mais amplo de reflexdes tedricas.
Esperamos, nesse momento, contribuir para o aprofundamento do debate no campo
da cultura, superando antagonismos entre produtos populares, eruditos ou
massivos, e inserindo-o nos complexos processos de mundializagdo que caracterizam
a primeira década do século XXI.

A perspectiva trazida pela concepcdo de uma “sociedade global” - ou
“sociedade em rede”, na expressdao de Castells (1999) ao se referir as determinantes
tecnolégicas e seus impactos nas relagdes humanas -, guarda peculiaridades em
relacdo a outras épocas histdricas. Como afirma lanni, “no horizonte da sociedade
global, sdo outras e novas as condi¢des sociais, econdmicas, politicas e culturais nas
quais se constitui e desenvolve o individuo” (IANNI, 1992, p. 11).
Consequentemente, “os dilemas da cidadania, do cidaddo do mundo, ndo se limitam
aos aspectos politicos, ou juridico-politicos; envolvem também os sociais, econémicos
e culturais. A medida que caminha, o processo democratico necessariamente
compreende todos os niveis da vida social” (IANNI, 1992, p. 11). Através desse
movimento, a sociedade se vitaliza e se fortalece.

Ao contrario de visdes totalizantes, vimos surgir, nos tltimos anos, um
acirramento dos embates entre os modos de visibilidade e/ou invisibilidade inscritos
na cultura contemporanea, em que binarismos simplistas ndo sdo suficientes para
refletir sobre os processos de legitimacao cultural e as cada vez mais constantes
transposigdes presentes no campo das trocas simbélicas. Os mecanismos de
reproducdo social e sua eficdcia, organizando o mundo histérico por meio de
discursos que buscam atestar a ordem estabelecida (cf. BOURDIEU, 2009), sao
desafiados pelos diversos atores sociais por meio de diferentes usos e apropriacdes.
Como afirma De Certeau (1996), a relacdo entre estratégias e taticas imprime novas
relacdes de forca entre os diversos sujeitos, possibilitando deslocamentos e o
contorno de outros cendrios culturais na busca por afirmagdes identitarias
alternativas:

Chamo de estratégia o célculo (ou a manipulagdo) das relagdes de forcas que se
torna possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e poder (uma

empresa, um exército, uma cidade, uma instituicao cientifica) pode ser isolado. A
estratégia postula um lugar suscetivel de ser circunscrito como algo prdprio e ser a
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base de onde se podem gerir as relacdes com uma exterioridade de alvos ou ameagas
(os clientes ou os concorrentes, os inimigos, o campo em torno da cidade, os
objetivos e objetos de pesquisa etc.) (DE CERTEAU, 1996, p. 99).

Ao recortar o lugar de um “poder” e um “querer” prdprios, as estratégias
circunscrevem o campo dos possiveis e 0s eixos a partir dos quais ordenar o campo
simbdlico, operando no nivel das formagdes discursivas (cf. FOUCAULT, 1996). As
taticas, por sua vez, sdo determinadas pela auséncia de um prdprio. Ao contrério,
trata-se de uma acgao calculada em que “nenhuma delimitacao de fora lhe fornece a
condi¢cdo de autonomia. A tatica ndo tem por lugar sendo o outro. E por isso deve
jogar com o terreno que lhe é imposto tal como o organiza a lei de uma forca
estranha” (DE CERTEAU, 1999, p. 100). Para De Certeau, por essa razdo, a tatica
“ndo tem meios para se manter em si mesma, a distancia, numa posicao recuada, de
previsdo e de convocagdo propria: a tatica € movimento ‘dentro do campo de visao
do inimigo’, como dizia von Biillow, e no espago por ele controlado” (DE CERTEAU,
1999, p. 100).

Movimento empreendido a partir de um ndo lugar e na temporalidade do
instante, a tatica é “astticia” na medida em que ndo se atribui um projeto uno,
tampouco totaliza o adversdrio em um campo objetivavel: “Ela opera golpe por
golpe, lance por lance. Aproveita as ‘ocasides’ e delas depende, sem base para estocar
beneficios, aumentar a propriedade e prever saidas. O que ela ganha ndo se conserva.
(...) Cria ali surpresas. Consegue estar onde ninguém espera” (DE CERTEAU, 1999,
p- 100). Definida como a “arte do fraco”, na disputa entre estratégias e taticas vemos
surgir oscilagcdes entre producgdes hegemonicas ou periféricas, pois todo sistema
carrega em si suas proprias contradi¢des: aquilo que o define e aquilo que o fratura; a
norma e o desvio; a sutura e a brecha.

A perspectiva que se coloca é fundamental para olharmos agdes como
aquelas propostas pelo CCJ, em que as tensdes entre géneros e artistas ja consagrados
ou experimentais, modos de certificacdo pelas midias, expectativas antagonicas de
agentes culturais, artistas e ptblicos confrontam uma visdo estereotipada da periferia
e seus modos de representacdo, além de problematizar, do ponto de vista musical, as
demarcagdes entre estilos nacionais ou estrangeiros. Tradicdo e modernidade se
misturam em processos que problematizam as relacdes de poder estabelecidas, bem
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como os “discursos correntes” (cf. CHARAUDEAU, 2006), contemplando, em maior
ou menor grau, possibilidades de experimentacdo em termos culturais, tanto no que
diz respeito a producdo quanto a recep¢do. Ao fazé-lo, promovem-se didlogos
reciprocos em que reapropriacdes e ressignificacdes podem ser tomadas como
espacos de resisténcia e subversdo, para além da submissdo ou incorporacdo da
periferia pelo centro (seja em termos geograficos ou simbdlicos), tanto em termos
globais como regionais ou locais, como vemos na experiéncia do CC]J.

Trata-se, sobretudo, de um resgate do cotidiano em suas formas de
diferenciacao, a afirmacdo da identidade do local dentro de um mundo globalizado,
identidade que ndo é sindonimo de homogeneizacdo, mas que permite espagos de
pluralidade. Como afirma Maffesoli, a heterogeneidade de praticas propicia também
a polifonia de discursos:

E importante notar que essa sociedade complexa repousa sobre um conjunto de
valores que ndo tinham direito de cidade na vida social; quando muito estavam
acantonados na ordem do privado. Além disso, ndo se lhes conferia nenhuma
dignidade académica. Esse era o caso daquilo que se relaciona com o
comunitarismo, com o cotidiano, o localismo, o presente, o passional, e,
evidentemente, certamente com o imagindario, sob suas diversas modula¢des. Sdo
essas banalidades que é til analisar no momento em que, tendo falido as grandes

causas ideoldgicas, é urgente voltar aos problemas essenciais da vida sem
qualidade (MAFFESOLI, 1995, p. 14).

Dentro dessa perspectiva, a producdo cultural presente na periferia da
cidade de Sao Paulo ndo pode ser vista, como em suas origens, apenas como espaco
de militancia politica ou de contestacdo e negacdo, mas como formuladora de
propostas e portadora de uma determinada concepgao de mundo que dialoga com
géneros e estilos globais. Nado estaria apenas “a servico de”, mas teria voz prépria
sem deixar de ser balizada por padrdes coletivos. Em uma sociedade plural e
complexa, vérios saberes constituem-se mutuamente, integrando-se e desintegrando-
se continuamente. Nesse quadro, as intervencdes culturais também podem ser
caracterizadas como geradoras de conhecimento por meio de politicas abrangentes,
visando promover acdes pontuais e interagir com espacos de producdo ja
estabelecidos. Retomando as proposicoes de Ortiz (1994), podemos identificar, desde
o final do século XX, processos de “globalizacdo da economia” e de “mundializacdo

da cultura”, constituindo o estadio supremo de internacionalizagdo e amplificagao,
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em um “sistema-mundo”, de todos os lugares e os individuos, embora em graus
diversos.

Como afirmado por Milton Santos (1993), “nesse sentido, a Terra torna-se
um s6 e tnico ‘mundo’ e assiste-se a uma refundicdo da “totalidade-terra”™ (SANTOS,
1993, p. 49), representando uma nova fase da histéria humana, trazendo
possibilidades concretas de reorganizagdo social que vém desequilibrar aquelas ja
existentes, forcando a um repensar da propria sociedade como um todo. Algumas
caracteristicas poderiam ser apontadas ao tratarmos das possibilidades de “dialogos
sul-norte” em diversos ambitos. Dentre elas, destacamos aquelas propostas por
Santos ao se referir aos modos de inscricdo no espago-tempo contemporaneo: a)
transformacao dos territérios nacionais em espacos da economia internacional; b)
exacerbacdo das especializa¢des produtivas no nivel do espago; c) tensao crescente
entre localidade e globalidade a proporgdo que avanga o processo de globalizacdo
(SANTOS, 1993, p. 50). Colocam-se, assim, processos de desterritorializacdes e
reterritorializacdes que reformulam as nogdes de espago ndo mais como espagos
fisicos, mas como espacos imagindrios.

Nas palavras de Ortiz, “o movimento de desterritorializagdo nao se
consubstancia apenas na realizacdo de produtos compostos, ele estd na base da
formacdo de uma cultura internacional-popular cujo fulcro é o mercado consumidor.
Projetando-se para além das fronteiras nacionais, esse tipo de cultura caracteriza uma
sociedade global de consumo, modo dominante da modernidade-mundo” (ORTIZ,
1994, p. 111). Criam-se, assim, simbolos e signos mundializados que vao formando
comunidades imagindrias onde os individuos passam a se identificar e reconhecer,
independente de sua procedéncia ou localizagdo. Segundo Ortiz, tais comunidades
articulam uma “memoria internacional popular”, que funcionaria como um sistema
de comunicacdao: “Por meio de referéncias culturais comuns, ela estabelece a
convivéncia entre as pessoas” (ORTIZ, 1994, p. 129), atravessando fronteiras
espaciais, temporais e culturais. De acordo com Hall, “quanto mais a vida social se
torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares e imagens, pelas viagens
internacionais, pelas imagens da midia e pelos sistemas de comunicagao globalmente

interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas - desalojadas - de tempos,
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lugares, historias e tradigdes especificos e parecem ‘flutuar livremente” (HALL,
2001, p. 75).

De modo semelhante, podemos pensar esses “lugares de memoéria” a
partir da definicdo de “ndo lugares” proposta por Augé: “Se um lugar pode se definir
como identitario, relacional e histérico, um espaco que nao pode se definir nem como
identitdrio, nem como relacional, nem como histérico definird um nao-lugar”
(AUGE, 1994, p. 73). A hipétese por ele defendida é a de que a supermodernidade
seria formadora de ndo lugares que, ainda assim, possibilitariam modos sensérios de
construcdo de subjetividades. Lyotard relaciona tais processos a criacdo de
“comunidades de sentimentos”, articulando o campo do simbélico e a constituigao
de imaginarios sociais:

De fato, ndo podemos dizer que um sentimento possa receber o assentimento de
todos sem mediacado, i-mediatamente, sem pressupor algum tipo de comunidade
de sentimento que faga com que cada um dos outros individuos, colocado diante

da mesma situacdo, da mesma obra, possa ao menos dispor de um mesmo
julgamento sem elaboré-lo conceitualmente (LYOTARD, 1993, p. 259).

Assim, principalmente em relacdo ao juizo estético, existiria uma
comunidade sentimental anterior a qualquer comunicacdo e a qualquer pragmatica,
alargando as trocas possiveis entre lugares e ndo lugares, ou entre espacos
consolidados e em constituigdo. E nesse sentido que o cotidiano assume papel crucial
ao se colocar como o espago possivel para a realizacao de identidades plurais e como
lugar de resisténcia:

O espago ganhou uma nova dimens&o: a espessura, a profundidade do acontecer,
gragas ao nuimero e diversidade enormes dos objetos, isto &, fixos, de que, hoje, é
formado e ao nimero exponencial de acdes, isto é, fluxos, que o atravessam. Essa é
uma nova dimensdo do espaco, uma verdadeira quinta dimensao. O tempo do

cotidiano compartilhado é um plural, o tempo dentro do tempo (SANTOS, 1993, p.
21).

E a partir, portanto, da complexidade da sociedade atual, da necessidade
de expressao de seus grupos e da recusa ao autoritarismo que se insere a noc¢do de
pluralidade presente em agdes locais, como aquelas empreendidas pelo CCJ,
atualizando a nocdo de “cidaddos mundiais” para além dos deslocamentos
geograficos ou da perspectiva homogeneizante da dominagao global. Na concepgdo

de Ortiz:
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Somos todos cidaddos do mundo, mas ndo no antigo sentido, de cosmopolita, de
viagem. Cidaddos mundiais, mesmo quando nado nos deslocamos, o que significa
dizer que o mundo chegou até nés, penetrou nosso cotidiano. Curioso. Uma
reflexdao sobre a globalizagdo, pela sua amplitude, sugere a primeira vista que ela
se afaste das particularidades. Pois se o global envolve “tudo”, as especificidades
se encontrariam perdidas na sua totalidade. Ocorre justamente o contrério. A
mundializacdo da cultura se revela através do cotidiano (ORTIZ, 1994, p. 8).

Nas palavras de Hall (1996), os “novos tempos” agrupam sob uma
metéafora tnica um diferente namero de aspectos da mudanga social, aspectos esses
nao exatamente conectados, e que ocorrem simultaneamente em nivel local e global.
Nao pode haver “novos tempos” sem novos sujeitos que também estejam em
transformacdo. Hall ndo nega as transformagdes em curso, mas sim a forma
definitiva de nomea-las sob um signo fechado como se estivessem nascendo a partir
de uma ruptura radical em relacdo a era moderna; ndo compartilha, portanto, da
crenga pos-moderna de que ndo haja mais espago para o significado, a representagao,
a significacdo e a ideologia, afirmando que, onde houver linguagem, essas relagdes
estarao presentes.

Sob que circunstancias, entdo, pode ser estabelecida uma conexdo entre os
diversos aspectos presentes na contemporaneidade? Hall (1996) aponta que podemos
ter como exemplo dessa definicdo a questao do discurso. A chamada “unidade” do
discurso é de fato a articulacdo de diferentes partes, elementos distintos que podem
ser rearticulados de formas variadas porque ndo possuem, obrigatoriamente, um
sentido de pertenca uns aos outros. Uma teoria da articulacdo é tanto um caminho
para entender como elementos ideologicos surgem, em certas condi¢des, para se
agrupar em um discurso, quanto um caminho para perguntar como eles se tornam
ou ndo articulados, em conjunturas especificas, para certos sujeitos.

No contexto das mudancas atuais, as experiéncias modernas/pds-
modernas subvertem, enfraquecem ou fragmentam as paisagens culturais que no
passado forneciam “localizagdes sociais”, como demarcagdes de etnicidade, classe,
religido, nacionalidade, sexualidade, género (cf. HALL, 2001). Com isso, ha a perda
do “sentido de si”, por meio de um deslocamento do sujeito - tanto de seu lugar
social como de si mesmo. Por outro lado, considerando como mais um

descentramento o “retorno do sujeito”, Hall afirma que “o sujeito individual tem se
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tornado mais importante, assim como os sujeitos sociais coletivos - como a classe, a
nagdo ou o grupo étnico - tornaram-se mais segmentados e pluralizados” (HALL,
2001, p. 87). Vamos entdo nos deparar com um falso dilema: com a globalizagao,
pode-se pensar que a identidade vai acabar de um modo ou de outro, “retornando as
suas raizes ou desaparecendo através da assimilacdo e da homogeneizacao” (HALL,
2001, p. 88).
Mas ha outra possibilidade, especialmente se pensarmos nas experiéncias
aqui retratadas - a “tradugao”:
Este conceito descreve aquelas formagdes de identidade que atravessam e
intersectam as fronteiras naturais, compostas por pessoas que foram dispersadas
para sempre de sua terra natal. (...) As pessoas pertencentes a essas culturas hibridas
tém sido obrigadas a renunciar ao sonho ou a ambicdo de redescobrir qualquer

tipo de pureza cultural “perdida” ou de absolutismo étnico. Elas estdo
irrevogavelmente traduzidas (HALL, 2001, p. 88).

Processos tradutérios colocam-se, portanto, no deslocamento de fronteiras
e na intersecao de modos e estilos de vida. Nesse sentido, de acordo com Said (1995),
afirmamos que a autenticidade, quando se trata de culturas, ndo esta pronta,
disponivel; ela é sempre construida e interpretada a partir de contextos especificos e
realidades concretas. O autor apresenta duas defini¢des de cultura: a primeira esta
relacionada as praticas autonomas dos campos social, econdémico e politico, que
existem em formas estéticas e tém a fruicdo como objetivo. Na segunda, a cultura é
considerada um repertério daquilo que ha de melhor na sociedade, nos campos do
saber e do conhecimento. Esta definicdo é associada, pelo autor, a ideia de
“identidade combativa” (cf. SAID, 1995), embora na maior parte do tempo as midias
trabalhem com o senso comum e consensos; entretanto, em determinados instantes,

podem propor uma visdo polissémica da realidade, traduzida por uma

multiplicidade de abordagem e de sujeitos.

Consideracgoes finais

Localismos e globalismos se revelam, como vimos, enquanto conceitos

imbricados um no outro, apontando para transitos entre as bordas dos circuitos
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estabelecidos (em termos de producdo) e do publico supostamente periférico que
pode ter acesso a esses diferentes produtos culturais (em termos de recepgao). Nao se
trata, portanto, de pressupor o que é necessario ou adequado para determinado
publico, visando conduzi-lo de modo fechado, mas de promover ag¢des culturais
operando entre repeticdo e inovacdo, regionalismos e cosmopolitismos. O circuito de
reconhecimento e consolidacdo inclui também o agenciamento promovido pelas
midias, ocupando seus territérios e com elas interagindo ndo como sinal de adesdo
ou resignacdo, mas como certo modo de inser¢do na industria de maneira critica,
mantendo posicionalidades alternativas: “Eu penso que a identidade cultural nao é
fixa, é sempre hibrida. Mas exatamente porque ela deriva de formacgdes histéricas
muito particulares, de histérias e repertérios de enunciacdo cultural muito
especificos, é que pode constituir uma “posicionalidade’” - um posicionamento -, que
nds chamamos, provisoriamente, de identidade” (HALL, 1996, p. 484).

Vivemos, atualmente, um momento histérico que possibilita tais
mutagdes, como vemos em relacdo a presenca do rap nas midias. Também as
identidades sociais se expandem e se retraem, se intercambiam e recombinam,
constituindo-se, nessa visada, enquanto praticas sociais: “A identidade surge ndo
tanto da plenitude da identidade que ja estd dentro de nés como individuos, mas de
uma falta de inteireza que é preenchida a partir de nosso exterior, pelas formas
através das quais noés imaginamos ser vistos por outros” (HALL, 2001, p. 39). Nesse
sentido, o processo de subjetivacdo ndo esta relacionado a vida privada de um tnico
individuo, mas ao modo como um grupo social se relaciona com as formas
“estabelecidas” e as formas “estigmatizadas” de poder presentes em uma sociedade:
“A estigmatizacdo, como um aspecto da relacdo entre estabelecidos e outsiders,
associa-se, muitas vezes, a um tipo especifico de fantasia coletiva criada pelo grupo
estabelecido. Ela reflete e, a0 mesmo tempo, justifica a aversdo - o preconceito - que
seus membros sentem perante os que compdem o grupo outsider” (ELIAS, 2000, p.
35). Entretanto, a questdo da alteridade - e de politicas da representacdo do “outro” -
pode ser pensada na perspectiva da intertextualidade, buscando “apontar o

multiculturalismo reprimido, mesmo nos textos dominantes” (SHOHAT e STAM,

2006, p. 314).
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Ainda que definidos a partir de representacdes dominantes, os grupos
estigmatizados exercem influéncia cultural explicitada por meio de contradicdes e
sincretismos que circulam nas midias, como nas imagens trazidas pelo cinema.
Shohat e Stam afirmam ser possivel empreender analises de filmes nos quais as
figuras de negros encontram-se silenciadas e, ainda assim, delinear sua presenca,
pois acreditam que “reconstruindo as vozes culturais abafadas ou reduzidas a um
sussurro, comeca-se a ouvir outras vozes” (SHOHAT e STAM, 2006: 316). Em didlogo
com Hall, Silva (2000) contribui para essa perspectiva afirmando que o mesmo e o
outro se articulam de forma indissocidvel e mutavel, trazendo a cena midiatica
tiguras de alteridade que confirmam e confrontam as hierarquias sociais
estabelecidas:

Primeiramente, a identidade ndo é uma esséncia; ndo é um dado ou um fato - seja
da natureza, seja da cultura. A identidade ndo é fixa, estdvel, coerente, unificada,
permanente. A identidade tampouco é homogénea, definitiva, acabada, idéntica,
transcendental. Por outro lado, podemos dizer que a identidade é uma construgéo,
um efeito, um processo de producdo, uma relacdo, um processo performativo. A
identidade é instavel, contraditéria, fragmentada, inconsistente, inacabada. A
identidade estd ligada a estruturas discursivas e narrativas. A identidade esta

ligada a sistemas de representacdo. A identidade tem estreitas conexdes com
relagdes de poder (SILVA, 2000, p. 97).

As questdes de identidade referem-se, ao mesmo tempo, aquilo que esta
fora e aquilo que estd dentro de uma determinada demarcacdo do social. Nas
palavras de Hall, “uma vez que a identidade muda de acordo com a forma como o
sujeito é interpelado ou representado, a identificacdo ndo é automatica, mas pode ser
ganhada ou perdida” (HALL, 2001, p. 21). O conceito de “performatividade” desloca,
assim, a énfase na identidade da descricdo como aquilo que é para a ideia de tornar-
se, para uma concepcdo da identidade como movimento e transformacdo: “Se o
movimento entre fronteiras coloca em evidéncia a instabilidade da identidade, é nas
proprias linhas de fronteira, nos limiares, nos intersticios, que sua precariedade se
torna mais visivel. Aqui, mais do que a partida ou a chegada, é cruzar a fronteira, é
estar ou permanecer na fronteira, que é o acontecimento critico” (SILVA, 2000, p. 89).
A cultura configura-se, assim, em seu sentido agregador de relagdes sociais e

subjetividades. Novas préticas sociais apontam para outros modos do ser e estar no
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mundo, numa dindmica entre exclusdes e inclusdes que moldam a identidade dos

sujeitos e os transitos entre culturas.
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