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Misica no ensino de Historia:
a cangao popular brasileira como documento em sala de aula®
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RESUMO: O artigo faz uma reflexiao sobre as possibilidades de uso da cangio popular
brasileira como instrumento diddtico nas priticas de ensino de histdria, especificamente no
segmento do ensino médio. Para isso propoe que a andlise da cangdo, no contexto escolar, leve
em consideragido ndo somente sua letra, mas também a atuagio do cancionista e performer,
como instrumento metodologico numa pedagogia que visa fomentar uma consciéncia historica
em sala de aula.
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ABSTRACT: The article comments on the possibilities of using Brazilian popular song as a
didactic instrument in history teaching practices, specifically in the high school segment. For
this purpose it proposes that the analysis of the song, in the school context, takes into
consideration not only its lyrics, but also the performance of the songwriter and performer, as
a methodological instrument in a pedagogy that aims to foster a historical awareness in the
classroom.

KEYWORDS: Popular song, Teaching, History.

* Trabalho feito a partir do TCC apresentado para a conclusdo do curso de Histéria Licenciatura da
Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA), em 2017, sob orientacdo da professora Dr. Sandra
Regina R. Santos.

™ Lucas Parredo Costa é Mestrando no Programa de Pés-Graduacdo em Histéria (PPGHIST), da
Universidade Estadual do Maranhdao (UEMA) e professor de Histéria do ensino médio entre os anos
de 2017 e 2018. E-mail: loslucas.parreao@hotmail.com

COSTA, L. P. Mdsica no ensino de Histéria: a cangdo popular brasileira como documento em sala de aula.
Muisica Popular em Revista, Campinas, ano 6, v. 2, p. 153-179, jul.-dez. 2019.



154

s transformacgOes pelas quais passou o ensino de histdria, sobretudo a

partir da década de 1980, representaram para os professores ao mesmo

tempo o desafio de renovar sua pratica e a possibilidade de utilizar
diversos recursos resultantes das novas tecnologias. Entretanto, essas novas
possibilidades trazem para o professor a necessidade, ndo s6 de competéncia técnica,
mas também de certo senso critico, para saber o que é de fato contribuicao no
processo ensino/aprendizado e a melhor forma de utiliza-las.

No final da década de 1970, um grupo de professores de historia, de
orientagdo marxista e influenciados pela Escola dos Annales, questionaram a
organizacdo da area de Estudos Sociais, que diluia as especificidades do ensino de
Geografia e Historia. Os anos de 1980, no Brasil, “assistiram grandes debates sobre a
democratizacdo dos direitos sociais e da educacdo. A utilizacdo de midias como
fotografia e o cinema em sala, surgem nesse contexto” (CUNHA ,2005, pp. 64-87).

Diante das possibilidades trazidas pelos novos meios de comunicacao, a
questdo que se coloca é sobre o papel da educacao e do professor nessa sociedade da
informacao. E inegavel que o professor de histéria ndo tem como competir com os
meios de comunicagdo no papel de informar os alunos. Jaime Pinsky (2000, p. 22) traz
uma reflexao sobre o novo papel da educagao e do professor diante dessa realidade:

E necessario, portanto, que o ensino de Histéria seja revalorizado e que os
professores dessa disciplina conscientizem-se de sua responsabilidade social
perante os alunos, preocupando-se em ajuda-los a compreender e -
esperamos - a melhorar o mundo em que vivem. Para isso, é bom ndo
confundir informagdo com educacdo. Para informar ai estdo, bem a mao,
jornais e revistas, a televisdo, o cinema e a internet. Sem ddvida que a
informacdo chega pela midia, mas s6 se transforma em conhecimento
quando devidamente organizada. E confundir informacdo com
conhecimento tem sido um dos grandes problemas de nossa educagéo...

Exatamente porque a informacao chega aos borbotdes, por todos os sentidos,
é que se torna mais importante o papel do professor. (PINSKY, 2000, p.22).

Assim, os avancos das tecnologias e, consequentemente, dos meios de
comunicag¢ao, ndo reduzem o papel do professor, muito pelo contrario. Ao educador
de historia cabe o desafio de, num mundo globalizado, desenvolver no aluno o senso
critico para inseri-lo no processo histérico como sujeito consciente e transformador.

Os usos da cangdo popular no ensino de histéria respondem, em geral, tal
desafio, nesse contexto de repensar os recursos pedagogicos em meio ao “boom” de
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informacoesque ¢é vivenciado pelos alunos diariamente. Filmes, fotografias, musicas,
dentre outras linguagens, sdo muito valorizados na tentativa de “ilustrar” os
acontecimentos histéricos.

Essa preocupacdo de ilustrar historicamente os fatos narrados se configura
em uma real possibilidade de uso pedagogico da cancdo, porém ela ndo é a tnica e
nem a mais importante. Principalmente se levarmos em consideracdo a tendéncia
contemporanea do ensino de histdria cujos objetivos sdo voltados para a formacao de
capacidades de leitura histérica do mundo.

Este trabalho pretende refletir sobre as possibilidades de uso da cancao
popular brasileira como documento histérico nas praticas de ensino de historia,
especificamente no segmento do ensino médio. A pesquisa pretende auxiliar o
professor a realizar préticas pedagogicas consistentes, tendo a cancdo popular
brasileira como objeto de estudo e fonte em sala.

E preciso destacar que o trabalho tem um ptblico alvo: os professores de
Histéria do ensino médio. Essa definicdo fez-se a partir de colocacdes especificas,
como as questdes propostas, as teméticas sugeridas para o trabalho em sala e os
acontecimentos histéricos analisados, todos relacionados as especificidades do
segmento da educagdo basica.

A musica como objeto da cultura também é carregada de historicidade.
Assim, sua utilizacdo como recurso didatico se torna relevante na medida em que
possibilita o desenvolvimento das competéncias ligadas a leitura e interpretacdo de
textos. De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais:

Abre-se ai um campo fértil as realizagdes interdisciplinares, articulando os
conhecimentos de Histéria com aqueles referentes a Lingua Portuguesa, a
Literatura, a Musica e a todas as Artes, em geral. Na perspectiva da
educacdo geral e basica, enquanto etapa final da formagdo de cidadados
criticos e conscientes, preparados para a vida adulta e a insercao autébnoma
na sociedade, importa reconhecer o papel das competéncias de leitura e
interpretacdo de textos como uma instrumentalizagdo dos individuos,

capacitando-os a compreensdo do universo cadtico de informagdes e
deformagdes que se processam no cotidiano. (BRASIL, 1998, p. 71).

Porém, a cancdo popular brasileira sera analisada para além de um

recurso didatico. Essa cancdo, enquanto objeto de pesquisa, é pensada como um
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instrumento para a conscientizacdo histérica dos alunos, para que estes se
identifiquem como sujeitos ativos do fazer historico.

A questao que se coloca entdo, é por que a cancao foi escolhida para as
reflexdes aqui propostas sobre o ensino de Histéria no ensino médio?

A originalidade da cangao brasileira é uma razao importante para que ela
tenha sido escolhida como objeto de estudos. Além de representar habitos e costumes
brasileiros, uma combinacdo entre simplicidade, humor, critica, paixdo e dor,
também representa os valores correntes da nossa sociedade em determinadas épocas.

Assim, mais importante do que ilustrar fatos ou acontecimentos histéricos,
p

espera-se que o professor

processos de leitura e interpretacdao da cancao” (HERMETO, 2012, p. 21). Abud (2003)

conheca e seja capaz de traduzir com seus alunos os

destaca que estudos sobre atividades psiquicas asseguram que os dados provenientes
da visdo e audicdo e visdo correspondem a 50% do que é retido pelos alunos.
Audicao e visdo sdo também responsaveis pela retencao mais duradoura daquilo que
os alunos aprendem.

Dai a relevancia do desenvolvimento deste estudo, principalmente se
pensarmos a evidéncia recente de movimentos conservadores como a “escola sem
partido”, e a reforma do ensino médio que podem, potencialmente, cercear o
trabalho do educador em sala e alienar os alunos das questdes que os cercam no seu
dia a dia.

Este trabalho estd ancorado em trés subtemas: histéria, musica e ensino.
Sendo assim, sdo usados conceitos das trés areas no andamento da pesquisa.

O primeiro conceito é o de documento/monumento, a partir da definicao
classica de Le Goff (2003). O autor entende que o documento é o produto de uma
relacdo de poder na medida em que a sociedade escolhe o que deve, ou nao, ser
preservado.

O segundo conceito pensado é o de musica popular brasileira entendida
como “narrativa que se desenvolve numa plataforma temporal curta, que constréi e
veicula representacdes sociais articulando harmonia e texto” (HERMETO, 2012, p.32).

Neste trabalho, usamos o conceito de representacdo social de Roger

Chartier (2002), que diz respeito ao modo como em diferentes lugares e tempos a
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realidade social é construida por meio de classificacdes, divisdes e delimitagdes. Esses
esquemas intelectuais criam figuras as quais dotam o presente de sentido.

Outro conceito primordial para o andamento da pesquisa é o de
consciéncia histérica. Aqui estamos ancorados na concepgao de Jorn Riisen (2001).
Segundo o autor, a consciéncia histérica esta ligada a uma narrativa que toma os
acontecimentos do passado com o objetivo de dar identidade aos sujeitos a partir de
suas experiéncias individuais e coletivas e no presente.

Ainda sobre a formacao de uma consciéncia critica, também utilizaremos o
conceito de “acdo dialégica” de Paulo Freire (1989). Para o autor, “agdo dialogica” é a
acao mediadora do processo de conscientizagdo e transformacdo do mundo opressor.
A caracteristica central desse método é a dialogicidade da relacdo educando-

educador, mediado pelo conhecimento que ambos possuem.

Historia: a can¢ao como documento histérico

Pensar musica no ensino de histéria é, primeiramente, pensar desafios e
alternativas para alimentar este, que é motor transformador de qualquer pais: a
educacdo. Como todas as elaboragdes tedricas, esta pesquisa deve ser compreendida
a partir de alguns conceitos basicos. O primeiro é o documento.

Ap6s analisarmos a nocao de documento histérico que norteia este
trabalho, pensaremos a cancdo popular brasileira como fonte histdrica e por tltimo, a

utilizacdo de documentos em sala de aula.

“Pra nao dizer que nao falei dos documentos”: os conceitos

A revolugao documental apontada pela Escola dos Annales representou a
ampliacdo da nocdo de documento, pois inseriu o interesse por aquela documentacao
que expressava a vida cotidiana. Também possibilitou considerar como documento
outros vestigios da vida em sociedade. Nesse sentido a revolucdo foi ao mesmo

tempo qualitativa e quantitativa.
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Um dos fundadores dessa escola francesa foi o historiador March Bloch,
para quem a histéria é “a ciéncia dos homens no tempo”. (BLOCH, 2001, p. 55). Esse
é um ponto importante para a compreensdo deste trabalho. Embora remeta ao ja
acontecido, o conhecimento histérico é também um conhecimento do presente. Os
questionamentos sobre o ontem sdo feitos hoje e esse é um dos motivos pelos quais a
histéria é constantemente reescrita. Reescrita por diferentes presentes histéricos.

Ao definir a disciplina histéria como ciéncia, Bloch aponta que ela é
conhecimento produzido por um sujeito, pautado em conceitos e métodos de
pesquisa especificos, cujo resultado final deve ser discutido numa comunidade e
aceito como algo coerente por ela. E, “assim como todo cientista, o historiador
escolhe e tria. Em outras palavras, analisa”. (BLOCH, 2001, p. 128).

Miriam Hermeto (2012) nos aponta trés fatores para o constante refazer
da historia. Primeiro, o aparecimento de novos documentos ou de novas perguntas
feitas a documentos ja estudados, possibilitando novas interpretacdes. Segundo,
porque cada presente coloca questdes diferentes para o passado. E terceiro, porque a
disciplina histérica também se transforma, com novos conceitos e métodos.

Dessa forma, um dos elementos essenciais para a producdo do
conhecimento histérico sdo os documentos de pesquisa, utilizados como fontes para
conhecer o passado. E, as fontes histéricas também tém sua historicidade, ou seja,
tem diferentes significados e usos sociais em tempos diversos.

Entretanto, neste trabalho, os documentos serdo tratados partindo da

definicdo de Jacques Le Goff (2003, pp. 537-538):

O documento é monumento. Resulta do esforco das sociedades histéricas
para impor o futuro - voluntdria ou involuntariamente - determinada
imagem de si proprias. No limite, ndo existe documento verdade. Todo
documento é uma mentira. Cabe ao historiador ndo fazer o papel de
ingénuo. [...]. E preciso comegar por desmontar, demolir esta montagem,
desestruturar esta construgdo e analisar as condi¢des de produgdo dos
documentos-monumentos.

O documento seria, entdo, toda e qualquer producao humana que informa
sobre o modo de vida e o lugar social de quem os produziu, além de ser produto de

uma relacdo de poder na medida em que a sociedade escolhe o que deve ou ndo ser
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preservado. Ele ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é o resultado da
sociedade que o fabricou segundo as forgas que detinham o poder.

Jacques Le Goff foi de uma corrente historiografica chamada de Nova
Historia, uma terceira geracdo dos historiadores da Escola dos Annales. A Nouvelle
Histoire rejeita a composicdo da Histéria unicamente como narrativa, se
preocupando mais com a andlise das estruturas, se interessando por toda atividade
humana e pensando “as motivacdes e intengdes individuais como elementos
explicativos para os eventos histéricos” (BURKE, 1992, p. 10).

Porém, para Peter Burke (1992, p. 25) os maiores problemas da Nova
Historia sdo aqueles relacionados a fontes e métodos. Segundo o autor, quando os
historiadores “comecaram a fazer novos tipos de perguntas ao passado, para escolher
novos objetos de pesquisas, tiveram de buscar novos tipos de fontes para
suplementar os documentos oficiais”.

Assim, alguns se voltaram para a histéria oral, outros a evidéncia de
imagens e outros a estatistica. Mas Burke salienta que todas essas fontes podem
trazer problemas embaragosos.

Tratando das fotografias, o autor desmitifica a cAmera como um registro
objetivo da realidade, percebendo uma selecao feita por fotégrafos segundo os seus
interesses, crengas, valores, preconceitos etc... “Assim como os historiadores, os
fotografos ndo apresentam reflexos da realidade, mas representagdes da realidade”
(BURKE, 1992, p. 26).

No caso das evidéncias orais, o autor reconhece o avanco no sentido de
recuperar as memorias pela histéria oral, mas salienta que “a critica das testemunhas
orais ainda ndo atingiu a sofisticacdo da critica de um documento, que os
historiadores tém praticado por séculos” (BURKE, 1992, p. 27).

Sobre os métodos, Burke (1992) nos remete a “histéria serial”, assim
denominada porque os dados sdo dispostos em séries através do tempo. Esse estudo
se estendeu, gradativamente, do estudo de precos (nos anos 1930) para o estudo da

populacdo (nos anos 1950). O autor salienta que a nogdo de “série” precisa ser

problematizada, especialmente quando as mudancas sdo estudadas a longo prazo.
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Quanto mais extenso o periodo, menos provavel que as unidades na série sejam
homogéneas.

Nesse contexto, tem-se com o aumento qualitativo e quantitativo dos
documentos e métodos histdricos, mas aumentam também as responsabilidades do
historiador que deseja fazer uma melhor andlise de suas fontes.

Retomando a nogdo do documento/ monumento, Michel Foucault (2008, p.
8) aponta: “O documento ndo é o feliz instrumento de uma histéria que seja, em si
prépria e com pleno direito, memoria: a histéria é a maneira de uma sociedade dar
estatuto e elaboracao a uma massa documental que ndo se separa”.

Para o autor, a histéria que antes transformava os monumentos em
documentos para, por exemplo, decifrar tracos deixados pelo homem; naquele
momento, fazia com que documentos virassem monumentos, apresentando aos
historiadores diversos elementos que deveriam ser isolados, reagrupados e
constituidos em conjunto.

Segundo Foucault (2008) os problemas da histéria podem se resumir no
questionar do documento. A histéria naquele momento tendia para a arqueologia,
para a descri¢do intrinseca do monumento. Ou seja, uma forma de fazer histoéria que
eleva tudo aquilo que as pessoas disseram e dizem ao estatuto de acontecimento. O
que foi dito, instaura uma realidade discursiva; e sendo o ser humano um ser
discursivo, criado ele mesmo pela linguagem, a Arqueologia é o método para
desvendar como o homem constréi sua propria existéncia. Em seu livro “Cangdo
Popular Brasileira e ensino de histéria”, Miriam Hermeto (2012) também
problematiza o uso das fontes. Ela comenta como apesar de se aproximar do conceito
de Le Goff, Foucault pensa documento e monumento como parte de um discurso,
mas entende que os documentos, em determinado momento da histéria viraram
monumentos. Le Goff trata os dois na mesma esfera, por isso a nomenclatura
documento/ monumento.

Le Goff também nos traz uma reflexao sobre a nogao de histéria-problema.
O sujeito que questiona as fontes histéricas faz isso a partir de questdes do seu
presente, construindo assim, com base nos “problemas histéricos”, seus objetos de

estudos especificos.
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Identificando os problemas histéricos, o pesquisador nomeia os homens
que investigam, suas acOes e o tempo que pretende analisar. Partindo desse
pressuposto “se estabelece os nexos entre os diferentes tempos histéricos e se percebe
os tipos de interrogacdes que o presente faz ao passado” (HERMETO, 2012, p. 26).

Nesse sentido e a titulo de exemplo, “que tipo de representacdes
fotograficas da cidade de Sao Luis foram criadas pelas lentes de Gaudéncio Cunha no
comeco do século XX?”, as fotografias sdo fontes essenciais. Mas devemos estar
atentos a chamada de Peter Burke e fazer indagacoes as fotos. Quem foi Gaudéncio
Cunha? Que recorte ou angulo ele escolheu para construir a imagem fotografica?
Contextualizar o objeto de pesquisa - no caso a fotografia - é de suma importancia
para sua analise.

Em suma, é intrinseca a relacdo entre o objeto de estudo e a escolha das
fontes histéricas que poderdo informar sobre ele. “A forma de analisar as fontes
depende tanto do problema histérico quanto da natureza da fonte do pesquisador”.
(HERMETO, 2012, p. 28).

As reflexdes tedrico-metodolodgicas feitas até o momento foram para
“preparar o terreno” para outra andlise: a can¢ao popular brasileira como
documento/monumento. O historiador/professor que escolhe a cancdo como objeto
de pesquisa ou instrumento para ensinar contettdos em sala tem alguns desafios que

sdo discutidos nesse estudo.

“Como as nossas can¢des”: a cancao como fonte de pesquisa.

As areas de Letras e Ciéncias Sociais iniciaram os estudos em misica
popular muito antes dos historiadores. José Ramos Tinhorao, historiador e critico
musical, desde os anos 1970, tentava estabelecer uma historiografia da musica
popular mais ancorada em fontes primérias. Porém, parte das fontes utilizadas por
ele é de natureza escrita, o que ndo desmerece a sua pesquisa.

José Ramos Tinhorao tornou-se conhecido pelas polémicas que travou com
a imprensa e pela publicagdo de textos contra uma suposta “desnacionalizacdo” da
musica popular brasileira, durante os anos 1960, tendo como alvos os mtsicos e
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adeptos da bossa-nova e da MPB. Portanto, o autor foi muito importante para os
estudos sobre musica popular brasileira, pois ele da inicio a “fase propriamente
historiogréfica da obra de maior volume sobre nossa musica”. (NAPOLITANO, 2006,
p. 143).

Obviamente, ndo se trata de menosprezar as fontes escritas nao-musicais
para o estudo da musica, sobretudo a musica popular, mas de destacar a importancia
da incorpora¢do do material musical, em forma de partitura, fonograma ou video
pelos historiadores, operagdo que ndo é tao simples do ponto de vista metodolégico.
No caso da mitsica popular, uma mesma cangdo assume significados culturais e
efeitos estético-ideoldgicos diferenciados, dependendo do suporte analisado: “sua
partitura original (que muitas vezes nem existe como documento primaério, sendo de
transcricio posterior ao fonograma), seus registros em fonograma e suas
performances registradas em video” (NAPOLITANO, 2006, pp. 254-255).

O fato é que as cronicas de época, memorias, autobiografias, entrevistas,
artigos de critica musical, matérias de imprensa e outros tipos de fontes escritas,
foram mais utilizadas nos estudos de musica popular no Brasil do que os
fonogramas, partituras ou performances registradas em video.

Tomar a cangdo popular como objeto de estudos histéricos, significa
construir um problema histérico que trate a cancdo popular como tema central. A
cancdo popular também pode compor diferentes objetos de estudos histéricos,
organizando sujeitos em tempos diferentes, inclusive nas unidades de ensino da
educagdo basica, seja como projetos ou recortes didaticos.

Por exemplo, quais foram as estratégias usadas pelo Estado Novo para
fomentar o trabalhismo por meio da cancdo popular? Qual a relacdo entre a bossa-
nova e o nacional desenvolvimentismo no Brasil? Por que o contexto da Ditadura
Militar foi propicio para a construcdo da MPB na segunda metade da década de
19607

E interessante colocar que a investigacio de um problema histérico que
tome a can¢do popular como objeto de pesquisa “implicard o uso da mesma também

como fonte, ainda que ndo como documento principal” (HERMETO, 2012, p. 29). Isso
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porque a cancdo popular pode ser uma fonte histérica para analisar um problema do
qual ela ndo seja o objeto explicito.

Vejamos mais um exemplo: que estratégias de resisténcia a Ditadura
Militar foram desenvolvidas no inicio dos anos 1970? Uma dessas estratégias foi a
composicdo e a veiculagdo de cangdes de caréter critico, explicitamente politicas ou
nado na arte engajada. Assim, a analise desses documentos/cancdes pode ser uma
saida para responder a esta questao.

E importante, no caso da sala de aula, ao utilizar a cangao como respostas
a problemas historicos, o professor evitar certos sensos comuns. No caso da questao
anterior, seria muito conveniente trabalhar as musicas de protesto de Chico Buarque,
Geraldo Vandré e Milton Nascimento. Entretanto, o levantamento dessas mesmas
fontes para o mesmo problema, acaba nos trazendo algumas confusodes.

Uma dessas problematicas, que ndo foram somente os representantes da
MPB5 que fizeram musicas de protesto ou tiveram suas cancdes censuradas pelo
aparelho repressor do Estado na época. Aratjo (2002) aduz que a musica cafona6
também protestou a sua maneira e também tiveram suas cang¢des censuradas.

Segundo Napolitano (2005, p. 70) a MPB foi germinada ainda na bossa
nova, mas teve seu apice entre 1964 e 1968. Para o autor foi uma instituicio que
reinventou a tradi¢do, conquistou publico e critica, e reorganizou o mercado na
década de 1960. A MPB articulou ndo s6 a tradicao e modernidade, mas aliou
também interesses comerciais e ideol6gicos. Hermeto (2012, p. 114) diz que mais do
que um género, a MPB é um mosaico de formas, temas e sons que ndo pode ser
definido como uno. Ainda que no inicio apareceu como heranca da bossa nova e ter
feito muita oposicdo aos tropicalistas, Caetano e Gil, apés o exilio foram
incorporados ao género. Até porque para o regime militar, tanto as letras politicas e
socialmente engajadas de Chico Buarque ou de Vandré, assim como as atitudes
iconoclastas de Caetano e Gil eram inimigas do Governo.

Entretanto, nesse mesmo periodo histérico, havia também, a dita “mdtsica
cafona”. Eram cangdes de artistas que representavam as camadas populares, ndo
dominavam os cédigos da mdusica erudita, tiveram um processo precédrio de

escolarizagdo e produziram cangdes que se tornaram sucesso nas radios AM e eram
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cantadas em todo pais. Para Paulo César de Aragjo, artistas como “Odair José,
Agnaldo Timéteo e Waldick Soriano incomodavam a Ditadura Militar tanto quanto
Chico Buarque ou Caetano Veloso” (ARAUJO, 2002, p. 82).

Odair José, no ano de 1973, langou a canc¢do “Uma vida s6 (Pare de tomar
a pilula)”. Entretanto, na ocasido, o governo estava empenhado numa campanha de
controle de natalidade, onde foram inaugurados varios postos de distribuicdo de
pilulas no Brasil inteiro. Exatamente no auge da campanha, a musica citada ocupava
o primeiro lugar das paradas nas radios. A censura logo a vetou.

Por tras desses discursos estava a ideia bdasica que norteava as elites
brasileiras naquele momento: em vez de dividir o bolo, tentava-se diminuir o
namero de bocas dispostas a comé-lo. Mas com o langamento da mitsica de Odair
José armou-se um cendrio para um embate digno das melhores trincheiras: de um
lado, uma campanha apoiada pelo governo militar pedindo a populacao “Tome a
pilula”; de outro, uma cancdo do rddio dizendo “Pare de tomar a pilula”.
Provavelmente alertado para o que poderia ser uma espécie de conclamagdo a
desobediéncia civil e também porque em um “reinado de terror e virtude” nao sao
toleradas referéncias explicitas a sexualidade, o governo decretou a proibicdo do
disco de Odair José em todo territério nacional. (ARAUJO, 2002, pp .63-64).

“Tortura de amor” (1962) de Waldick Soriano e “Meu pequeno amigo”
(1974) de Fernando Mendes sao alguns exemplos de cangdes “cafonas” que foram
censuradas e que ndo faziam e nem fazem parte do pantedo da MPB. O professor que
for trabalhar cancoes em sala de aula deve estar a par dessas discussoes.

Outro cliché bem comum é que quando se fala em censura e Estado Novo,
automaticamente se lembra do samba “Bonde de Sao Januario”, de Ataulfo Alves e
Wilson Batista (1940). O samba foi censurado, pois a letra dizia: “O bonde de Sdio
Janudrio/ leva mais um socio otdrio/ so eu ndo vou trabalhar”. Depois da intervenc¢do do
Departamento, a mensagem mudou: “o bonde de Sao Janudrio/ leva mais um operdirio/
sou eu que vou trabalhar”.

Através dessa letra pode-se refletir com os alunos sobre como o trabalho
era um forte instrumento de integracdo das massas trabalhadoras na politica, e como

a figura do “malandro” atrapalhava nesse objetivo. Entretanto, ndo se deve pensar
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que todo samba produzido durante o periodo, ou estava a servico do idedrio
Getulista, como propaganda do governo, ou fazia meng¢dao a malandragem.

O “embate” musical entre Noel Rosa e o ja citado Wilson Batista ilustra
bem a quebra desses clichés sobre o tema. Noel fazia parte de um grupo de sambistas
que nem era mero instrumento de propaganda para o Estado getulista e nem
apologista da malandragem. Era um grupo “de preocupacdes nacionalistas e que se
ocupava em legitimar o samba como arte, e o oficio do samba como trabalho”.
(HERMETO, 2012, p. 48).

Wilson vinha de uma camada social popular, chegando a ganhar a vida
como gari. Os dois artistas polémicos representam bem a ideia de que a cangdo
popular, no caso, o samba, é:

[...] derivado de um encontro sociocultural que se realiza em duplo
movimento: por um lado, das elites e das camadas médias escolarizadas, em
processo de afirmagdo de valores nacionalistas, em busca das “forcas

primitivas” da nagdo; e por outro lado, das classes populares, em busca de
reconhecimento cultural e ascensao social (NAPOLITANO, 2007, p. 27).

Por isso, ao trabalhar musica em sala, deve-se questionar varios fatores.
Quem compds? Qual o lugar social do compositor? Em que contexto histérico esse
compositor escreve? Perguntas que o historiador/ professor deve fazer as suas
fontes.

Perceber a cangdo popular como documento histérico requer também a
inclusdo dela na categoria de documento/ monumento. “Como elemento de cultura,
as producdes musicais passam por selegdes conscientes e inconscientes. A industria
fonogréfica escolhe o que pode ser sucesso” (HERMETO, 2012, p. 65). Ao professor,
cabe o desmonte da montagem das cangdes, além de entender os siléncios e o que foi

preservado.

“O ensino tinindo trincando”: o uso dos documentos em sala

de aula

A valorizagdo do documento como recurso indispensavel ao historiador

foi um fendmeno do século XIX. O trabalho do historiador seria extrair do
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documento a informacado que nele estava contida, sendo o objetivo maior, mostrar os
acontecimentos como tinham acontecido.

A escola Positivista pressupunha uma atitude meramente receptiva e
passiva do historiador em relacdo ao documento. Estudar a histéria passou a
significar a versao dada pelos historiadores baseada em fontes, principalmente as
escritas.

Adepto dessa visao historiografica, o ensino de histéria, chamado de
tradicional ou positivista, tinha objetivos bem definidos. A preocupacédo era: ensinar
a historia para explicar a genealogia da nacao, isto é, transmitir ao aluno um conjunto
de fatos que compunham a histéria do pais, desde sua origem até a atualidade,
procurando explicar o que aconteceu (SCHMIDT; CAINELLE, 2009, p.112).

Dessa forma, o documento histérico servia para a pesquisa e para o ensino
como prova irrefutdvel do passado e que deveria ser transmitida ao aluno.
Oestudante, por sua vez, era visto como mero receptor passivo e preocupado em
decorar o contetdo ensinado.

Um exemplo do uso tradicional dos documentos histéricos no ensino é a
forma como alguns livros didaticos construiram a narrativa histérica acerca do fato
que, na perspectiva de historiadores tradicionais, era considerado o acontecimento
fundador da nacdo brasileira, “A Primeira Missa”, na obra de Victor Meireles,
pintada em 1860. A narrativa construida pelo autor do livro didatico era
“comprovada” introduzindo, ao lado, uma imagem da cena descrita. Em vérios
livros didéticos, a imagem da obra de Victor Meirelles sobre a Primeira Missa no
Brasil foi utilizada pelos autores como prova para reforgar, dar legitimidade e
autoridade ao texto elaborado sobre este fato histérico. Determinadas imagens, ao
serem utilizadas, sistematicamente, para comprovar narrativas didaticas, tornaram-
se canodnicas, ou seja, indicadoras de como o passado realmente aconteceu.

A par desta anélise é possivel dizer que as imagens ndo sao o real, mas a
representacao dele. Assim, o trabalho com o documento histérico em sala de aula é
importante para a desconstrucdo de determinadas imagens canonizadas a respeito

do passado.
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A utilizacao do documento como comprovagao do real para autenticar o
discurso do professor, trazia como perspectiva metodolégica um ensino centrado na
tigura deste. O professor era quem explorava a fontes, descrevendo seus elementos e
suas caracteristicas com o objetivo de legitimar o que ensinava em sala de aula.

Com a propagacdo dos métodos da escola nova8, a forma de usar o
documento histérico em sala de aula teve mudancas. Essa pedagogia deslocou o
aluno para o centro do processo ensino-aprendizagem, fazendo com que o professor
se tornasse orientador do aluno.

Fundada pelo suico Adolphe Ferriére, a metodologia da escola nova
chegou ao Brasil em 1882 com Rui Barbosa. Nesse método, a autonomia dos alunos é
um ponto crucial. Para Ferriére, “o ideal da escola seria libertar o aluno da tutela do
adulto, para colocéd-lo sobre o direcionamento da sua prépria consciéncia moral”
(CUNHA, 2004, p. 65). No Brasil os principais representantes da Escola Nova foram
Anisio Teixeira, Fernando Azevedo e Cecilia Meireles.

No caso do ensino de histdria, o uso de documentos tornou-se uma forma
de o professor “motivar o aluno para o conhecimento histérico, de estimular suas
lembrangas e referéncias sobre o passado e, dessa maneira, tornar o ensino menos
livresco e mais dindmico” (SCHMIDT; CAINELLE, 2009, p. 115).

Por meio da utilizacdo do documento em sala, esperava-se que o aluno
pudesse ter maior contato com as realidades passadas. O documento passou a ser
instrumento didédtico para o professor, pois ajudaria a retirar o aluno de certa
passividade diante dos contetidos trabalhados e tornassem as aulas mais atraentes.

Entretanto, apesar de uma mudanga no tratamento didatico, o documento
ainda permaneceu com o significado tradicional, uma prova irrefutavel do real.

Somente com a ja citada renovacdo historiografica ocorrida com a Escola
do Annales é que se repensou o uso do documento em sala de aula. Sua utilizagao
“passou a significar um didlogo ndo mais somente com o passado, mas também com
o presente, se desenvolvendo ainda mais o sentido de uma anélise histérica.”
(CUNHA, 2005, p. 71).

Essa nova concepcao de documento exclui qualquer tipo de relagcao

autoritaria, como a de um ensino sempre centrado no professor. Certamente, o aluno
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também ndo serd o eixo central e independente como se o ato de conhecer fosse algo
espontaneo. Nessa concepcdo, a relacao professor, aluno e conhecimento é interativa,
onde ambos pensam historicamente e se apoderam da histéria vivida.

O principio da acgdo dialégica, proposto por Paulo Freire, também é um
conceito importante para este trabalho. Vejamos o que ele diz sobre a relagao
professor/aluno: [...] a luta revoluciondria é, também, revolucdo educativa e cultural.
O educador (a) revoluciondrio (a) ndo sao donos do saber, que ndo devem impor suas
“verdades” ao povo, mas que sejam, também, sujeitos que se educam ao educar. Que
passam a assumir uma nova forma de estar sendo; j4 ndo podem atuar como
atuavam; ja ndo podem permanecer como estavam sendo. (FREIRE, 1997, p. 48).

O trabalho com o documento em sala exige do professor que ele préprio
amplie sua concepgdo de fonte. Ele deverd introduzir o aluno no entendimento de
fontes orais, uso do cinema, fotografias e, claro, cancdes. Nessa perspectiva, os
documentos devem responder as indagacdes e problematizacdes de alunos e
professores, com o objetivo de estabelecer um didlogo com o passado e presente,
tendo como referéncia o contetdo histdrico a ser ensinado. Sempre respeitando uma
relacdo horizontal de aprendizagem, onde o educador que ensina também aprende.

Apbs essa breve recapitulagdo sobre os tratos dos documentos histéricos
por historiadores na pesquisa e por educadores em sala, se faz necessario uma
andlise num sentido mais pedagdgico.

Bitencourt (2004) considera que ha, basicamente, dois tipos de material
didatico: os suportes informativos e os documentos. Os suportes informativos tém
enfoque pedagodgico explicito e correspondem a todo discurso, veiculado em
qualquer suporte, produzido com a intengdo de comunicar elementos do saber das
disciplinas escolares. Ja os documentos dizem respeito aos saberes escolares, mas que
no ato educativo sdo apropriados com finalidade didatica. Dessa forma, a cangao
popular brasileira no contexto das praticas de ensino de histéria, deve ser
considerada um documento.

Quando um professor seleciona determinado documento para compor seu
planejamento didatico, apresentando-o aos alunos, é fundamental que analise em

vérias perspectivas e dimensdes. O objetivo é fazer com que os estudantes interajam
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melhor com a narrativa histérica, de forma que compreendam o documento como
produto de uma determinada cultura e contexto histérico.

Essa pode ser uma forma de o professor atuar como mediador do processo
de construcao das capacidades cognitivas que permitirdo aos alunos autonomia para
realizar uma “leitura histérica de mundo” e “pensar historicamente”, visto que um
dos objetivos desse trabalho é estudar a cancdo popular brasileira também como
fomentadora de uma consciéncia histérica em sala de aula.

Bittencourt (2004, p. 333) também nos adverte que o uso de documentos
nas aulas de histéria justifica-se pelas contribuicdes que pode oferecer para o
desenvolvimento do pensamento histérico. Uma delas é facilitar a compreensdo do
processo de produgdo do conhecimento histérico pelo entendimento de que os
vestigios do passado se encontram em diferentes lugares, fazem parte da memoria
social e precisam ser preservados como patrimoénio da sociedade.

Jaime Pinsky e Carla Pinsky (2003) colocam que o papel do professor é
estabelecer a intermediacdo entre o patrimoénio cultural da humanidade e a cultura
do educando. Sendo assim, a utilizacdo dos documentos em sala, deve ser pensada
no sentido de fomentar uma consciéncia histéria entre os alunos.

A cancdo popular brasileira é um dos instrumentos para essa
conscientizacao histérica. Mas o uso da musica como documento em sala ndo deve
ser feito de forma aleatoria.

O uso da cancdo como um instrumento para a consciéncia histérica
também é um duplo processo, pois cangdes feitas num passado ndo tao distante
ainda fazem sentido e explicam muito sobre realidades atuais. Em contrapartida,
cangoes feitas atualmente explicam muito sobre tempos que ja passaram. Vamos para
um exemplo prético.

Novamente, vamos pensar em uma histéria-problema para comecgar a se
pensar numa metodologia perante tudo o que foi dito. No caso, o exemplo é sobre o
pos-ditadura militar: “quais as permanéncias institucionais ap6s o periodo militar?”

Carlos Fico (2003) coloca que em 1967 o governo criou a Inspetoria das
Policias Militares (IGPM) subordinada ao exército. Com o aumento da resisténcia ao

regime, as policias militares sofreram intervengdes, sendo nomeados varios oficiais
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do exército para comanda-las. Esse treinamento militar para as policias deixou
profundas marcas presentes até hoje, como a hierarquia e a truculéncia.

Uma cangdo que exemplifica a policia como uma heranga do regime
ditatorial é a musica “Tribunal de Rua” (1999) do grupo carioca O Rappa. A letra,
inspirada em fatos reais, refere-se a uma reportagem que foi ao ar em 31 de marco de
1997, no Jornal Nacional da Rede Globo, que mostra um grupo de policiais militares
extorquindo dinheiro, humilhando, espancando e executando pessoas numa blitz na

Favela Naval, em Diadema, na Grande Sao Paulo?.

Tribunal de rua 2
(Marcelo Yuka, 1999)

A viatura foi chegando devagar

E de repente, de repente resolveu me parar
Um dos caras saiu de 14 de dentro

Ja dizendo, ai compadre, vocé perdeu

Se eu tiver que procurar vocé ta fodido

Acho melhor vocé ir deixando esse flagrante comigo
No inicio eram trés, depois vieram mais quatro
Agora eram sete samurais da extorsao
Vasculhando meu carro

Metendo a mao no meu bolso

Cheirando a minha méo

De geracao em geracdo

Todos no bairro ja conhecem essa licdo

Eu ainda tentei argumentar

Mas tapa na cara para me desmoralizar
Tapa na cara pra mostrar quem é que manda
Pois os cavalos corredores ainda estdo na banca
Nesta cruzada de noite encruzilhada
Arriscando a palavra democrata

Como um Santo Graal

Na mao errada dos homens

Carregada em devocédo

De geracao em geracdo

Todos no bairro ja conhecem essa ligao

O cano do fuzil,

Refletiu o lado ruim do Brasil

Nos olhos de quem quer

E quem me viu, tnico civil

Rodeado de soldados

Como se eu fosse o culpado

No fundo querendo estar

A margem do seu pesadelo

Estar acima do biétipo suspeito

1 Disponivel em: https:/ / pt.wikipedia.org/wiki/Caso_Favela_Naval Acesso em 22 nov. 2019.
2O Rappa. Tribunal de  Rua, Warner  Music, 1999.  Disponivel em:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=fN3R-KhrdBI.
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Mesmo que seja dentro de um carro importado
Com um salério suspeito

Endossando a impunidade

A procura de respeito

(Mas nesta hora) s6 tem (sangue quente)

E quem tem costa quente

Pois nem sempre é inteligente

Peitar o fardado alucinado

Que te agride e ofende para te levar alguns trocados
Era s6 mais uma dura

Resquicio da ditadura

Mostrando a mentalidade

De quem se sente Autoridade

Nesse tribunal de rua

A cangdo foi composta num momento em que se discute a eficiéncia e os
abusos da Policia Militar no Brasil. Cinco anos apds a chacina no Carandiru, um novo
escandalo vem a tona expondo a policia. Marcelo Yuka, compositor da cangdo,
nasceu no Rio de Janeiro e sempre conheceu bem a realidade das favelas. Suas
cangdes sao normalmente criticas sociais. A banda O Rappa, a qual Yuka era
baterista, surgiu na comunidade do Engenho Novo no Rio de Janeiro e conheceu de
perto a truculéncia da policia na favela. Feito um panorama da cangao, fazer a andlise
da letra se torna mais facil:

A viatura foi chegando devagar

E de repente, de repente resolveu me parar

Um dos caras saiu de 1a de dentro

Ja dizendo, ai compadre, vocé perdeu

Se eu tiver que procurar vocé ta fodido

Acho melhor vocé ir deixando esse flagrante comigo
No inicio eram trés, depois vieram mais quatro
Agora eram sete samurais da extorsao

Vasculhando meu carro

Metendo a m&o no meu bolso
Cheirando a minha maéo

A cancdo comeca com a narracao da cena. A letra é falada, caracteristica

do rap, criando uma sonoridade tipica do ambiente da periferia.

De geracdo em geragio
Todos no bairro ji conhecem essa ligdo

No refrao, fica muito claro que o autor percebe essa “blitz” policial como

algo comum na comunidade e que todos ja sabem como funciona.
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Eu ainda tentei argumentar
Mas tapa na cara para me desmoralizar
Tapa na cara pra mostrar quem é que manda

Na dltima parte o autor reconhece que o tribunal de rua feito por policiais
é um resquicio do periodo ditatorial e mais, é algo frequente enfrentado todos os dias
por moradores de areas periféricas do pais. A andlise da parte instrumental da
cancdo também é importante: o som da cuica, instrumento afro-brasileiro mais
utilizado no samba, estd presente na cangdo desde o principio, simulado pelo
equipamento eletronico do DJ. Exatamente por ser um instrumento de origem afro, o
som simulado da cuica na musica, nos lembra quem mais sofre com as “batidas”
policiais nas favelas: os negros.

Problematizar com os alunos o papel da policia na sociedade é levantar
questionamentos que, muitas vezes, permeiam a propria realidade dos estudantes.
Este é s6 um exemplo de como o professor pode contribuir na formacdo de uma
consciéncia histérica na sala de aula trabalhando a cangao popular brasileira.

Como ja foi sugerido, ao analisar uma cancdo em sala, o professor deve
pensar no compositor e no intérprete, aqui chamados de cancionistas e performers.

Na elaboragdo da cangdo popular como produto cultural, os cancionistas
desenvolvem a tarefa de produzir o encontro entre melodia e letra, por isso sao os
sujeitos primeiros do processo. Pensando a cangdo como uma forma especifica de
juncdo entre melodia e texto, Tatit (2002) atribui ao cancionista uma especificidade:

[...] ele é o sujeito que consegue usar a melodia para convencer o publico
daquilo que apenas a simplicidade ou a dureza do texto escrito (ou dito) ndo
teriam condicGes de fazer. E por outro lado, é capaz de usar o texto para

atingir o publico com significados que a abstracdo do som ou a
complexidade da harmonia ndo conseguiria sozinha (TATIT, 2002, p.10).

Assim, o cancionista é definido como um malabarista: “aquele que
equilibra melodia e texto por meio da grandeza do gesto oral que cria uma obra
perene com 0s mesmos recursos utilizados para a produgdo efémera da fala
cotidiana” (TATIT, 2002, p.11).

E sobre a atuagdo dos performers, o que dizem os estudiosos da cangao

sobre estes sujeitos? Sdo categorizados como instrumentistas e cantores, sdo eles que
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determinam o formato final da cangdo3. Muitas vezes, os performers imprimem sua
marca na cangdo de tal forma que passam a ser tratados, eles proprios como
cancionistas - muitos deles nunca tendo se dedicado ao oficio de compor.
Especialmente os cantores, porque é em torno da sua figura que a industria
fonografica foca, em grande medida.

Segundo Miriam Hermeto (2012, p. 53) a performance vocal e corporal do
cantor tem tamanho peso, junto com o arranjo e sua execu¢do musical, que costuma
atribuir sentidos marcantes a cancdo popular. Tomemos como exemplo a cangao
“Homem com H” (1981), autoria de Antoénio Barros, mas famosa na voz de Ney
Matogrosso. Na letra da cancdo, o narrador conta que sua mae, durante a gravidez,
desejava ter um filho homem. E se apresenta, afirmando sua masculinidade,
Vejamos:

Mamae, aqui estou/ sou homem com H/ e como sou! / nunca vi rastro de
cobra/ nem couro de lobisomem/ se correr o bicho pega/ se ficar o bicho

come/ porque eu sou é homem/porque eu sou é homem/menina eu sou é
homem/ menina eu sou é homem/4.

A performance de Ney Matogrosso, vocal e corporal, realca a ironia e o
humor da cancdo, tornando-as marca registrada. O contraste entre letra e voz é
interessante: a voz do intérprete tem um tom mais agudo do que a média masculina,
o que soa dissonante do vigor com que cada verso é dito, criando uma ambiguidade.
A cangdo “Brasileirinho” foi composta por Waldir Azevedo, considerado
um dos maiores chordes de seu tempo, e ficou famosa na voz da “Rainha do Choro”
Ademilde Fonseca. tornando-se campea em vendagens de discos:
“Brasileirinho”, o primeiro sucesso, ¢ uma composicao diferente da maioria
dos choros da época, o que causou impacto. De andamento rapido e melodia
aguda, chama atencdo principalmente por sua alegre vivacidade. Composto
em 1947, a partir de um tema desenvolvido sobre a corda ré (prima) do

cavaquinho, ja havia sido muitas vezes executado na radio antes de chegar
ao disco (SEVERIANO, 2013, p.313).

3 Ver mais sobre performers e cancionistas em: HERMETO, Miriam. Cangdo Popular Brasileira e
Ensino de Histéria: palavras, sons e tantos sentidos. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2012. e TATIT,
Luiz. O cancionista: composic¢des de canc¢do no Brasil. 2 ed. Sao Paulo: EDUSP, 2002.

* Ney Matogrosso. Homem com H, Ariola Discos, 1981.
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O cancionista Waldir Azevedo chegou ao auge do sucesso em 1951, com
carreira de projecdo nacional e internacional. Em 1979, viveu um tdltimo momento de
gloria, antes de morrer: ganhou um espetaculo em sua homenagem, com presenca de
personalidades da miusica, no Teatro Municipal de Sao Paulo. “Brasileirinho” foi
sucesso, tendo sido regravada por vérios outros artistas.

Brasileirinho
Waldir Azevedo®

O brasileiro quando é do choro/ é entusiasmado quando cai no samba/ nao
fica abafado e é um desacato/ quando chega no saldo/ ndo ha quem possa
resistir/ quando o chorinho brasileiro faz sentir/ ainda mais o cavaquinho/
com um pandeiro e um violdo na marcagdo,/ brasileirinho chegou e a todos
encantou/fez todo mundo dangar/ a noite inteira no terreiro/até o sol
raiar/ e quando o baile terminou/a turma ndo se conformou/brasileirinho
abafou/até o velho que ja estava encostado/nesse dia se acabou!/para falar
a verdade/ estava conversando com alguém a respeito/ e ao ouvir o grande
choro/ eu dei logo um jeito/e deixei o camarada falando sozinho/ gostei,
pulei/ dancei, pisei até me acabei/ e nunca mais me esquecerei o tal
chorinho/ brasileirinho!/

Uma dessas versdes, para fazer uma comparagdo de performance, foi a
dos Novos Baianos, presente no album “Caia na estrada e perigas ver” (1976). O
choro foi reinterpretado a partir da proposta do grupo. A cangdo é toda executada
em andamento acelerado, a guitarra de Pepeu Gomes faz o famoso solo e destaque
também, para o vocal de Baby do Brasil, que traz uma nova forma a cangao.

Essa proposta de mudanca de timbres e de forma de narracao se faz
explicita quando, ao cantar a letra pela segunda vez, a intérprete substitui algumas
palavras de um dos versos do choro: “cavaquinho” por “guitarra”, “pandeiro” por
“bateria” e “violdo” por “baixao”. A intengdo era propor uma atualidade, na época
para a cancao dos anos 40°.

Como recurso didético, seria interessante passar as duas versdes de
“Brasileirinho” e promover um debate sobre a cangdo, identificando os instrumentos
que compdem cada um dos dois arranjos. Na versdao de Waldir, o choro e suas
modulagdes sdo base da cangao; com os Novos Baianos, a musica ganha um “swing”

tipico do grupo da Bahia. O professor também pode, através da analise das cangdes,

5 Waldir Azevedo e Ademilde Fonseca. Brasileirinho, Continental, 1950.
6 Novos Baianos. Brasileirinho, Tapecar, 1976.
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debater sobre quais as representacdes de “Brasil”, “brasileiro” e “brasilidade” cada
versao apresenta.

Conhecer o cancionista e o(s) performer(s) da cangdo popular brasileira
leva os sujeitos do processo ensino/aprendizagem a compreender qual o sentido da
cangao. O professor que for utilizar a cangdo no ensino de histéria deve estimular os
alunos a buscarem este conhecimento. A cancido deve ser analisada em todos os
aspectos, principalmente se se quer fomentar uma consciéncia histérica em sala de
aula.

Os documentos tornam-se importantes “como um investimento ao mesmo
tempo afetivo e intelectual no processo de aprendizagem” (BITTENCOURT, 2004, p.
328) desde que o professor nao pretenda que o aluno se transforme em um pequeno
historiador, pois para os historiadores, os documentos tém outra finalidade.

Entretanto, a autora salienta que, de maneira geral, ao se fazer a andlise de
um documento transformado em material didatico, deve-se levar em conta a
articulacdo entre os métodos do historiador e os pedagégicos. A cancdo popular é um
documento muito vidvel para fomentar o desenvolvimento de uma consciéncia
histérica em sala de aula. Entretanto, o professor que se dedicar a utiliza-la dessa
forma também precisa estar a par da histéria da musica brasileira, a historiografia e
os contextos histéricos que giram em torno da cancdo que se pretende trabalhar com

os alunos.

Consideragoes finais

As mudangas ocorridas no ensino de histéria nas altimas décadas levaram
a um equivoco na modernizacdo do ensino. Entendeu-se que era necessario
introduzir méquinas para que as aulas fossem mais dindmicas, multiplicando-se
assim, o uso de retroprojetores e data-shows em sala de aula.

Entretanto, uma aula pode ser extremamente conservadora e ultrapassada
contando com os atuais meios audiovisuais e pode ser muito dindmica e inovadora
utilizando somente o giz, professor e aluno. Podem-se utilizar os meios novos, é
claro, mas é a propria concepgao de ensino de histéria que deve ser repensada.
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O primeiro passo para resolver esse equivoco no ensino - onde é comum
achar que quanto maior o uso de tecnologias em sala, melhor serd o
ensino/aprendizado em sala de aula - é diminuir a distdncia entre academia e a
escola. O que se verifica é que na maioria dos cursos de licenciatura em histéria
persiste a valorizagdo do pesquisador em detrimento do professor.

A dicotomia entre ensino e pesquisa deve ser superada e deve-se formar o
professor-historiador, pois a escrita da histéria acompanha o ensino e o bom
professor analisa suas fontes o tempo inteiro, pesquisa e estuda cada vez mais para
estar a par e contribuir com questdes historiograficas.

Quando se analisa a cangdo popular brasileira como documento histérico
a ser utilizado em sala de aula, propdem-se novas praticas e possibilidades de ensino,
pautadas nos avangos das pesquisas desenvolvidas sobre o tema. Claro, musicas tém
sido utilizadas com frequéncia como recuso de didatico no ensino de histéria,
entretanto, este trabalho pensa a cancdo popular brasileira enquanto fonte
fomentadora de uma consciéncia histérica.

Sintonizar os jovens do ensino médio de seu papel na histéria,
principalmente se pertencerem a uma classe social baixa, utilizando linguagens
(como a cangdo) inerentes ao proprio meio deles, é a responsabilidade social do
educador.

O professor deve perceber que, sem uma reflexdo sobre a mudanca
continua e as permanéncias necessarias, a atividade do educador torna-se
insuportdvel com o passar dos anos. Continuar descobrindo coisas na area da
docéncia pode ser uma forma de diminuir esse desgaste.

Os apontamentos e analises feitas neste estudo estdao diretamente ligados a
uma preocupagao com o ensino da histéria, de torna-lo mais significativo e prazeroso
para os alunos. Pretende-se, principalmente, por em didlogo as teorias que ensinam
na Universidade e a vivéncia em sala de aula.

Percebemos que a cangdo popular é documento/monumento, onde o
professor-historiador deve “desmontar para remontar” as condi¢des de produgao das
fontes histéricas. Apds analisar a nocdo de documento histérico, percebemos a

cangao enquanto fonte.

COSTA, L. P. Mdsica no ensino de Histéria: a cangdo popular brasileira como documento em sala de aula.
Muisica Popular em Revista, Campinas, ano 6, v. 2, p. 153-179, jul.-dez. 2019.



177

O professor que escolher trabalhar a can¢do popular brasileira em sala de
aula deve estar ciente das discussdes historiograficas sobre a musica brasileira e sua
trajetéria. O objetivo principal era perceber a cangdo como instrumento da agao
dial6gica e fomentadora de uma consciéncia histoérica.

Dependendo do trato que o professor der a cancao popular/documento
no ensino de histéria, pode-se fomentar uma consciéncia histérica entre os alunos,
contribuindo com eles no “pronunciar o mundo”, diria Paulo Freire. Repensar, todo
o tempo, novas linguagens e os meios que levam a esse pronunciar, é tornar o ensino

mais honesto, consciente e, principalmente, revolucionario.
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