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“Es Sudameérica mi voz”:

o projeto de unidade continental no album Cantata
Sudamericana (1972)

CAIO DE SOUZA GOMES®

RESUMO: Na década de 1960, em toda a América Latina se desenvolveram projetos de
renovagdo da cangdo folclorica que buscavam fazer da miisica uma arma de intervengdo
politica. Neste contexto, foi langado na Argentina o movimento do nuevo cancionero, que
propunha novos caminhos para a cangdo popular daquele pais, mas também apontava para a
necessidade de integragio entre as experiéncias de miisica engajada de todo o continente. O
objetivo deste artigo € discutir esse projeto de unidade da América do Sul por meio da cangio a
partir do album argentino Cantata Sudamericana (1972), resultado da parceria do miisico
Ariel Ramirez com o historiador Félix Luna, que contou com a voz da cantora Mercedes Sosa
e propunha uma aproximagdo dos paises do continente visando a luta pela emancipagio da
regido, que neste momento se via dominada pelas experiéncias das ditaduras civil-militares.

PALAVRAS-CHAVE: conexodes transnacionais; nuevacancion latino-americana;, cangio
engajada.

“Es Sudamérica mi voz”: the continental union project in the
album Cantata Sudamericana (1972)

ABSTRACT: In the 1960s, folk song renovation projects were developed in Latin American,
seeing the music as a political weapon. In this context, the nuevo cancionero movement was
launched in Argentina, proposing new directions for argentine popular song, but also seeking
integration between the political music experiences across the continent. The purpose of this
article is to discuss the South America union project proposed in the argentine album
Cantata Sudamericana (1972), project conceived by the musician Ariel Ramirez and the
historian Felix Luna and with the participation of the singer Mercedes Sosa. The disc
proposed a musical identity for South America and an approximation of countries with the
goal of fighting for emancipation, in a context marked by the experiences of military
dictatorships.
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América Latina, ao longo da década de 1960, assistiu ao surgimento, em

varios paises, de movimentos que buscavam redimensionar o universo da

cancao popular, renovando as discussdes acerca da cancao folclorica e de
sua apropriagdo pela producdo musical comercial. Uma das mudancas importantes
propostas neste momento é a incorporacao, nas letras das cangdes, da critica social,
buscando um engajamento que afirmava a cangdo como instrumento de transmissao
de ideias politicas.

Esse movimento encontra um primeiro desenvolvimento no Cone Sul,
pois ao longo das décadas de 1940 e 1950 Argentina, Chile e Uruguai viveram
processos de intenso crescimento e fortalecimento da pesquisa e divulgacdo do
folclore, a ponto de se falar em um “boom” folclérico na virada da década de 1950
para a de 1960. Esse momento fundamentou as bases para que nos anos 1960 se
vivesse um novo periodo da projecao folclérica, marcado pelo surgimento do que, ao
longo das décadas de 1960 e 1970, se consagrou sob o rétulo de nueva cancion latino-
americana 1.

A nueva cancién, que apresentou expressoes distintas em cada pais, mas
assumiu também a caracteristica de um movimento mais amplo de dimensdes
continentais, encontrou alguns de seus primeiros desenvolvimentos na Argentina,
onde no inicio da década de 1960 se configurou o nuevo cancionero argentino, que
langou propostas que redimensionaram a discussdo sobre a cancdo folclérica que
acabaram servindo de modelo e influéncia para outros movimentos de cancdo

engajada na América Latina.

1 A discussdo sobre o desenvolvimento da nuevacancion latino-americana e, especialmente, sobre a
concep¢do de um projeto de unidade da América Latina e o estabelecimento de conexdes
transnacionais no ambito desse movimento, foi apresentada na minha dissertacdo de mestrado.
Gomes, Caio de Souza. "Quando um muro separa, uma ponte une": conexoes transnacionais na cangio
engajada na América Latina (anos 1960/70). 2013. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) - Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2013. Disponivel em:
<http:/ /www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-28062013-130124/>. Acesso em: 2015-10-
10.
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As origens do nuevo cancionero argentino

O nuevo cancionero argentino surgiu em Mendoza que, neste periodo,
passava por um momento de intensa efervescéncia cultural 2. A concepgdo e
articulacio do movimento dependeram, em grande parte, da atuacdo de duas
tiguras: o escritor, poeta e radialista mendocino Armando Tejada Gémez e o musico
Oscar Matus. Para além da atuagdo na génese do movimento, a dupla também teve
papel central na sua produgao musical, ja que suas parcerias (Matus como melodista
e Tejada Gomez como letrista) constituiram o ntcleo fundamental da producdo
inicial do grupo.

No entanto, apesar da importante contribuicdo de Matus e Tejada Gémez
para a criagdo do nuevo cancionero, é inegavel que muito da projecdo que o
movimento conquistou se deveu ao sucesso de Mercedes Sosa, que nesta época era
esposa de Matus. A cantora se tornou, nos anos seguintes, a figura mais emblematica
do movimento e, com o tempo, também a grande figura simbodlica da cancao
engajada latino-americana, construindo a imagem de “voz” da canc¢do de protesto e
de “voz da América Latina”.

O lancamento oficial do movimento se deu com um concerto realizado em
11 de fevereiro de 1963 no Circulo de Periodistas de Mendoza. Nesse mesmo dia, foi
publicada no didrio mendocino Los Andes uma entrevista com os participantes do
evento, com o objetivo de divulgar o acontecimento (BRACELI, 2010, p. 100;
GARCIA, 2009, p. 75).

Para além da apresentacdo de ntmeros artisticos, a noite de lancamento
foi marcada pela primeira leitura ptablica do Manifiesto del Nuevo Cancionero, redigido
por Tejada Gomez e assinado por uma série de artistas e intelectuais: Tito Francia,
Oscar Matus, Mercedes Sosa, Victor Gabriel Nieto, Martin Ochoa, David Caballero,

Horacio Tusoli, Perla Barta, Chango Leal, Graciela Lucero, Clide Villegas, Emilio

2 A discussdo acerca da vida cultural em Mendoza e de sua efervescéncia particular neste inicio dos
anos 1960 é trabalhada em Marialnés GARCIA. Tito Francia y la miisica en Mendoza, de la radio al Nuevo
Cancionero. Buenos Aires: Gourmet Musical Ediciones, 2009.
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Crosetti e Eduardo Aragon. O documento congregava os principios defendidos pelo
movimento a partir da discussdo sobre o panorama da misica popular argentina 3.

A questdo central da proposta era, ainda que incorporando e respeitando a
tradicdo e o folclore, renovar em forma e contetido as expressdes musicais argentinas,
como fica explicito na prépria definicdo do movimento expressa no Manifiesto:

O Nuevo Cancionero é um movimento literario-musical, dentro do &mbito da

musica popular argentina. Nao nasce por ou como oposi¢do a nenhuma
manifestagdo artistica popular, mas sim como consequéncia do

desenvolvimento estético e cultural do povo e é sua intengdo defender e
aprofundar esse desenvolvimento. Tentara assimilar todas as formas
modernas de expressdo que ponderem e ampliem a musica popular e é seu
proposito defender a plena liberdade de expressdo e criacdo dos artistas
argentinos. Aspira a renovar, em forma e contetido, nossa musica, para
adequé-la ao ser e ao sentir do pais de hoje. O Nuevo Cancionero nao
desdenha as expressdes tradicionais ou de fonte folclérica da mdusica
popular nativa, pelo contrario, se inspira nelas e cria a partir de seu
conteddo, mas ndo para furtar o tesouro do povo, mas sim para desenvolver
esse patrimonio, o tributo criador das novas geracoes.

A proposta anunciada é “a busca de uma musica nacional de conteado
popular”. A construgdo dessa “musica nacional” pressupunha uma renovagdo no
ambito da cancdo argentina, o que conferia centralidade a necessidade de superacgao
de elementos que eram entendidos como impeditivos da evolugdo do cancioneiro
popular. Assim, trés pontos fundamentais de superagdo estavam na base das ideias
apresentadas: a) a superagdo da dicotomia entre a musica da cidade, principalmente
o tango de Buenos Aires, e a musica provinciana de raiz folclérica, falso dilema que
ocultaria a verdadeira oposigdo existente entre a producdo popular nacional e as
formas musicais estrangeiras; b) a superagdo dos regionalismos, através da
incorporacdo de diversos géneros e manifestacdes de diferentes regides do pais; c) a
superacdo do cancioneiro tradicionalista, do folclore que se prendia a “esséncia” e
rejeitava qualquer tentativa de inovagao.

A busca era pela criacdo de uma musica que expressasse a0 mesmo tempo
o popular e o nacional, agregando a variedade de géneros, ritmos, formas que a
cangdo encontrava em cada regido. Se antes prevalecia uma série de divisdes no

interior da cancdo popular, que impediam que os artistas compusessem e

3 O Manifiesto del Nuevo Cancionero é discutido e analisado em Téania da Costa GARCIA. “Nova
Cangdo: manifesto e manifestagdes latino-americanas no cendrio politico mundial dos anos 60”. In:
Actas del VI Congreso de Muisica Popular IASPM/AL. Buenos Aires, 2005.
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interpretassem diferentes géneros, o movimento “rechaca a todo regionalismo
cerrado e busca expressar o pais todo na ampla gama de suas formas musicais”. Essa
proposta explicita-se na maxima apresentada no Manifiesto: “Ha pais para todo o
cancioneiro. S falta integrar um cancioneiro para todo o pais”.

Dentro das propostas do movimento para intervir no panorama musical e
promover mudangas, é particularmente importante a ideia de que os artistas
deveriam promover o didlogo do movimento argentino com propostas similares que
se desenvolvessem em outros paises. Conforme se afirma no Manifiesto:

O Nuevo Cancionero acolhe em seus principios a todos os artistas
identificados com seus anseios de valorizar, aprofundar, criar e desenvolver
a arte popular e nesse sentido buscard a comunicacdo, o didlogo e o

intercAmbio com todos os artistas e movimentos similares do resto da
América.

Em primeiro lugar, o documento afirma a existéncia de “movimentos
similares” no resto da Ameérica, reconhecendo que o que estd se propondo para o
cancioneiro argentino ndo é tnico e se insere em um movimento mais amplo de
dimensdes continentais. E, neste sentido, ganha importancia central a necessidade de
buscar conexdes com as manifestacdes musicais de outros paises. Como lembra Tania
da Costa Garcia:

O Novo Cancionero pretende ser um movimento agregador, unindo
diferentes nacdes a partir da arte popular e daqueles que com ela se
identificam. Nessa perspectiva admite a existéncia de ‘movimentos

similares’ no resto da América, afirmando o carater transnacional da nova
cancao e de seus antecedentes. (GARCIA, 2005).

O nuevo cancionero colocava, assim, desde o momento de sua criacdo, a
possibilidade de buscar didlogos que superassem os limites nacionais, que
transpusessem fronteiras e colocassem a cangdo argentina em contato com as demais
produgdes do continente, de modo a ndo sé receber influéncias, mas também a
influenciar a renovagdo da cancdo popular em outros paises. O movimento surge,
assim, com uma proposta “latino-americanista”, apontando para a possibilidade de
construg¢dao de um movimento com caracteristicas transnacionais.

As primeiras produgdes discogréficas resultantes do nuevo cancionero

demoraram algum tempo para aparecer no mercado e o projeto proposto pelo
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movimento tardou para conseguir projecao nacional, de modo a ter algum impacto
efetivo nos debates sobre a cangdo popular argentina. Foi somente na década de 1970
que o movimento se consolidou como referéncia para a producdo musical engajada
na América Latina e se langou com mais intensidade na defesa de uma identidade

continental, buscando estabelecer conexdes com outros paises da regido.

A colaboragao de Ariel Ramirez e Félix Luna

Um dos marcos mais representativos no ambito do nuevo cancionero
argentino do projeto de tentativa de estabelecer uma unidade continental por meio
da cangao foi o disco Cantata Sudamericana, lancado em 1972 pela gravadora Philips,
fruto de uma ampla pesquisa de sonoridades do continente americano resultado da
colaboracdo entre o musico e pianista Ariel Ramirez, autor das musicas, e o
historiador Félix Luna, autor das letras.

Ariel Ramirez, natural de Santa Fé, foi um dos mais importantes nomes do
folclore argentino. Comecou sua carreira em 1943, como intérprete principalmente de
cangOes folcloricas sul-americanas, e em 1946 lancou o primeiro 78rpm com suas
obras pela gravadora RCA Victor. Sua vinculagdo com a gravadora se estendeu até
1956, com 21 compactos gravados. Em 1950, Ariel Ramirez viajou para a Europa e
por quatro anos apresentou-se em casas de espetdculo de varios paises como
intérprete de cancdes argentinas e sul-americanas. Em 1954 retornou da Europa e se
instalou no Peru, onde teve estreito contato com a musica folclérica local. S6 retornou
a Argentina no ano seguinte, quando organizou a Compariia de Folklore Ariel Ramirez,
que durou mais de duas décadas e percorreu todo o interior do pais, além de ter
realizado turnés na Europa. Em 1961, passou a integrar o elenco da gravadora
Philips, onde estreou com o disco Danzas Folkloricas Argentinas e por onde langou
seus principais discos.

Alguns dos trabalhos mais importantes da carreira de Ariel Ramirez
foram resultado de sua parceria com o historiador Félix Luna, nome destacado da
historiografia argentina, professor universitario, autor de importantes obras sobre a

Histéria argentina e fundador e editor da revista Todo es Historia, que também atuou
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intensamente na divulgacdo da Historia por meio da grande imprensa (foi, por
exemplo, editorialista do jornal Clarin entre os anos 1960 e 1970) e de programas de
radio e de televisao.

A parceria de Ramirez e Luna teve inicio com o projeto Misa Criolla y
Navidad Nuestra, de 1964, ideia de Ramirez de produzir uma missa catdlica se
utilizando nas composicoes de material folclérico e géneros locais. As cinco partes de
Misa Criolla (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus e Agnus Dei), cujo texto litargico foi
estabelecido com a colaboracao dos religiosos Osvaldo Catena, Jestis Gabriel Segade
e Alejandro Mayol, foram compostas por Ramirez com base em uma série de género
folcléricos argentinos: Vidala-Baguala, Carnavalito-Yaravi, Chacarera Trunca,
Carnaval cochabambino e estilo pampeano. Mas foi em Navidad Nuestra, o “lado B”
do album, que a parceria entre Ramirez e Luna se estabeleceu, j4 que Luna foi
convidado para escrever as letras das seis musicas compostas por Ramirez (“La
anunciaciéon”, “La peregrinacién”, “El nacimiento”, “Los pastores”, “Los Reyes
Magos” e “La Huida”).

A obra foi produzida e gravada em 1964, e lancada como 4lbum em 1965,
com a participagdo como solistas do grupo folclérico Los Fronterizos (Eduardo
Madeo, Gerardo Lopez, Julio César Isella e Juan Carlos Moreno); dos musicos Jaime
Torres (charango), Domingo Cura (percussado), Ratl Barboza (acordedo), Luis Amaya
(violdo); do coro da Cantoria de la Basilica del Socorro, regida pelo padre J. G.
Segade; e de uma orquestra formada por instrumentos regionais, conduzida pelo
proprio Ariel Ramirez. A primeira audigdo publica de Misa Criolla ocorreu em 20 de
dezembro de 1965, na cidade de Mercedes, no Uruguai, e em 1967 ocorreu uma série
de apresentagdes da Misa Criolla na Europa, contando com o elenco original que
participou da gravagao do disco.

Apbs o enorme sucesso de Misa Criolla e Navidad Nuestra, a parceria de
Ariel Ramirez com Félix Luna seguiu e resultou em mais trés discos, lancados pela
gravadora Philips: Los caudillos (1966), Mujeres argentinas (1969) e Cantata
Sudamericana (1972).

O album Los caudillos, apresentado como “Poema épico nacional em forma

de Cantata”, propde uma revisdo das figuras histéricas dos caudillos José Gervasio
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Artigas, Martin Miguel de Giiemes, Francisco Ramirez, Juan Facundo Quiroga, Juan
Manuel de Rosas, Angel Vicente Pefaloza e Felipe Varela. Félix Luna foi o
responsavel pela pesquisa histérica da biografia dos personagens e, a partir disso,
compOs as letras das cancdes que foram musicadas por Ramirez. O album contou
com Ramén Navarro como solista, com o coro Los Cantores de La Merced, dirigido
por José M. Martino Rodas, e orquestra dirigida pelo maestro Vlady.

Em Mujeres argentinas, a proposta de Luna e Ramirez era homenagear
algumas mulheres consideradas fundamentais para a cultura argentina: Rosarito
Vera Pefaloza, Juana Azurduy, Dorotea Bazan, Alfonsina Storni, Guadalupe Cuenca,
Manuela Pedraza e Mariquita Sdnchez de Thompson. A escolhida para dar voz ao
projeto, acompanhada pelo cravo e piano do préprio Ramirez e pelo 6rgao de Héctor
Zeoli, foi Mercedes Sosa, neste momento ja uma das vozes femininas mais destacadas
da cangdo argentina, e que transformara uma das canc¢des do album, “Alfonsina y el

mar”, em um dos maiores marcos de seu repertério e em classico da cangdo

argentina.

“Americana soy”: a afirmacdo de uma identidade continental

em Cantata Sudamericana

Para o projeto Cantata Sudamericana, Ramirez e Luna contaram novamente
com a participacdo de Mercedes Sosa. A concepcao do disco passava por uma
pesquisa de sonoridades e de instrumentacao, o que exigiu também a reunido de um
variado conjunto de musicos 4. A concepcdo do disco, em consonancia com os ideais
do nuevo cancionero, buscava a atualizacdo da tradicao, o cruzamento de elementos
tradicionais e folcléricos, a partir da incorporagdo de instrumentos tipicos e
indigenas (charango, quena, requinto, cuatro), com influéncias modernas, marcadas
pelo uso de instrumentos como piano, 6érgdo e baixo. Havia uma preocupagdo com a

“fidelidade” aos elementos tipicos, mas essa busca da “autenticidade” nao impedia o

4 Ao piano e cravo o proprio Ariel Ramirez, acompanhado de KeloPalacios (charango), Ratl Mercado
(Quena), George Kenny (6rgdo), Gustavo Fernandez (requinto), Santiago Bertiz (cuatro e violdo),
Domingo Cura, Leén Jacobson e Enrique Roizmer (percussao), Oscar Além (baixo), o conjunto vocal
Los Arroyefios e ainda um “asesor para ritmos tobas” RatlCerrutti.
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desejo de atualizacdo e de incorporacdo de novos ritmos e sonoridades. Seria
justamente esses complexos cruzamentos que permitiriam compor um quadro da
mausica da “Sudamérica”.

O disco era um ambicioso projeto de construir uma obra que, a partir de
ampla pesquisa de sonoridades e de historia, recuperasse a “esséncia” do continente
sul-americano e, a partir disso, contribuisse para a luta por sua libertacdo. O texto da
contracapa do disco expde de maneira bastante clara os objetivos da obra:

Ainda que “Cantata Sudamericana” se componha de unidades
independentes, a obra inteira estd nutrida de intengdo comum: valorizar os
elementos estéticos, étnicos e espirituais préprios da Sudamérica, aquilo que
constitui a ancestral esséncia do continente, para projeta-lo para sua

liberagdo. Exaltar sua autenticidade para que sua pacifica emancipagdo
chegue desde uma fidelidade profunda a seu préprio ser.

O projeto passava pela questdo da “autenticidade”, propondo a busca do
verdadeiro “ser” da América do Sul. E havia também uma perspectiva de retomada
do passado, da histéria do continente, e de compreensdo e reelaboragdo desse
passado no presente, de modo a construir as bases do futuro de libertagao.

O disco abre com a cancdo “Es Sudamérica mi voz”, descrita pelos
proprios autores como “uma dramaética profissao de fé no futuro do continente”. Nas
palavras do texto da contracapa do disco:

Se trata de uma criacdo livremente concebida sobre a base de ritmos
sudamericanos sem localizagdo espacial concreta. Com o acompanhamento
de instrumentos tipicos como o cuatro, o requinto, o charango, as maracas, a
guitarra e as tumbadoras, Mercedes Sosa avanca por sonoridades que tem
reminiscéncias do Oriente boliviano, das planicies venezuelanas ou do
particularissimo clima guarani. Cangdo de fé “na gente simples como vocé e

eu”, suas sequéncias parecem pedir o canto unissono das vozes anénimas de
todo o continente.

A cangdo é apresentada como um apanhado de varias manifestacdes de
diferentes partes da América do Sul, criacdo livre a partir da base de “ritmos
sudamericanos”. E é uma convocagao pela unido de todo o continente, de todas as
suas “vozes andnimas”. Apds uma longa introdugdo fortemente marcada pelo cravo
de Ariel Ramirez e pela percussdo, uma stbita interrupgdo marca a entrada do canto
solene de Mercedes Sosa, interpretando uma letra que abre com uma afirmagao de

identidade:
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Americana soy,

y en esta tierra yo creci.

Vibran en mi

milenios indios

y centurias de espafiol.

Mestizo corazén

que late en su extension,
hambriento de justicia, paz y libertad.
Yo derramo mis palabras

y la Cruz del Sur

bendice el canto que yo canto
como un largo crucifijo popular.

“Americana soy”. A identidade continental ja é exaltada no primeiro

verso, e é acompanhada pela valorizacdo da imagem do “mestico”, tomado como

expressao da unidade desejada (“Vibran en mi / milenios indios / y centurias de

espafiol. / Mestizo corazéon”). Do encontro entre indios e espanhois, processados

harmonicamente na figura do mestico, se constituiria a identidade sul-americana

exaltada no refrdo:

No canta usted, ni canto yo
es Sudameérica mi voz.

Es mi pais fundamental

de norte a sur, de mar a mar.
Es mi nacion abierta en cruz,
doliente América de Sur

y este solar que nuestro fue
me duele aqui, bajo la piel.

No refrdo, a identidade sul-americana se impde, e o continente se

transfigura em pais e nagdo, que se espalha por todo o territério e se impregna no

proprio corpo de seus habitantes, se fazendo a voz que canta esse hino de unidade.

Apbs novo trecho instrumental, a dltima parte da cancdo aponta para o

futuro, afirmando a necessidade de conquista de uma “outra emancipaciéon”:

Otra emancipacion,

le digo yo

les digo que hay que conquistar

y entonces si

mi continente acunara

una felicidad,

con esa gente chica como usted y yo
que al llamar a un hombre hermano
sabe que es verdad

y que no es cosa de salvarse

cuando hay otros
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que jamas se han de salvar.

O destino do continente é associado com a luta pela “emancipagdo”,
condicdo fundamental para que se alcance a “felicidade” entre aqueles que se
reconhecem como “hermanos”. Ainda que em nenhum momento as cangdes do
album apontem para a questdo da revolucdo, até pelo fato de Ramirez e Luna se
encontrarem mais proximos de um certo campo progressista argentino do que da
esquerda revoluciondria, a ideia da libertagdo diante de um contexto autoritario e
repressivo que tomava conta da Ameérica Latina é uma das tonicas fundamentais. E a
cancao termina com uma afirmacio da consciéncia social, tao central no universo da
nueva cancion, lembrando que “no es cosa de salvarse / cuando hay otros / que jamas
se han de salvar”.

A temética central do projeto estd, portanto, lancada nessa cancdo que abre
o disco e que aponta para a afirmacdo de uma identidade continental que sera
trabalhada de modo mais especifico ao longo das demais cang¢des, que buscam
construir uma espécie de cartografia musical do continente sul-americano,
apontando para os elementos musicais e identitdrios que, quando reunidos,

comporiam o quadro da unidade a ser afirmada.

“Canta tu cancion”: o lugar do Brasil no discurso de unidade

continental

A exaltagdo da identidade mestica, resultado do encontro de indios e
espanhois, expressa em “Es Sudamerica mi voz”, coloca um limite importante para o
discurso de unidade continental que estd sendo apresentado, pois acaba por excluir
um elemento importante: o Brasil.

Essa questao é enfrentada na segunda faixa do disco, intitulada “Canta tu
cancion”, que busca inserir o Brasil tanto no quadro musical que esta sendo tracado,
quanto no discurso identitario que esta sendo construindo. E a primeira surpresa esta
na eleicao do género musical tomado pelos compositores como caracteristico do pais:

a “bossa nova”.
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Essa escolha de alguma maneira se enquadra na concepgdo musical do
disco de buscar a afirmacao da tradi¢do musical por meio de sua atualizacdo, ja que
uma das questdes centrais da bossa nova é justamente uma reapropriacdo
modernizante da tradicdo musical brasileira, a partir do cruzamento de géneros
como o samba com a sofisticacdo formal de tradigdes musicais como a do jazz. A
bossa nova se faz, assim, o ritmo ideal para, nas palavras dos compositores, a
“ : ~ . . . , .

afirmacdo de confianga na voz inteira e plena dos povos, um tacito chamado a
cantar com todo o espirito para ndo renunciar ao privilégio mais bonito do ser
humano: sua liberdade”.

A solenidade e poténcia do canto de Mercedes Sosa, que marcam tdo
fortemente a abertura do disco, se amansam aqui para remeter ao estilo suave das
interpretacdes da bossa nova, e a referéncia ao Brasil, descrito como “esta grandeza
muy cerca de mi”, se da a partir de clichés como o “samba”, a “negra macumba”, as
“favelas”, o “carnaval”:

Quién nombra este pais

esta grandeza que avanza muy cerca de mi.
Quién me cont6 de su ritmo tenaz.

Samba que zumba,

negramacumba,

quién me lo dijo,

quién.

Y una voz en mi corazén

dice que es como un espejo

que no hay que mirar.

Quién, quién me cont6

que estan juntos alli

las tristes fabelas con el carnaval.
Y al crecer su vitalidad

se le olvid¢ la voz.

O Brasil surge como referéncia distante, cujos elementos enunciados se
apresentam pois “alguém contou”. O conhecimento sobre o pais vizinho é algo
distante, repassado por um alguém ndo identificado, pouco familiar. Os jogos entre
0os muros e pontes, que ao mesmo tempo aproximam e distanciam o “gigante” de
seus vizinhos, se evidenciam, mas a busca é pelas frestas que permitiriam o dialogo,
e a cancdo termina chamando os brasileiros para fazer parte da unidade a ser

construida:
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Perfil del continente
Canta igual que yo
Gigante amigo mio,
Canta tu cancién

Neste grandioso projeto de integracdo da “Sudamérica”, se explicitava a
intencdo de incluir o Brasil neste processo, garantindo espaco para o gigante
hermano na nacdo musical em construcdao. Mas também se evidenciam os limites e
dificuldades que envolviam esses didlogos. O convite estava feito. Mas o que houve
de efetiva aproximagdo entre esses universos que, embora se reconhecam como
irmaos, se entendem tao diferentes e distantes? Apesar de todas as barreiras e limites
que teimam em negar o pertencimento do Brasil a esse universo latino-americano,
houve algum tipo de insercdo do Brasil nestas complexas redes que puseram em
dialogo as experiéncias de cancdo engajada na América Latina?

As tentativas do Brasil de dialogar com os movimentos de cangao
engajada que vinham se desenvolvendo nos paises vizinhos e de se inserir nessas
redes de contatos e didlogos tao ativas existiram e, apesar do registro de algumas
experiéncias pioneiras ocorridas no final da década de 1960, foi na década de 1970
que o pais se fez representar no didlogo musical ja existente hd tempos na América
Latina.

O convite para que o Brasil participasse dos circuitos de conexdes
transnacionais apresentado em “Canta tu cancién” foi, de algum modo, atendido na
década de 1970, basta lembrarmos que em 1976 a prépria Mercedes Sosa dividiu os
vocais com Milton Nascimento no album Geraes, interpretando “Volver a los 177,
classico da pioneira da nueva cancion chilena Violeta Parra. Nesse mesmo ano, Elis
Regina incorporava no repertdrio de seu disco Falso Brilhante outra cancdo de Violeta
Parra, “Gracias a la Vida”, além de “Los Hermanos”, do argentino
AtahualpaYupanqui.

Em 1978, essa abertura a América Latina se expandiu ainda mais no disco
duplo Clube da Esquina n. 2, auge do projeto musical dos artistas mineiros que reuniu
um conjunto impressionante de musicos numa mistura em que toda a variedade e
complexidade de sua musica apareciam em sua plenitude. No repertério ha

destacado espaco para a cangdo latino-americana, com a gravagdo de mais uma
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cancdo de Violeta Parra, “Casamiento de negros”, em interpretacdo que incorpora a
sonoridade da nueva cancién por conta da participacdo do conjunto Tacuabé, e
“Cancion por la unidad latinoamericana”, do cubano Pablo Milanés, cantada em duo
por Milton Nascimento e Chico Buarque. Chico Buarque nesse momento também
abria caminhos para que a can¢do engajada brasileira se conectasse com a nueva trova
cubana, a partir da gravacao de “Pequefia serenata diurna”, de Silvio Rodriguez.

A misica brasileira, assim, abria frestas e por elas ensaiava a construgao
de pontes que permitissem a sua insercdo nas complexas redes de conexdes
transnacionais que buscavam aproximar as experiéncias de cancdo engajada da

América Latina.

“Sudamericano em Nueva York”: alteridade e oposicao ao

imperialismo norte-americano

Os préximos quatro temas do disco se dedicam a construgdo de uma
cartografia musical do continente, abordando espagos distintos da América do Sul.

“Antigos duefios de flechas”, segundo os autores o tema “de maior
autenticidade ritmica e mel6édica” do disco, foi elaborado a partir de estudos de Ariel
Ramirez sobre a miusica toba realizados no ano de 1949, e incorpora uma série de
instrumentos indigenas: o “pin-pin”, espécie de tambor de madeira, o “alud-kataki”,
tambor de barro, as “entegueté”, tipos de maracas, os “jicaras”, instrumentos de
percussao, e justificam o aparecimento na ficha técnica do disco de um “assessor para
os ritmos tobas” (Raul Cerritu). Na cancdo, o canto de Mercedes Sosa ganha o
acompanhamento do conjunto vocal Los Arroyefios e de percussao com forte acento
indigena, para enaltecer os povos nativos do continente, parte fundamental da
identidade que estd sendo construida. Os autores se preocupam, no entanto, em
lembrar que a cangdo, apesar de todo o cuidado com a “autenticidade”, nao se
pretende “uma expressdo arqueoldgica nem um lamento nostélgico”, mas sim “uma
afirmacdo do retorno triunfal dos aportes autdctones na construcdo da cultura

propria da Sudamérica”. Em consonancia com o projeto do nuevo cancionero, a

questdo nao é apresentar resultados de uma coleta folclérica e nem museificar as
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expressOes da cultura autdctone, mas sim incorporar elementos das culturas nativas
como parte integrante do projeto identitario que estd sendo tracado, sem a intengao
da preservacao, mas lancando esses elementos na série de cruzamentos que gerariam
a constituicdo de um mapa musical do continente.

Em seguida, aparece, fechando o primeiro lado do disco, a cancdo “Pampa
del sur”, que, ao exaltar “a grandeza dos pampas surefios” incorpora no quadro da
unidade tragado as pradarias do sul, recordando seus indios e “maléns”, com seus
pedes e campos de criacdo de gado, espacos que lembram que “La tierra no regala lo

” . " . .
que da” e que representariam nas palavras dos autores “um caminho para uma vida
mais justa na dimensdo continental”.

O “lado B” do album abre com “Acércate cholito”, um “tipico vals
peruano”, em que Mercedes Sosa é acompanhada pelo requinto, violao e 6rgao em
cancdo que pretende incorporar no mapa tragado a “turva magia da Lima colonial”,

~ . “ : 2 4 3

cancdo seguida de “Oracion al sol”, peca solene que mais uma vez traz os elementos
indigenas, com melodia marcada pelos timbres caracteristicos da quena e do
charango e letra que é resultado dos estudos de Félix Luna acerca da literatura
quichua, espécie de “oracdo” que retoma a heranca da tradicdo indigena para
defender “la paz, la justicia, el respeto a este pueblo sufrido que es tu yo y es mio”,
invocando aos deuses dos antepassados indigenas:

Danos valor para pelear

por lo que es nuestro y nos quieren sacar.

Aytdanos a derrotar
a los que quieren hacernos el mal.

Mas as teﬁsées e peculiaridades que envolviam o discurso identitario em
construgdo voltam a se explicitar na pentltima cangdo do disco, que tem o curioso
titulo de “Sudamericano en Nueva York”, e trata “da nostalgia de todos aqueles que
se foram e sonham, no entanto, com voltar”. A letra da cancdo narra a vida do
sudamericano em Manhattan, a sua inadequagao a cidade e a nostalgia de sua terra
de origem. A cancdo coloca, claramente, o “outro” da Sudamérica como os Estados
Unidos, pais em tudo distinto da América do Sul, e em que o “sudamericano” se

sente absolutamente deslocado.
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Explicita-se, aqui, um dos elementos centrais na construcdo desses
projetos de unidade continental por meio da can¢do que se esbocaram ao longo das
décadas de 1960 e 1970, que é o tema do imperialismo. Parte significativa do
repertorio da nueva cancion latino-americana se ocupou, direta ou indiretamente, com
a discussao sobre o imperialismo dos Estados Unidos. E se toda construcdo de
identidade envolve obrigatoriamente a eleicdo da alteridade, o discurso latino-
americanista se escorou em grande medida na oposi¢do ao modelo norte-americano.

A cangao parece bastante deslocada do restante do repertério do disco,
como reconhecem e tentam justificar os préprios autores no texto da contracapa:
“aparentemente alheia a tematica de Cantata Sudamericana, mas em realidade
profundamente vinculada a seu sentido mais transcendente”. A cancao segue o estilo
dos grandes cldssicos da cangdo norte-americana, com o canto grandioso de
Mercedes Sosa, acompanhado apenas por piano e 6rgao:

Manhattan: un cielo prohibido de sol.
¢Qué hago andando por esta ciudad?,
habitante de mi soledad en Nueva York.

Nostalgia es mi color y siempre seré
solamente un, un sudamericano mas.

O sul-americano, em meio a Manhattan, se sente perdido e sozinho, mais
um na multiddo. E ao afirmar esse estranhamento e diferenca, o efeito que se obtém é

justamente o reforco da forca da identidade sul-americana:

Me falta un rostro que alla se quedo,
el sabor de mi lengua natal,

esas charlas sin principio ni final.
Porque las cosas me sobran,

me falta la raiz,

la cancién que me devuelva alli,

al pais que late en mi

desde que naci.

A sensacao é de sentir-se estrangeiro, e o que se materializa é a falta, falta

da lingua, da raiz. A identidade é essencializada, e o pais, que como foi afirmado em

Z

“Es Sudamerica mi voz” é a América do Sul, se faz mais real diante da oposicdo que
se estabelece. A identidade ganha forca e contorno diante da alteridade, e a

z/7

“esséncia” sul-americana, que “late en mi desde que naci”, se faz falta.
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Extrafio la voz y el color y el olor,
de esa patria que he dejado atras
con su modo barullero y fraternal.
Y yo qué hago ajeno

a todo lo que yo soy,

lejos de mi Sudamérica,

de su lucha y su pasion

y de su color.

O que fazer quando se sente distante da prépria esséncia, de “todo lo que
yo soy”? E essa sensacdo de desconforto e inadequacgao que, ao afirmar a diferenca e
estranheza dos Estados Unidos, reafirma a forca e a materialidade da identidade sul-

americana, dessa “patria” de “lucha y pasion”.

“Alcen la bandera”: os projetos de unidade e a defesa da

libertacao do continente

Ap6s a afirmacdo da alteridade de “Sudamericano en Nueva York” o
disco fecha, “triunfal e fervorosamente”, com “Alcen La bandera” que, como
afirmam os autores no texto da contracapa, é uma canc¢ao “composta sobre formas
musicais do norte do continente, das comarcas préximas ao Caribe”, com “uma
pulsacdo popular de velhas coplas”.

A cancdo, que carrega a leveza dangante dos géneros musicais caribenhos,
aponta de modo festivo para o futuro, apresentando aquilo que seria o destino do
continente que foi apresentado e exaltado ao longo de todo o disco.

jAy! Que tu tiempo se acerca,
jAy! Sudamérica mia.

Que tu tiempo se acerca,
Sudamérica mia

con fronteras de flores

y fusiles de mentira.

Que ya esta la alborada
despertando tus suefios
y se aclara lo oscuro,

en el canto de mi pueblo.
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A escuridao que teria tomado o continente se desfaria, e a claridade viria
com a libertacdo que estaria em vias de ser conquistada. E esse o convite do refrdo,
que euforicamente anuncia:

Diganlo como yo,
alcen la bandera y conquistemos hoy la liberacién.
Andale paisano y conquistemos

ya la liberacién, hoy la liberacion.
Diganlo como yo: jya la liberacion!

A cangdo aqui assume seu papel, atribuido de modo definidor no ambito
da produgdo da nueva cancion, de instrumento de convocacdo e conscientizagao.
Mobilizadora, invoca os ouvintes a transformacdo, e as “guitarras militantes”
anunciam o futuro feliz:

jAy! el tiempo bonito,
yo lo llamo justicia

con la gente que quiero
recobrandolasonrisa.

Cantata Sudamericana termina, assim, cumprindo seu papel de cantar a
“dramatica profissao de fé no futuro do continente”, se afirmando como um dos
exemplos mais significativos destes projetos que tiveram como objetivo a busca da
definicdo de uma identidade continental para a nueva cancion.

O projeto ainda encontra um papel fundamental na afirmagdo da
identidade “latino-americana” de Mercedes Sosa. Com esse disco, Mercedes
definitivamente deixava de ser apenas uma referéncia central do nuevo cancionero
argentino para se alcar a condicao de “voz da América Latina”. Ao afirmar de peito
aberto “Americana soy”, Mercedes extrapolava os limites nacionais que até entao
tinham balizado sua atuagdo, e sua voz alcancava a dimensdo de portadora de um
discurso de integracdo e de luta contra a opressdo que marcariam definitivamente
sua trajetéria como cantora, e a elevariam a condicao de simbolo maximo da nueva
cancion latino-americana.

Cantata Sudamericana é, assim, expressao méaxima da ideia de construgao
de um movimento musical que extrapolasse os limites nacionais e buscasse a
constituicdo de um espago musical americano, e que visava o estabelecimento de
lagos que, se por um lado, reafirmavam o compartilhar de elementos estéticos e
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almejavam o estabelecimento de um espago musical comum, por outro,
aproximavam povos que passavam por processos semelhantes de repressdo e
autoritarismo, pretendendo o fortalecimento de um discurso de resisténcia as
experiéncias ditatoriais.

Acompanhar esse longo percurso de encontros e desencontros, de
dialogos e siléncios, de muros e pontes que marcaram as tentativas de tantos
compositores e intérpretes ao longo das décadas de 1960 e 1970 de usar a cancao
como instrumento de critica social, de intervengao politica, de expressao de ideias, de
luta contra o autoritarismo, de construcao de identidades, é experimentar caminhos
que permitem uma compreensdo mais ampla dessa histéria ainda nascente da cancao
popular latino-americana, além de se configurar em reafirma¢do da permanente
necessidade de se construir pontes que conectem e permitam o didlogo entre os

varios paises que conformam a América Latina.
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